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विषय पृष्ठसंख्या 


] जहा हहाका वागरे डोलिश कम आकर 


विणय-पुवैश : प्रेमबन्धद के साहित्य का 'विवेच्य विषय ४ 3 क 


अधकाह +जकार अंक! आआकंड आम: पाक श्रयाक कड़ा पंकक आफ अवाक' परवाक पावित जेडरंक चतण सलाक अेशनर वथाद, जरा ७ अदा बंगाल ध्रकावा 42ाक, अंग जज अगाद: मलोमी: गंध माना सकीय भाकक: ऑफिस अवमद गरकातो आकका कगर्क बकड़! आम जज! अी: 


प्रेमचनद के युग मैं शोज ण , दमन स्व दासता का वातावरण 

(बिटिश शासन, शौषक ओर उअत्याचबारी वर्ग,महात्मा 

गांधी का प्रमाव, देश-काठ का प्रभाव ) अन्य सामाजिक 

'विकृतियां-- साम्मिदित भुटुम्ब के अन्तर्गत, नारी जीवन 

के अन्तर्गत । कल ओर सामाजिक परिष्यपर, फ्रेमचनद गांवों 

के कछाकार, प्रेमचन्द पर गांधीवाद का प्रमाव,मध्यवर्ग का 

चित्रण, नागरिक जीवन, आदी या यथार्थ ? सामाजिक 

जीवन | क्‍ 
अध्याय --१ : हिन्दी कथा-साहित्य का कुक्कति विकास और प्रेमचल्द ०४ - 


वरकाई सीमित ऑमक- जोक आमिर भवन भधककाह चोड़ोए' भरधकशका संधि हाई पक आेसा-इंतरर कहा आकते अ्रमाक फमेजर मकेक ऑशेश दा सह +ाकरः भांग आइ॥ आशा आता अधिक अर्लेक वॉहेक श्री आर अंग! करण कला! आजम अफाकामका वरमोता संकपेक संधिको' मेलेंसश आलोक! आमंत्र जला लिकम शकके अशंकर कमान 


(क) कहानियों का विकास ओर प्रेमचनद 
कहानी बगहु७मय को प्रतिपाथ, कहानी की परम्परा, 
'छिपिबद साहित्यिक कहानी, ऋग्वेद यें कथा-साहित्य, 
उपमिष दु में कथा-साहित्य, शमायण तथा महाभारत 
भें कथा-साहित्य,गुजयद्य की धृदत्कपा, 'हित्दी कहानी का 
पविकास । छिन्‍्दी कहानियाँ का आाविमाव युग (शिल्प) 
विकास युग --(क) प्रथम काछ १६१७-१६ २७६७ 
(स) दितीय को १६२७० १६३५ई७ 
(१) पृतीय फोछ १६२०० १६३ देई७ 
(सर) हपन्यास का पिफाम् कौर फ्रैसपस्द 
पसन्द के कौद उपस्यथास,बीसी शताब्दी में हिन्दी 
उपन्यास, फफ्नन्द के तपन्यात्ष कठा की विशेष तार 








विषय पृथ्ठस प्या 


जबकि सका जलता कशोक पक अफथक आशा: हल फेशशकंसका॥ चालक हलक फेलिको 


(जन जीवन की प्रमुख संवेदना र,विस्तुत कथा-फ लक, विविध 
प्रकार के चम्ित्र और उनकी मनौवेज्ञानिक रुप रेखा',आदर्शों न्मुस 
यथाध्याद |) 
अध्याय--२ ; प्रैमचन्द के चब्र्त्र! सामान्य विशेषताएं ८-प्-ा 7४ 


(क) प्रेमचल्द के चरित्र विभिन्‍न पर्गों से 
(सं) आवशेवादी चरित्र, 
(ग) यधा््तावी चरित्र 
(घ) आवशोन्‍्युद् यथारकादी चरित्र । 
अध्याय -+३ : शिशु पात्रौं के विवेचन का जाधार | 50 कक 


अंनेशी ऑर्मक: पाकली' आाकाा काम अधिक आफ आशिक अमर जलाना! आएगा: पड़ते! जजए सकल: पधाकाजडक' बैकेकः बताता काम १डडक आता पायाक- जड़ी कथा जराहआ; फाकोए' संजवा। जंशलांत परादरता पधीमा के अकर्लील आर पनक 


हतिहास के जीवन, साहित्य के चरित्र में अन्तर, ख़ड्॒गशील 
चरित्र, ढाल से दीस पहुमे वाढ़े चमरित्र।काष्ठ शील,शिविका 
रुढ़ शी । सजीव व्यक्ति के तीन आयाम -- 
(क) १ सम्ृह परक चरित्र, २- व्यक्ति परक बरित, 
३ समुह्ठ परक जार व्यक्तिपत्क चरित्र । 
(व) १ अपरििर्तनशीक्क २ परिवतेनशील बरित्र 
पुछ्तण चरित्र, स्त्री चरित्र, शिक्षु-चत्रित्र, 
'शिश्षु चरित्र: विविध जायु वर्ग 
(१) शिशु वर्ग ( जन्‍म से ८ बच्च) 
(२) बाछक बर्ग (८ से ६६ बच) 
(३) 'क्शौर वर्ग € ११ से १४ वर्ष) 
अध्याय “४ ; शिशु पात्रों का वेषिध्य १०४ "“>बप2 


अताना, पयाहए! फतवा अारित फंमिक मा अपन सहन कर सही +प्रहफ कंषक ओके सोडा अरनीततविमक दाकमिमियेशक्र:लशाक कदर? "री 





(क) सामाजिक बोर पार्भिक स्तर -- 
१ उत्च वर्ग के शिशु पात्र 
२ मध्य वर्ग के पहशिकु पा 





विषय पूृच्ठसंस्था 


(स) ग्राम स्व नगर 
(ग) पराखितरिक स्तर -« प्र का ल्‍प: संयुक्त, वियुक्त 
(६) संस्कार -- कुट्स्ब की परम्परार या मान्यताएं 
(अ) धर्म, (ब) समाज, (स) व्यक्ति | 
(२) प्रमाव “- वातावरण । 
वध्याय --४ : शिट्टु पात्रौं का मनीवेज्ञानिक आधार 


अशाक अमान साल।. धकाः आकक ऋााह अमर कक अमा अगरक' कोल अकवेनबा्ाड, नामक मोल: 4वगक चद: चंचल: पयादा: अदा पंधायार सामडर वााथा पाक: हवाई: दान" पवेकल 'कायाद+ भक्त भषाए,.काकनें' भा वार: फोन काका आओ बाक: भा चंकाक 


आनुवश्किता का महत्व, वातावरण का महत्व, माता“पिता का 
व्यवहार तथा शिकश्ष का सामाजिक विकास, 'शिक्षु कप ज्ञानात्मक 

'विकास, ।व्य स्वेदना, तीढ़ आकस्मिक उदेजना का शिक्ष प्रभाव, शिक्ष 
कप किया त्मक विकास, 'शिशु के चठने की तीन अवस्था, हस्स कॉोशल 

का विकास, पहनने की किया का विकास, 'लिखने की क्रिया, 

सामाजिक व्यवहार का विकास, आज्ितावस्था, आरोध की आस्था, 
सहयोग तथा मेत्री की अवस्था, सामाजिक विकास की अन्तिम उवस्था, 
सामाजिक व्यवहार के रूप, अनुकरण, प्रततीन्द्िता, प्रतिवादिता, कन्‍्मछ 
मगहना, सहयोग, सहाभुभुति । सामाजिक विकास, स्थास्थूय, 
पारिवारिक वातावरण, पाठशाला का बातावरण, बलब, केम्प तथा 
दल का प्रभाव , सामाजिक 'मियम । 

अध्याय “-६ : चरिक्र-चित्रण की सदा न्तिक पृष्ठप्ुमि के वाबार १४०: *ै 


। 
ण हक हि हक है| छे हा 





९० कथासक के पात्र के रूप में-- 
(क) कथानक का प्रधान पोज के रुस में 
(स) गौणज पात्र 
(ग) वातावरण का प्ृृष्टा 
(घ) कथामक का बृच्रवार 
(80 3 कथपएनक का अपत्यदा पात्र 


२० बम घण ही मैं 
३० कहौपकयन तथी कगैम प्रमपी के हूप में 





पविश्वय पृष्ठस॑स्था 


अहक सजग कक लिकायक शव जधक्र: ऑडा |ोमा! सांकक प्इधक जगक, अत 


अध्याय --७ : प्रेमचन्द के शिश्वु चरित्र २०० ४८: 


सेल सबक: बुत कफ! गंगोल: पाहाक अंकाक आयाए कान कोडक पीकओं: भटक किन आडेड-ओज: केक बालक जगा अंक अंग अमल आाकाक चंकीक अर्कक शी बी. भला जाम 


(प) बर्गगत 


(क) सपृह परक शिक्ष चरित्र 
(स) सैह पाने वाल्य शिशु पात्र, (बज) स्नेह वंचित शशुपात्र 
(स) समृह की भावना को प्रबल मानने वाठा शिक्षु वर्ग, 
(द) सामाजिक जार्थिक दृष्ष्टि स पिछा शिशु वर्ग, 
(य) दुर्ललित 'शिशु वर्ग (7) बाल विधवा शिक्षु वर्ग । 
(सं) विशिष्ट व्यक्षित पक शिकश्ष बप्रित्र 
(ग) हिपक्ीीय शिक्षु पात्र 
धघ) स्थिर बरित्र 
(६6) चऋछठ- चरित्र 
(च) उच्च वर्म के शिशु पत्र 
(दू) मध्य वर्ग के शिक्षु पात्र 
(ज) मिम्मवर्ग के शिशु पात्रौं का सनौवेज्ञानिक अध्ययन । 


आधा! महक ऑडरी शक 


विविध बायु वर्ग का मनौवेजश्ञानिक वध्ययन 


।इमाकक' कं! मात्रा जात जध$ः आइपर बॉडक! अग्रिक ।शोजी 'कांमेए मां )ंाके आग मगर वकिक' काम संग सह. अभकता पाला? फाशेक मकान समरेःक्ोजन शहर शांअक ध्यका॥ बेशक क्ममों मात शक 


१० जन्म से दो वर्ण” तक के शिक्षु पात्रों का अध्ययन (क्रिया त्मक विकास, 
माव7त्मक, क्रिया त्मक तथा माषा विकास के क्रम में दो वर्ण के 
शिशु का उफ॒म, स्तैहदाती से अहग होने के समय ब् दो वध के 
शिशु का साव और प्रतिक्रियाएं, नवीन चीजों की और आकर्षण 
का भाव, शिल्लु में उनुकरण करने की फ्यूति ) । 

२- दो से चार व तक के शिक्षु पात्रों का अध्ययन । 

३० चार से 6; बचे तक के जिस पायौं का व्यय । 

४० छू! सै ऑठ बजे” लक के पशि 4] पाजों का अध्ययम 

४० जड़ से घस बजे तक के जिल्ु पात्रों का अध्ययन । 








विषय पृष्ठपंस्था 


ऋषाएं जगत वादा शशि चमक: कक +कमई साधक. आामाए कक चदादक 


&- दस से जगरह वर्ष तक के शिशु पात्रों का अध्ययन | 
७-० बारह से पन्चुह बज तक के शिशु पात्रों का अध्ययन | 


वध्याय_ _-८ : पसचन्द के बुद + प्रेष्ठ बा-पाबों का विवेबन .. बवकेए हज 
(छह) तुलिया (२) छोली की हुटी कहानी में "माँ 
(३ रामसहुप (४) बन्द दरवाजा का शिशु (५) मृन्नी 
(६) मरणपेपरान्त अपनी मात्ता या पिता के जीवन के कैन्द्र- 
'विन्दु बनने वाह़े शिश्ष पात्र--(७) पाग्र (ब) लत्ल 
(स) मिलाप शी जैक कहानी का रक तीन वर्षायि 'शिक्षु। 
(७) केश बोए श्यामा , (८) मुन्नी तथा कद़माणि (६) हामिद। 
वष्याय “६ : उपयंहार -- निष्करण कक हा ० 
चल ५५२ 


'शिश्ु-चप्रित्रों के जाकहों की तालिका 
७५० -- - की प्- 
सहवयक गुन्ध-सूची 


प्रावकथन 


कक्ष कक कक 


पा वेकथन 
'डक्कककक 


हिन्दी के जिन साहित्यकारों में शौध- 
कर्ताओं का ध्यान अपनी ओए सर्वाधिक आकृष्ट किया है, उनमें प्रेमचन्द पहली 
पंक्ति में आते है । प्रेमचन्दर की कहानियों और उपन्यासों,उनके चरित्रों और 
उनके साहित्य के विधिघ उद्देश्यों कौ' ध्यान में रखकर अतेक विद्वानों ने उनका 
बहुविध अध्ययन प्रस्तुत किया है । 

स्कूठों से ठेकर विश्वतिधालयों' तक 
प्रेमवन्थ की कहानियों और उपन्यासों के पाठ्यक्रम में आ जाने से उनपर सस्ते 
नौटों से लेकर अत्यन्त गधे ण7-पुृणे प्रबन्धों तक का 'विपुल साहित्य तेयार 
हो घुका है । उनके बरित्रों का मी वध्ययन किसी-स किसी रूप में किया जा 
बुझा है, पिया जा रहा हे । प्रेमवन्च के पुछ पात्रों और नारी पात्रों की 
चर्चा व्योरे से की गई है | उनको हिन्दी साहित्य और हिन्दीतर साहित्य के 
विशाल परिवेश में एसकर देखा गया हे । उनके बरित्रीं का सामाजिक आर्थिक 
आधार हृढ़कर उनका समाज-वेज्ञानिक अध्ययन भी प्रस्तुत हुआ है, किन्तु प्रेमचन्द 
के शिक्षन्पड़न्नीं चरित्रीं की और किसी का ध्याम नहीं यया है । बुद्ध तौ 
हसलिए कि प्रेमचन्द के पुर ओर नारी भाज ही जपनी ज्यापकता ओर 
विविषता में वेज्ञानिक दृष्टि मे पुणी तथा विश्केजित होते एहे हैं" । शिश्ष या 
बाल पात्रों पर. अधिक ध्यान वहीं दिया गया । इसके पात्रों का चित्रण कही» 
कहीं उपस्थित तते किया गया है, पर उसका ससौवेज्ञा निक विश्केजण उपेक्तित 
इदाा है और बुश इ्वशिए कि साधारण तथा प्रेमचन्द के 'शिश्ु-चरित्री को उसकी 
'विशेण पऐैम के रूप मैं स्वीकार करते की अपपश्यक्ता डी मही सकती गई अपने 
शौध के सिहासिट कं जित मदज़पु्ण मिष्क सक में पहुंची हूं, वे हस बात को 











घुष्ट करने के लिए पर्याप्त हैं ककि उनके शिश्रु-चररित्र 'हिन्‍्दी साहित्य की अप्ृल्य 
मिधि है ओर उसके श चित्रण में कलाकार ने का की ब्ुप्मता तथा मानवीय 
पक्ष की अदभुत पक का परिचय दिया है और साहित्यारों की मावी पीढ़ी 
को स्क नई प्रेरणत भी प्रदान की है, रेसा में मानती हूं | 

मेंने प्रस्तुत प्रबन्ध में प्रेमचनद के कथा 
साहित्य के शिशु और बालठ-पात्रों का ही विवेचन 'फिया है कहानी और 
उपन्यास साहित्य की दौ पृथ्छू और भिन्‍न विघाएं हैं । चरित्रों का आकहन न 
चित्रण और प्रदोंपण हममें नितान्त मिन्‍न दृष्टियों और शेत्तियों से होता है। 
कहानी का चरित्र रुक अछग पृष्ठप्तुमि और घटनाचकु ठैकर आता है । उसका चित्र 
सीमित होता है । वह बहुरंगा नहीं हौता । उसके जन्म और विकास की कुमिक 
या आकस्मिक गति निताऊा अपनी होती ढे | उपन्याभ्त में यह सब कुछ मिन्‍म 
होता है | अतः स्क थी साथ दोनों को हेने का जय है -- सैदा नित्तिक और 
अध्ययनगत बुक जटिलताओं को स्वीकार करना तथा पमिन्‍न क्षोंत्रों के निष्कर्णा 
को कही सम पर ढछागे की वैष्टा करना । किन्तु आसानी यह है कि कहाकार 
में कुछ कहने के लिए जहा तक कहानी के आधार को पर्याप्त नहीं सब पाया दे, 
बहा स्वमावत: उसने उपन्यास का व्यापक फछक स्वीकार कर छिया है । फरुत: 
अनुसंधिन्स के लिए दौनों को सक साथ ठेने में कठाकार की पृरी बृष्टि सहब ही 
पकट में जा जाती है | दुपधरी बात यह है कि प्रेमचनद ने अपने कथा सा हित्य में 
शिशु-जीवन कौ तधिक स्वामाविकता और युगानुकृछता से देखा है । प्रेमचन्द 
हिन्दी साहित्य के निर्माण"वस्था के कठाकार थे । उनमें अभी विविधता को 
व्याफता बाई नहीं थी, था रही थी । जीवन के अत्यन्त महपूृणणे और 
मर्मस्पर्ञी स्थतोँ का जाधथार शिक्षुवर कमी-करमी सात्र शिशु ही होता है, यह 
उपकज्यि कया-सा हित्य में अत्यन्त यूदम विवरण की पक के बाद सम्भव हुई । 
फैम्चन्द तक कथा-सप हित्य की दृष्टि में विवरण की नहीं,विस्तार की प्रवानता 
मिन्‍्ठी है | कछाकार अपने 'विवेज्य दौंज़ कौ एक विहंगम दुषच्टि से वेक़्ता था | उस 
छंपय तक वही गहुव यहा बात थी, ॥ उस सवय लो बहुल से दा ज बनजानै-अम विस 








उनपर सरसरी निगाह भ उवलपकत मी शक्ष उपछा्धि ी | हसन दौन भ चहग-वलग 
वस्तुवी' की स्थिति, उनक्षा पृथकु-पुथकु व्यक्तिशुव, पटनाजो की छौटी-बड़ी छहरियाँ 
की क्ाप लादि वचिकाधिक विवरण देने की दधामता भे आईं तौर बयद भे ही इसकी 
बावश्यकता' मी मालुम हुई । यह रक बहुत बढ़ा' कारण ह€ कि प्रमचनन्‍द ने, जिन्होंने 
पशिज्षुती का उतना साफा और सटीक पित्रण्ण दिया है जोर जिनमे पशेयुर्ताँ के 'लिए 
साहित्य-यचना की वमिरूचि मी शी, उप किसी भी उपन्याक्त को शिशुलचित्रण्ण 
के जाधार पर सड़ा नहीं किया है, किन्तु उन्होंने कहानियों के छघु फलक पर शिक्षु 
जीवन की उनैक काका प्रस्तुत की है । हमकी कहानियाँ भे कहीं उच्चकौष्टि की 
कहानिया मात्र 'शिश्षु को लेकर ठिसी गहे रे । कै * ईदगातक्ों , *सच्लाएँ का उपहार 
* गुल्ही-डढा' ,* बन्द दावाजा , तादान दौस्ती जादि उन्‍्य कहानियाँ भ (जिनका 
'विस्तुत और वैज्ञानिक तब्ययन हस शौध का सुख्य विष्यय है )शिशु जीवन कौ प्रैमचस्द 
युव तक जितना मुल्य और मह्तुवप्राण्त हो चुका शा, उतमी को विशिष्टता दी गईं 
है। प्रमनन्‍्द के जाद का क्या-साहित्य इस बात का प्रमाण है कि कछाकाएी की 
भैतना' क़मश! गहरी होती गई है और विष्यय के विस्तपर से सिवका तै विश्वय की 
गहााएँ मे उत्तरत गये है। प्रेमचन्द ते *अज्यों तक के कथा«सा हित्थ की इस प्रगतति कौ 
श्सी कसौटी पर जाता जा सकता है | 
यदि प्रैमपन्वन्युग के साहित्यैतर विष्यर्यो' को 
मी फेल तो यही स्थिति स्पष्ट हो जायगी । समाजनशास्त्र, मनौविज्ञान शास्त्र या 
प्रशिषाण्य शास्त्र भे सत्र तक शिक्षुत कौ केन्द्र जगाकर सम्यक्ष चिल्तन का जारम्म 
नहीं हुआ था | यह सब जाद भे हुता । 'हिम्दी भे तौ निश्चय ही 'शिजुनसाहित्य 
(ममौवैज्ञा निक विश्छैणण्प) प्रेमचस्व-्युग के बाद ही विकम्तित हुआ | 
प्रस्तुत प्रबन्ध के आठ अध्याय है | विष्यय-प्रतैश मे 
प्गभाग्यरुप से प्रपपन्चन्साहित्य का विवैच्य विज्यय प्रस्तुत किया गया है ।यह शक प्रकार 
सै विष्यय की सुभिका है | इस मूमिका कौ सुह विध्यथ की और मौठ के शिश पश्ला 
वच्यात्' चिन्दयी फान्याहित्य का कमिक प्रमषन्द' प्रस्त 














आधार पर आछुका गया हे । प्रेमचनद के पहके और प्रेमचनद तक इसकी स्थिति स्पष्ट 
की गई है | दुसरा अध्याय प्रेमयन्द के चरित्र" सामान्य विशेषताएं द्वारा विषय 


में पवेश किया गया है | प्रेमचन्च के समी चरित्रों (नारी,पुछुण औए 'शिक्ष) की 
मूलभूत और मौलिक विशेषताओं और उनकी सामान्य माव-म्भि को पहने का उपकृम 
इसमें परिलज्ित होता है | तीस परिच्छेद में " वर्गीकिरण' के (विविध आधार के में 
सिद्धान्तत: चित्रों के वर्गीकरण के आधारों की भर्चा की गई है | सेदास्तिक निरुषण 
में वेज्ञानिकता निमातै की मरसक चेब्टा की गईं है । *क दृष्टि से चरित्रों का विभाजन 
(क) समृह-परक्ष (8) व्यवित-परक(ग) सम्ृह और व्यक्ति परक चंदरित्रों में किया गया 
है तथा दुसरी दृष्च्ि से विभाजन(क) परिवर्तनशील चरित्र (ख) अपखवितेशीठ चरित्रौं 
में किया गया है । इस 'विमाजन में मनौवेज्ञानिक या समाज-शास्त्रीय बाधार सर्वथा 
ह नहीं 'लिया गया है | इन आधारों को ध्यान में तो एसा गया हे, किन्तु बहुत 
कुछ विभाजन की अपनी घारण"ग अपनाई गई है | 

जन्म से धाठ वष तक की क्रस्था को शिक्षु, 
आठ से सौलछह वर्ण तक की अवस्था को बालक और ग्यारह से पन्‍्ड्रह व . तक की 
आयु को 'किशौर माना गया है । सोलह वर्ज' तक की जायु की सीमा शब्विक जे 
में "शिशु के 'लिए उपयुक्त नहीं हो सकती, किन्तु वयस्क होमे के पहले की कस्था के 
'छिए भी प्रस्तुत शौध-प्रबन्ध में' शिशु शब्द का ही व्यवहार किया गया है | इसका 
कारण यह है कि शिक्षु के मावगत्मक जगतु कप परिचय उनके बाछ बोर किशौर जीवन 
में ही व्यक्त होता हे । अतः मेवे शिक्षु को सक व्यापक परिवैश (दिया है जिसमें मे 
केवछ संस्कार गत बरत्‌ प्रमावगत लक्षण का 'विश्तैजण किया जा सके । 

चौथा अध्याय "शिक्ष पात्रों का वविष्यों 
है । इस बध्याय में शिकु-वरित्रि का वष्ययम रुच्य,मज्य और निम्न वर्गों के बगधार 
पर किया गया है । यह पस्थिति पहले ही स्पष्ट कर दी गई है कि वर्गों का यह 
विभाजन संदेव जआायिक ही गहीं है, वह सामाजिक भी है । मारत्वबथ में निरन्तर 
अैषौभीकाण की विकश्तित स्थिति के कारण दहवारा सामाजिक विभाजन 
बधिका पिक अप प्रान दौता जा रहा है, किन्तु प्रेमचत्द के तुम ये ध्य का अमाव भी 











सामाजिक प्रतिष्ठा! का मुल्य था, जब तक सामंतीय समाज की रुड़ियाँ बोर 
परम्परारं स्कदम मष्ट नहीं हो गई थीं । वयस्कों का उच्ययन तो उन्होंने क 
उच्च,मध्य और निम्न वर्गों में बाटकर 'किया है । किन्तु शिशुओं का अध्ययन इस 
दुष्टिट से सर्वथा स्क नया प्रयास है | 

पाचते अध्याय मैं  हशिशु-चरित्रों का 
मनोवैज्ञानिक आधार मनोविज्ञान शास्त्र की द्ृष्ष्टि से उपस्थित किया गया' है। 
यह अध्याय शास्त्रीय और सेदा न्तिक हे और संज्ञैप में यहां उन सभी प्रमाँ 
औरप परिस्थितियां का' आकहन किया गया है, जिनसे शिशु-पात्रों का निर्माण 
ओर विकास होता है | एस वध्याय का यह अर्थ कदापि नहीं है कि हम प्रैमचनद 
के 'शिशु-चरित्रों में ये सारे मनोवैज्ञानिक तत्व पाते हैं या पाने का कठिन प्रयत्म 
करना चाहते हैं | 

छूठें अध्याय में "चरिश्र-चित्रण' की 
सेद्वान्तिक पृष्ठप्तमि तथा प्रेमचन्द के (शिशु चित्रों का प्रचलित प्रणालियों के 
आधार का उत्हेस किया गया है बोर हसी पृष्ठप्तमि पर उनके कथा-साहित्थ में 
आए समस्त 'शिश्षु-वरित्रों का 'विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । वस्तुतः यह 
अध्याय इस प्रबन्ध की आत्मा है । हसमें प्रस्तुत सारे विवरणद्र वेज्ञानिक हग से 
'विज्लेगषित और परिश्िष्टों मैं (कस - 'विमिन्‍न बाकहोँ ( 3४५ ) के 
आधार पर प्रस्तुत किया गया है । 

हस प्रबन्ध का महज प्रेमचन्द थोर 
हिन्दी साहित्य के पुल्यांकन तक ही सीमित बहीं हे,वरनु समकाडीन 'हिन्दीतर 
साहित्य में शिशु-चित्रण की और मी सकेत है । । 

प्रस्तुत श् प्रबन्ध की पूृणे परिकल्पा पक 
नई दृष्टि ते की गई है । मिस्यत्वेद् ग्रेमचम्थ पर काम करने वाछठे सी विदानों का 
आभार मैं स्वीकार करती हूं | प्रेमचन्द के कथा-सप हित्य की मृदुन्कौमठ कुप्रृत्तियोँ 
के लानै-बाने सै बुग शिक्ष-भररिन्रों का यह आकठनस-अध्ययन कमी सम्भव नहीं था | 





यांदि मुके हिन्दी के मर्घन्य कवि मनीबी छा० रामझुमार वर्मा की माब-प्रण 
अनुमवी' दृष्टि का बह सहज संकेत प्राप्त नहीं होता जो मैरे लिए सब बुछू स्पष्ट 
ओर 'निर्मान्त बना देता था । 
प्रस्तुत ब प्रबन्ध का विय प्रेमचन्द 

सम्बन्धी अब तक के अध्ययनीं से सर्वथा मिन्‍न और नवीन होने के कारण इस 
कठिन कार्य को सम्हालम की क्षमता का जहुल्ा मेंने अपने में अमाव अनुमंष किया 
है | कमी-कर्मी तो रैसा लगता था कि मेंमे चिन्तन और अभिव्यवित की 
अपेक्षित परिषकक्‍वता' प्राप्त करने के पहले एस दाँत्र में प्रैश किया है, किन्तु 
हा० वर्मा की गहायता और निर्देशन उनके उत्साधवर्द्धद और सहानुभृति ने मुझे 
'निरल्तर गतिशील एसा और यह "गुझ प्रशादों ही है कि अन्त में में अपने 
लक्य तक पहुंच सकी । में नहीं जामती कि किन शब्दों में उनके प्रति अपना 
आमार फ्रकट करू | विमागावध्यद्षा हा० रष्मीसागर वाष्मय के प्रति में अत्यन्त 
कृतज्ञ हुं, जिन्होंने समय-समय पर मुके उच्चित मार्ग दर्शन प्रदान किया है और 
सम्बन्धित कार्य में अपनी उदारता स्व स्लैह का सच्चा साव प्रदान किया है । 
श्दों द्वारा वासाए व्यक्त करना मात्र औपचारिकता ही सिद्ध होगी । 

अन्य उेक सहायक्ों की सूची देकर में इस कथन 
को अतिरिक्त बोौमिल नहीं जनप्ना चाहती, किल्‍्तु उन सब के प्रस्ति अपनी गहरी 
कृतज्ञता ज्ञाचिब करना काना करछंब्य समकती हूं । 

पैपचन्द-सा हित्य के अध्ययन में यह नवीन 

दुष्टिकौण विद्यानोँ के समद्त' आशा और पविश्वास के साथ प्रस्तुत करते हुए मुक 
प्धन्‍्भता होती है | 


जुजान -ष्तको 
(छुबाना पाती) 


'विषय-प्रवेश 
दिद्ष कक मादक कक 


पेमचन्द के साहित्य वग विवेच्य विजय 


सादा काका आर्मक अम्याल्काओं: ग्रंडिल अधान पाए: आधा अ्रवंकः आगोक आलोक आज) का संकोक आफफः भााेंश भंभोत सजग जदओं जहर जिमिडदाओे: मोड: शी! जधक जओर अमोक ांका 


पेमचन्द के युग मैं शोषण, दंमन ख॑ दासता का वातावरण 
(ब्िटिश शासम,शौषक ओर अत्याचारी वर्ग, महात्मा गांधी 
का प्रमाव, देश-काल का प्रभाव ), अन्य सामाजिक विकृतिया-* 
सम्मिलित छुटुम्ब के अन्तर्गत , नारी जीवन के अन्तर्गत । कला 
आए सामाजि परिष्कार, प्रेमचन्दर गांवों के कलाकार, प्रेमचन्द 
पर गावीबाद का प्रभाव, मध्यवर्ग का चित्रण, मगरश्कि जीवन, 
आदर्श या यथार्थ ? सामाजिक जीवन | 


बना हूँ 


'विश्वथ-प्रवेश 


अबू, अड 


प्रेमचन्द के साहित्य का विवैच्य-विषय 
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प्रेमचन्द के पूर्व उपन्यास साहित्य की सृष्ष्टि मात्र जीवन 
की कुतृहछजनक परिस्थितियों के टेन्द्रगाछिक चक़॒व्यूह में विविध प्रकार की 
'जिज्ञासाओों से परिपृण थी | मनौरंजन के साथ भुतृहल की सृष्टि ही उपन्यास 
कठा' यें मैझठण्छ की मॉँति स्थिर रहती थी । कल्पता-छौक के पत्रों, रोमांच- 
कारी प्रैम के प्रतंगों और इन्द्रधनुजी वर्णन वैचिश्रय से ही उपन्यास कला' समृद्ध 
होती आ रही थी | त्रीनिवासदास दागरा दिल्ठी के बाजारों में होने वाहे 
'क्रिया-कछाप,राघाकृष्ण दास और बाह्कृष्ण मट दारा सामाजिक वउन्‍्च « 
पविश्वासों और झुरीतियों पर कुठाराधात द्वारा इन्हीं विकृष्ट सामाजिक 
'विकृत्तियाँ के निरुपण मैं उपन्यास साहित्य का आदर्श समका जाता था | 
घटनाबों के घटाटोथ और झुतुहृठबर्द्धश प्संगों में जीवन के कल्पना-लौक की 
सापकी मसाज थी | प्रेमचन्द में पहली बार सानपता के यृत्याँ को स्थिर करते 
हुए घटनाओं के घटाटौप से वरित्रों का चित्रण करते का भगीरथ प्रयत्म किया। 
समाज की इकाई को पात्रों के माध्यम से मिन्‍्न-भमिस्न परिवेशों में प्रस्तुत कर 
समाज की व्यवस्थित प्रणपठी कौ प्र करने के लिए उन्होंने मनौविज्ञान कप 
जअाजप छिया | पिभिन परिस्‍्थितियाँ के पाज़ और जीवन के संघातों से उत्पन्न 
ममौविज्ञान की विविध सरणिया प्रेमचन्द की उपस्यथास-कठा का आधार बनी | 
मानव जीवन कह्पनप-छौक से उतर कर समाज की स्वस्थ साव-्सूमि पर प्रशस्त 





हुआ , उसको स्वाभाविक बनाने के 'छिर प्रैमचलद ने मनौगत संस्कारों का 
आशय मिठा । यह मनोविज्ञान नागरिक वातावरण खख॑ शहरी वातावरण 
से मिन्‍न है | चूंकि दौनों के पर्रविश उ़॒य-अलग हैं । हम परिविशों की गहराई 
में प्रवेश कर प्रेमचनद प्रत्येक परिस्थिति के पात्रों के मनौविजशञान के अन्तराल में 
अपनी दुृष्ण्टि हालकर स्वस्थ कथा-रचना में समर्थ हो सके । 

वसस्‍्तुत! प्रेमचनद के समसस्‍्ल साहित्य में पात्र और उसके 
मनोविज्ञान की स्पष्ट रुपौसा देखने को मिल जाती है और प्रेमचन्ड के उपन्यास 
और कहामिया केवठ मनौरजन का साधम नहीं हें,वरन्‌ उनमें समाज के प्रत्येक पात्र 
की इतमी गहरी रुपरोसारं हैं,जिससे मानव-सृत्याँ का निर्धारण होता है । इसी 
मनौविज्ञान की विशेषता में वृद्ध से ठेकर शिक्षु तक समाज के शताधिक चरित्र उमर 
कर जाते हैं और हगें समाज के प्रत्येक स्तर का' पदिज्ञान वत्यन्त ब्रूप्मकूप से प्राप्त 
होता है | यो तो प्रेमचन्द के समी पात्र अपने दौचन्र में उस स्वामाविकता कै स्राथ 
पम्पींजित ( डिलुर्ले*्न ) हुए हैं फिन्हु सबसे महज्धपुण अंश शिक्ष 
मरना विज्ञान का है । सम्मवत्त: इस दुष्ष्टि से कि 'शिक्षु द्दी मानव का पिता है | 
( (७४७ ४ 0७ पक ३ है ० ४०७-) हस शिश्षु मगोविज्ञान ने छी 
मुके प्रभावित किया है । प्रेमचन्द की कहा इस मनौपिज्ञान को ठेकर किस प्रकपर 
उपन्यास तथा कहानियाँ मैं कथासकों का निर्माण करती है, यह मुके आकृष्ट 
करती रही है । 

जमेक उपन्यासकारों ने समाज के विविध ? वर्गों के बद्रित्नों कौ 
उसारने में अपनी कथाओं का निर्माण किया है । शिक्ष मनोविज्ञान कौ प्रसुशरुप से 
उसार कर जीवन की सम्वैदनाजँ कौ सत्य से सम्बल्धित करत: प्रेमचनद की कछा 
का प्रयुस कक्षण पृष्टा हे । 


प्रेमचनद के युग में शौषण ,दमन सव॑ दासता का वातावरण 


'#ं& कक हक कक के लक 4 पलक पी प0ीदे ०. चले गाव पक बड़े पाक दके 8 के कड़' पकपकि 


'बिटिश शासन 


शक? कक: जकमंए जजी पावाएकआाओः अाह अंत ऋमी! लिंक 


प्रेमचन्द के युग में 'ड्िटिश शासन ने जन-शो'जण कीः धमेक 
सस्थाओं को विकास का' झतसार दिया था । ये संस्थाएं जोक की तरह मपरत 
की निरीह जनता की' चूस एही थीं । इनमें प्रमूस थे जमींदार, जी राज्य 
ओर किसान के बीच बेठे किसान के क्र और पस्तीनी की कमाई का अधिकांश 
हहप लेते थे । आये पिन वेगारी, मेंटल्लजराना आदि की मांग छगी रहती 
शी और इनकी पूर्ति के छिए जमीन्वार के प्यादानकरिल्दा मांतिन्यांति के 
वत्ययचार किया करते थे | इजाफपय-्लगपन तथा बेदसठी की कानुनी कार्रवाई 
के अतिरिक्‍त मुश्कें बंधवप' कर पिटाना, बिना साना पधिए काम कराना, बहू- 
बेटियों की इज्जत लुट हैना, घर-बार कुर्क कराया देमा बिल्कुठ साधारण सी 
बात वी | 
शोबक ओर अत्याचारी वर्ग 


जगा ाका/ बाण भशंवा& मना अंकका वर॑काह तर्क अ्क! अली सांमाल प्रभाव नेक उनका ॥िमकी खाप-ओगाराकांधाः "मंका वयोकि कक 


शौचषक ह्व॑ उत्याचारियाँ का दुधरा वर्ग था सक़ारी 
अफसरों स्वं कर्मचारियों का, गांव का पट्यारी,वचाने के सिपाही वा रोग, 
तहसीछवार, हिंप्टी तथा उसके चपरासी अहल्कार का । कुठे मुकवमे खा 
करता, हिरासत में है हैना ,पिटा देता, गौठी चतठवाना, जैठ मेैबबाना 
हनके बायें हाथ का तेल था । घुस-। सिफारिश, ठुट-ससौट का बाजार 
गर्म था | जमीन्वारों के ये सहायक थे, कौर दौनों की मिठी मार किसानों 
के ऊपर पहती थी | 
धाहकार और महाजन 


 झ्लौषकों का एक तीसरा बर्ग था, साहुकारो बोर 
प्टाजनो का | उनके पूद के कम कैम के! कीटाछा की तरह बढ़ते ये 


और धीरे-धीरे किसामों का सर्वस्व आत्मसातु कर ठैते थे | मुखिया और पंच 
मी धत्याचारियों की ही पंकित में जा बैठे थे । बह्ेन्बष्ठे कारखानों की 
स्थापना के लिए किसानों की जमीनें छ्वीमी जा रही थीं | मपरी उचधोगों 
के विकास ने अमिक-पुंजी पति समस्‍या को भी जन्‍म दे एसा था । इस प्रकार 
'विदैशी : शासन दारा शोषण का सझक चक्र बना हुआ था | सैेसी ही 
परिस्थिति में महात्मा गांधी ने अपने विभिन्‍न आन्दोंटन जारम्भ किए । 
महा त्मा यषी कर प्रमाव 


सका उस अेक वंकोड जार उरड-दाक अंडाक: धयदात कैप विक अंकिता शुक्ला: स्‍रयो। अधामथ म्ालोप पडा 


महात्मा गांधी के विभिन्‍न आनन्‍न्दौठनों से निराश जनता 
में सके मवीन चेतना का उदय धुआ' और अन्याय, अत्याचार के विरौधी 
मावना कौ शक्ति मित्ली । विरोध में अत्यात्राए ऊन दमन की विकरालता 
ओर भी बढ़ी । फ्रेमचन्द में क्षपने उपन्यासों में विभिन्‍न वर्गों की आर्थिक, 
सामाजिक परिस्थितियों स्व॑ं समाज के संघर्ण' की कहानी बड़े ही कटा त्मक 
स्व॑ सजीव ढंग से आकी है | किसानों की मनोवुत्ति स् उसके अचार 
विचार, जमील्थारों र्वं उधोगन्यतियाँ के विधिल्ल रूप, स्वभाव-सस्कार, 
प्हम-पहम स्व शौबण' ढंग, पुछ्यि की वावही स्व॑ अमानुचिकता,अफसरों 
का अहंकार, उनकी गुछार्म, मनौबृति,क्सिन-मजडर का सत्यागह,मारपीट, 
मुकदमा, पेरवी बग दि/जहा ही यधाय , पृष्म निरीधित, व्यंजक स्व मार्मिक 
वर्णन प्रैमाजनो (१६२२०), परगना (१६ २४६०७) /कायाकत्पों (१६२४६०) , 
“कर्मवभों (१६४३ २६०), गौदानों (१६३६०) आदि उपन्थासोँ में हे । वास्तव 
में ये उपन्यास स्वतस्थता के पूर्व के मगरतीय जीवन का कला कें- उत्कृष्टतम 
माध्यम से सामाजिक,वार्थिक स्थ॑ एाजनी पिक इतिहास प्रस्तुत करते हैं । हमके 
पर्णन में प्रैगदन्द ने अधुतपूर्व मिरीक्षण «शक्ति, मुष्मदर्शिता स्व॑ चित्रण कला 
कप पॉयिचय दिया है । 
कैंश-काल का प्रभाव क्‍ 
स्थकोए किस फ्रापर अपने युग के इत्तिहास से प्रमावित 
होता हे, इस पिश्वय में फकबन्च ने स्पर्य छह विदार' में अपने विनार व्यकत 








गुगमीण' लाए मध्यवर्गीय समाज हुबा हुआ था | जनन्‍्म,मुंहन,द्वेदन, विवाह बीए 
मृत्यु 'जितने मी जीवन सम्बन्धी संस्कार हैं उनके चारों और आवश्यक आउम्बर 
'कलिपटा हुआ है । भोजन मह्ठे ही मयस्सर ने छौ, किन्तु प्रुजा-पाठ,वान-दक्षि णप, 
मेग-न्यौक्ावर ,तितक-दहेज,मौज-मात इनसे निष्कृति नहीं । ये प्रमाजिक मयाविररे 
हैं, जिनका पाठन करना ही होगा | व्यक्तिगत जाचार का सर्वधा क्नौप हो जाने 
पर मी सामाजिक आचार अपने पिकराल रुप में बना हुआ है । स्त्रियों के छिरए 
नैतिकता के कठोर बन्चन हैं । केवढ सन्दें् मात्र पर समाज कठोर से कठौए दण्ड 
देने के लिए उतावढा एहता है । धोढ़ी- थौड़ी बातों पर कानाफुसी पर छगे 

हुए विवाह सम्बन्ध टूट जाते हैं, दर पर आाबी बारात ढोट जाती है, छोग 
'बिरादरी से बहिष्कृत कर दिए जाते हैं । धार्मिक आहम्बर स्व अन्चपिश्वा्सों से 
लछाम उठाकर पण्डे-पुूरोहित,औफा-यरसनिण्,साप्न्सन्यासी भौी-माली जनता 
को ठगते हैं | कहुतों की पयनमीय दशा थी । प्रेमचन्द मे प्राय; सभी उपन्यासों 

में इन सामाजिक पिकृतियाँ का चित्रण किया है | 

साम्मिछित कुटुम्व 


अल अमबीश उंमेडि:अतोकर आजा! धहाक केक ग्दातक फ्रंट, ऋध। कापोक 


मारतीय समाज-व्यवस्था' का सबसे महक्तयुण' आ सम्मिलित 
कुंटम्ब एहा है । इससे परिवार में सहयौग,सद्भाव,स्तैंह रव॑ समानता की मावना 
रही है | सपत्नी-विदथ” तथा' सास-बहु,ननव-मौजाई,देवरानी -जैठानी आदि 
के कछह की कहानी भी इस देश में अति प्राचीन हे,किम्तु आाफि हांचा इतना 
परस्परापती था, पारिवारिक सकता के आदश स्व संस्कार इतने डुंढ़ ये कि 
कटुता के ह्ोटेन्सौटे फौके ऊपर ही निक्‍ठ जाते ये । परन्चू तौकरी पेशे की 
बुद्धि, औौथौ गिक विकास,यातायात की सुविधा, नगरों कै थाक ण, नई 
शशिषरात्र लव पम्यता आपि के प््यिछित प्रभाव से वेयवितक स्वार्थ प्रबल दोने छगे 





और परिणपम स्वरूप परिवार में ही मांतिनमांति की समस्याएं फापने छुगी ._ 
तथा सम्मिलित कुूटम्ब हूटने छगे । इन कोट म्विक हलचकों को आधार बनाकर 
प्रमचन्द के प्ुर्ववर्ती दैसकों में मी किया था, किन्तु उनमें केवक कहानी कहने 

की प्रवति थी, मनोमावों के चित्रण का प्रयास न था | फ्रेचन्द मे अपने 
उपन्यासों में अन्‍य विश्वयों के साथ-साथ कोट म्बिक समस्याओं कौ भी मनो- 
वैज्ञानिक जाथार वेकर यथाथे की माव-मुमि पर खढ़ा किया | स््ियों के 
पारस्परिक कछह (गोदान, कायाकल्प, प्रेमाक्ष) पुरुणों पर उसकी प्रतिक्रिया 
'विमाता का व्यवहार (निर्मण) आदि का बहा ही सहज स्वाभाविक चित्रण 
प्रस्तुत करते हुए भी प्रेमचन्द में पारिवारिक मर्यादा का समर्थ किया है । 
संयुबत परिवार कौ वे व्यक्तित स्व॑ समाज की दृष्टि से हितकर मपनते थे । 
अतस्व उन्होंने (सत्र ही इस टूटते हुए सम्मिलित कुटुम्ब को बनाए एसमे पर 
जौर दिया है ।* 


/किंकाएआल: सबक आद। सालो शक अहिधा: काका अर 


प्रेप़चन्द के ग्रुग में सबसे धधिक उपन्यास मारी समस्या कौ 
अधार बगाकर छिसे गए । यह स्वामाधिक मी था,क्योंकि वह युग बास्तविक 
वर्षों में मुक्ति आन्दौठम का युग था' और मारतीय समाज में सबसे अधिक 
पी'छित,प्रता हित स्व बन्‍्चन-ग्स्त थीं यहां की नासा । विधवा«विवाह 
मिथ से करोड़ों युबतियों का जीवन समाज के 'छिए सक समस्या बन गया 
था | उ्मचन्द ने विधवा की समस्या को अधिक मानवीय दृष्ठि से पैसे का 
प्यास किया बौर इसके जीवन की वियमताजों कौ इस रूप में 'चित्रित किया 
'कि हमारी सहानुश्॒ति को अपनी और वाका चित कर सके । प्रेमबन्द में विकता 


१ भी शिवनारायण जीवास्तव  “हिम्दी उपन्यास ! शेतिहासिक वध्ययमो 


के लिए मार्ग निर्दिष्ट किए «»- या तौ' वे विवाह कर हें या किसी आशमम् 
आदि में रहकर समाज की सैवा को । उन्होंने प्रतित्रा में वयस्क विधवा 
के लिए सेवा धर्म का निर्देश किया है । नेक कहानियाँ में विधवा-विवाह 
से इसका समाथाव हुआ है । उपन्यासों में उन्होंने इस विणथ कौ पिस्तार 
नदी दिया । विधवा के समान ही वेश्या की समस्या ढै,जी व्यक्ति खं 
समाज दौनों ही के लिए अमिशापस्वरूप है | हमारे प्राचीन साहित्यकारों . 
ने इस समस्या का उद्घाटन नहीं किया था । उन्होंने समाज के आदश वर्ग कौ 
उपस्थित पिया था| उन्होंने समाज के सौन्दर्य और विछास कौ सामने रखा 
था तथा वैश्याबृति कौ आवश्या और अमिवार्थ माना था । कई आधुनिक 
हैखक मी इस धृषि को आवश्यक छी मानतै हैं । वे कहते हैं कि वेश्या-वृत्ति 
समाज के उन सन्‍्ही नाठछियों की मांति है, जिससे समाज की सारी बुराई 
और गनन्‍दगी बाहर मिकतती है | समाज शास्त्रियाँ को घरल्‍धर व्यमिचार 
का] केन्द्र हो जाने का मय है, इसीखिए उनकी दृष्ष्टि में यह संस्था ठीक है | 

इस संस्था को नाली की सेज्ञा देना ज्नुचित है | जब 
माठियां हुठे रुप में बहती है तो संक्रामक रोग के फेलने में योग देती हैं । हम 
अपनी गन्‍दगी को हम नालियों में फैक कर इस प्रकार छुठा और मानक 
बयों बनाने दें ? हम अपने कु हा-करकट को जपमे घर के बाहर क्यों फेंके १ 
यह घर का कृष्ठा बाहर जाकर समाज में गन्दगी फेलाता है तो पफिए हम 
घर के कूह्ठे से समाज का' बातावरण क्यों हित कों ? घरक व कहा बादर 
फेंक देंम से सफार्द का सा समायात नहीं हो पाता है | इसी प्रकार 
बैश्याछय की संस्था बुरी ख्रूतियोँ को प्रक्य देती हे । 

बुध प्रकार के मत से एस बृति के दारा इसारा घर पविज्न 
हो जाता दे । घर की गन्‍दगी माढ़ियाँ के छारा बाहर कही जाती है । पर 
हम तप घर को पवित्र रसकर पुँखोँ के घर को थपविन्न को यह कहा तक न्‍्याय- 
संगत है? अत! यंढ सवाज के सात जटिल समस्या है । समपण इस समस्या को 


जधन्य मानता है, किल्‍्तु कया किसी समस्या को जघन्य मानने से इस समस्या 
का हल ही' सकता है ? कक्‍्या' शुतुमु्ग के बाछू में अपना सिर छिपा देने से वह 
रेगिस्तान के तुफान से सुक्त हौ' सकता है ? औस्कर वाइल्ड का कहना है फि 
बीसवी सदी आहने में अपना मुंह देसना महीं चाहता, वह विकास चाहता है । 
प्रेमचलद समाज का विकास चाहते हैं और इस विकास के पीछे उनकी निजी 
मावनाएं सन्निछ्ित हैं | 'हिन्द्र धर्म में जीवन के दौ मसार्य हैँ-- प्रयृति ओर 
'निवृत्ति मार्ग । प्रेमचन्द इन दोनों के बीडुके जाना चाहते हैं । ठुतका कहना 
है कि हम अपनी समस्या कौ अपने ढंग से हल करें । कुचठने से समस्या का इल 
नहीं होता | हममें ज्ञान का विकास और वात्म सम्मान का साव हपैना 
ब्राहिए । हमारीसंस्कृति, परम्परा, पुरानी है ओर उनमें बछ हे । वे पुरातन 
होते हुए मी सर्जीब हैं,बतः हम अपनी समस्या का समाधान संस्कृत्ति और 
परम्परा का पाठन करते हुए मी कर सकते हैं | 

आधुनिक युग मैं अन्य मारतीय साहित्यों मैं मी वैश्या का 
'चित्रण' है | शरतबन्ड्र के "त्रीकान्त में वेश्या का बणन है तथा उसके चरित्र 
मैं शील दिखाया गया' है । राजलदपी' वैश्या का नाम है, जिसके कार्य- 
व्यापारों कौ पदिलाकर उसकी बपत्मा का' गुण दिलाने की चेब्टप' करते है । 
कररणग अपर माधुकता के कारण "राजलप्थी' वैश्या अद्वितीय है | शरतुपन्द 
इस वृत्ति के मुल में नहीं जाते हैं | महाकबि रवीन्द्रनाथ ने भी वैश्याओों का 
चित्रण” किया हे, किन्तु वे मी इसके तह में म जा सके । 

पाश्यात्य उपन्यासकारों में * कहैस्जण्डर कुड्गीम' में अपते 
पसिद्ध उपस्यास तुक७त फि+ पोर्ट फिलरो+ में पैश्या जीवन पर 
फ़रगश ठाठा है । उन्होंने समस्या कौ सामने झसने में ही सफर्ता पाई हे, 





वही 
ह।|॒ 
बरी 


“बर्माईह शा ने भी सिरू णैरवर 05 विएुसडभलण में 
इसी प्रकार की सक नारी का पित्रण किया है, जौ वैश्यावृर्ति कौ प्रोत्साउन 
देती है । वह स्वयं वैसी नहीं है, अपनी संत्तत्ति के प्रत्ति महान्‌ क्षार्य करती हे, 
पफिन्‍्तु दुपरों के दापूतर व हसी कार्य से अर्थोपाजन करती है । इस प्रकार के 
बंदित्रि को उपस्थित कर शा सपने पाठकों को चकित कर देते हैं । अपनी 
बीदिक कलाबाजीस दहला देना चाहते है किन्तु प्रेमवल्द  सेवापसदर्मों में समस्या 
को रखते हुए उसका समाधान मी करते हैं । उमका यह उपन्यास बड़े फमाने पर 
लिखा गया है । इसमें एक सामान्‍य धदैश्य विराट उद्देश्य बन जाता है । इसमें 
समाज की सिफे स्क समस्या वैश्याबृत्ि की समस्या ही' नहीं है । झुमन बहुत 
बढ़ में वेश्या बनती है । उसके पहले भी रक समस्या है-- विवाहिता मारी 
की समस्या । पति जब अपनी पत्मी पर उत्थाचार को तौ पत्मी कौ क्‍या 
करना है | हमारे हिन्दू समाज में पुरूष ने नारी पर अत्याचार करने का 
स्काधिकार ठे छिया है,यधपि हम अपने घर्म में उनकों देवी के समान पता करने 
की मावना रखते हैं । प्रेमचनद में उस अधिकार को छुनौती दी है | बहुत-सी 
पस्क्रियां परिक्किक्ियोँ से बाध्य हौकर वैश्या जीवन ग्रहण करती हैं । समाज 
पजितना ऊपर से इनसे घृणय करता है, उतना ही मीतर से वेश्याल्यों की 
कामना' भी करता है | यहाँ नारी की कोमल वृत्तियाँ को मंतर कर उसमें छल, 
प्रपंच,कपट,टृद्यदी नता आदि दुर्गुण' मरते का प्रथत्म 'फिया जाता हे । फ़ैचन्द 
में "सेवासदर्नों में वैश्यालय के वातावरण” का बहा ही सजीव किन्तु मर्यादित 
चित्रण किया है | वैश्या के सम्बन्ध में प्रेमचन्द कप सहुद्य उदाए रुख मानववादी 
दुण्टिकौण' हे | उसके मन में उन सामाजिक परिस्थितियाँ के प्रति जाकौश है 
जो धवेक पत्रों को वैश्या बनते में बाब्य करती हे ।गृबन में उन्होंने वैश्या 

*जौहरा के वास्तविक प्रैम धर आत्प-त्थाग को चित्रित करते का प्रयास 
किया डे | 
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अममेल विवाह मी नारी जीवन को विशयवंत करने कै 
कारण हुआ करते हैं । उंध्ठ या वृद्ध जन जब पेंस के बल पर तकुणी से 
विवाद कर ढेते हैं तो पति-पत्नी दौनों के किए समस्याएं उठ सही होती 
हैं | कमी-कमी युवती की अतुप्त मावना मयंकर पारिवारिक कलह का रूप 
वारण कर ठैती है ।निर्म्ञा' में प्रेमचन्द ने स्सी ही मयकर स्थिति का 
वर्णन किया है । “कायाकल्पों भी इसी समस्या को प्रस्तुत करता है । 

स्त्री शिक्षाग के प्रसार स्व साष्ट्रीय चेतना से आलौच्य 
युग में ही नई तारी का उदय भी छो कुका था । विभिन्‍न सत्याग्रह संग्राम 
में हन प्रबुद्ध महिलाओं ने सक्रिय माग लिया था । प्रेमक्‍न्च मे "एगप्नर्मि , 
कायाकल्प , कर्मप्ृमि मैं हमका मी बणन किया हैं । ये उच्च आादर्शों से 
प्रेरित स॑ मारतीय संस्कारी से जाग्रत महिलाएं हैं । रुक दूध प्रकार की 
नारी जौ पुरुषों के साथ निःसक्रौच माव से मिठ॒ती जुछती हैं,क्लब, 
'सिमेमा, साचधर सं दावतों में सम्मिलित दौती हें, टेनिस और ड़िज खैकती 
हैं तथा' अपने मत से “विवाद कपती हैं, मी फ्रतश में था रही थी । प्रेमचल्द 
के "गौदानों की मालती इसी धर्ग की है । इसका मी चित्रण करके प्रेमचन्द 
भें हिल्‍्दी उपन्यास में नारी जीवन के सभी पद़ातं को थेए सा सिया । 
पुरामे संस्कारों में पढ़ी (स्थयों के साथ नई रौशनी सै प्रमावित नारियों का 
भी समावेश फ्रेचन्द के उपस्धातों मैंहे । प्रेमचन्‍द कौ वपने युग सै नारी 
'विश्वयक विभिन्‍न समस्याओं की विस्तृत चिन्तन भुभि भिकी और उन्होने 
सपमाजिक यवायथे के विश्वसनीय फट पर उन्हें कुछछता से चित्रित किया । 
मरी के प्रति पद गिह गृचित सकीण मावनपओथी ये छुक्त होकर उनके जीवन 
के विमिन्‍म पता को सहायुश्धाति ख॑ संवेदना ते देसा । हमें मी यह स्वीकार 
करना पौगा कि इस प्रातिशीठ,उद्ार तथा व्यापक दुष्ष्टि के बावजुद भी 
प्रमचन्द मारी जीवन संबंधी पुरातन जाबओ भावना को छोह़ नहीं सके । 














विवाह की पवित्रता स्व पत्मीत्व की मर्यादा पर सदेव उनका आग्रह रहा है | 
गृष्ठ लदमी काप' आदर्श उनके उपन्यासों में पुर्ववत बना रहा । 

उन्‍मीसवीं शताब्दी के उचराद में प्रादुर्भुत बहन समाज,र्य 
समाज, प्रापता समाज, थ्यौसों फिकल समाज आादि के द्वारा अधिकतर सामाजिक 
स्तर पर कार्य हुए । गापी जी के देश-सेवा का क्षैत्र अधिक विस्तृत हुआ ओर 
उन्होंने बहे प्रा पर स्क जनवादी आन्वदोठन का प्रारम्भ किया । इस 
आन्दौलन के तीन पक्षा थे -- व्यक्ति को उत्पीड़ित करने बाढ़ी सामाजिक 
धार्मिक रृढ़ियों के (विरुद्ध आत्दौठन, व्यापक 'मिर्षता के कारण स्वरुप धार्थिक 
व्यवस्था के विकुद्ध आन्वौठन तथा विदैशी शासतर पता के 'विछद्ध आन्दोलन । 
पुपचनद में इ़म जब जागरण बादी आन्‍न्दौलन के विभिन्‍म यहाँ को अपने चित्रण 
का आधार बनाया और साम्मिद्धित बूटुम्ख की विषमताई ,नारी वर्ग की 
विभिन्‍न समस्यारं, थम ख॑ जाति मैद-माव परम्परागत सामाजिक कुरी सियाँ 
तथा अश्वचिश्वास, था मिक नेतिक वाहयाहठम्बर किसान मजपूर की शौक्कीय 
आर्थिक सामाजिक सस्थित्ति, जमी न्दार घुंजीपति की निरकुशता,सज़ारी 
कर्मचारियों के कन्‍्याय, वत्याचार तथा 'विभिन्‍म राष्ट्रीय आन्दौलने की 
कथावस्तु कौ अपना ग्रतिपाथ विषय बनाया । वे समाज और देश के सम्मुख 
साहित्य के माध्यम से रक्त नवीन आदह की स्थापना करना चाहते ये । फ्रेमचन्द 
कप सह विचार था कि “साहित्य सामाजिक आद्ों का परष्टूव ह ? जेंबे आए 
ही घृष्ट हो गया तो समाज के पतन में बहुत 'बित सही छगते + पफिए किसी 
राज्ट्ूर की सबसे मूल्यवान सम्पाधि उसके साहित्यिक आदर्श दौते हैं । व्यास 
ओर बात्वीकि मै जिन बादर्शो की दृष्टि की, ते जाज भी मारत का 'सिर 








कला और सामाजिक परिष्कार 


अलई#' अंक का अम्ाक किलर भमााक जानेंतः अ्रंभा ज्रकाएयापक। फिमाक विलाड गैकाक बात ममावः गाभी॥ भदांक माफ मोडक आफ अड़डर ऑषान अंक 


प्रेमचलद ने जौ कथा-साहित्य का माध्यम किया, पह स्क 
महत्तप्ुण बात है । फ्रमचन्द बम्बई में स्क फिल्म में काम करने गये थे ।यहा 
उनका उद्देश्य था कि वे चठ-चित्र कै माध्यम से अपने विचारों को उन छौंगों 
तक पहुंचा सकते हैं जी साकार नहीं हैं गौ कि प्रेमवल्च को इस बात में 
'मिराशा हुईं प्रेमचन्द कप' इतना उच्च तथा महानर्‌ उद्दैश्य शसी बात में स्पष्ट 
हौता है । इस सम्बन्ध में इन्द्रनाथ मदान ने जो मगव व्यक्त किर हैं, वह 
इस प्रकार है--' उन्‍होंने ठैसकोँ कौ बैतावनी दी कि जो पन की स्ौज में है 
उन्हें साहित्य के मन्चिर में स्थान नहीं मिल सकता | वे .. ।(प्रेनचन्द) 
शायद ही घन या यश के लोभ में आये हों । सक बार परिस्थितियां से 
बाध्य हरैकर उन्होंने चित्रपट के प्रतित्यास ठैसक कै रुप में अच्छे वेतन पर सक 
सिम कम्पनी में काम करता आरम्भ फिया,ठ्रैकिन शीघ्र ही वे उससे ऊब 
गये । कहा को व्यवसाय का रूप पैन से उन्हें घुणप' थी । ठायोक्‍्शर जौ 
कि सर्वैर्वा था, मनुष्य की कुफ्ूत्तयों कौ उमार कर रूपया बटौरे में ही 
सफछता समकता था ,,, उस पर 'सिनेमा उथौग का जौ फ्रमाव पड़ा था, 
उसे उन्होंने मुक मिम्मेलिखित शब्दों में 'ठिखा था “5 झुक साहिस्थिक 
व्यक्ति कै लिए 'सितैमा में कै स्थान नहीं हे | में हप लाइम में इसलिए 
बाया फि वार्थिक दुच्च्टि से स्वतन्त्र होने के झुद्ठ कसर दिलाई दिए ।झैकिन 
कब में देखता हूं फि में प्रम में था बीए कय में (किए साहित्य मैं ठौट रहा 
हूं । वास्तव में जिस साहिस्थिक कार्य को में अपनी जीवन का उद्देश्य समफता 
हूं उसे मेंगे कमी बन्‍्च महीं किया । पिमैसा मर लिए शैपा ही हे,जेसी कि 
मेरे छिए वकालत दाँत की धोज धौती । 








सी॥पर वन्‍्तर यह है कि वंह इससे बच 
ह हब्चुमपथ मदाग [ फैशचन्द एक पिवैचर्मी , तीसरा मेसा संखाएण १६८६४, 
पु ३छन्‍्डे १ | 





प्रमचनद 'जिप साहित्यिक कार्य को अपने जीवन का उद्देश्य 
सममते थे,उसकी प्रि सिनेमा में नहीं हो सकी । उनकी आर्थिक वावश्यकता 
की पूर्ति फिल्‍म के दाएा हो फझती. थी । किन्तु वे अपनी आत्मा कौ घोसा 
देना नहीं चाहते थे, जतः वे फिए साहित्य की और लौट कौ । जैैन्द्र जी 
को स्क पत्र में उन्होंने इस प्रकार छिसा -- में जिन हरादों से आया था उममें 
सक भी पृरा होता नजर नहीं आता | ये प्रौह्मुसर जिस ढंग की कहानियाँ बनाते 
आये हैं, उस ठीक से जो मए हट नहीं सकते । बलगेरिटी कौ ये * रंटरटेनमैण्ट 
वैल्यू' कहते हैँ | अद्भुत में ही इनका विश्वास है । एराजा-रानी उनके मंत्रियों 
के जह्यन्त्र,नकठी लड़ाई,बौसिबाजी ये ही उनके पघ्रुख्थ साधन है | मेंमे सामाजिक 
कहा निया ठिसी हैं, जिन्हें शिक्तित समाज भी देसना बाहे । ढैकिन उनको 
पफिल्म करते इम लोगों कौ सन्‍्दैद्ठ हौता है क्या न चढ़े । यह साछ तौ प्रा 
करना है ही | कर्जदार हो गया था, कर्ज पटा दंगा, मगर और कौई लपगम 
नहीं । ..... (जी चाहता है ) यहां से छुट्टी पाकर अपने घररानै जहूड़े पर जा 
बट | वहां घन नहीं है, मगर संतौ"ब' खवश्य है | यहाँ तो जीवन नष्ट कर 
पहा हूं । 
प्रैमचम्धद गांवों के कलाकाए 


प्रेमचन्द को गांवों कया कलाकार कहा गया है । फ्रेचम्द ने 
गषयों के जीवन कौ बहुत कजदीक से देखा था' । उनका जन्म गांव मैं हुतवा था | 
वहीं वे पठै,बढ़े और पढ़े+लिस । बाद में सरकारी मौकरी करते समय भी उनका 
पम्जन्ध बचितर ग्रामीण जवता के ही साथ रहा । साहित्य-सवा : करते 
स्ध मी उध ग्रमीण जीवम का समौह न छोड सके बौर प्राय: गांव ही में रहे । 


। न्जु ४9 है । है क पैमचन्द + चऔ स्ृत्ति $ प०६ हि 








गाव के सक् निर्धय परिवार में उत्पन्न छोने के कारण गांव के विषय 
बातावरण का' उन्हें गहरा अमुमव था । इसी कारण वे अपने साहित्य 
में हस जीवन का सच्चा खं॑ सजीव चित्र सींचमे में सफल हुए थे | इसरा 
कपरण यह था कि वे गांव को अपठी' मारतवण समकते थे । उनका 

यह दुढ़ विश्वास था कि दैश की सच्ची उन्‍मति तभी हो स्कैंगी जब 

यहां के गगमीण जीवन को' उन्‍्मस बनाथा जायगा । उन्‍होंने गांवों का 
चित्रण" इस उदारता और सहामुमृति के साथ पिया कि हमें मानना पहैंगा 
'कि हिन्दी साहित्य में प्रमचन्द के आगे तक कोई महीं जा सका है, वे भी 
नहीं जिल्‍्होंने हस वर्ग के चित्रण का पैदा न्तिक बीडा उठाया । गांधी जी 
में ठीक कहा था कि यथार्थ मारतवज गांवों में हे और फ्रेमचन्द मारतीय 
गवोँ की कदी वाणी हैं । 

पैमचन्द पर गाधीबाद का प्रभाव 


सकाका अंकल +कर७ उाका फकेए कमल कक नचाकाातका पाकाए फुल आए अंकल आधा सर्काकंदाई भुकोक पदक पालक कमाक 


प्रैमचन्द गांधी की विचारघारा से प्रभावित थे कश्य॥ 
उन्होंमे महात्मा गांवी का आदेश मानकर जपली खीस साठ की नौकरी सै 
त्यागपत्र मी है दिया था, किन्तु वे उनकी कार्य-प्रणघली से अपन्तुष्ट जाने 
पहुते हैं । वे गावाँ की दयमीय दशा से इतने दाब्घ थे फि उन्हें क प्रेस की 
समकाोतावावी नीति बुरी छगती थी [ उनका स्थाठ था कि हुकूमत से सख्त 
टक्कर 'छिए बगेर काम न कया और बह इसके किए तुकसानात वर्दाश्त करने 
के लिए पैयापु थे । कीब घुलकाम (बफसरों) मे उन्हें वामतोर से बदणनी 
(डृणप) थी ।* | 

किए गॉवीवाद,सामस्सवाद ,साम्रोज्यवाद, ख पुंजीवा४ 
को कटूर विशेधी गष्टी है । उनके अनुसार सब मिलकर रह सकते हैं । प्रेमचन्द 


शी दंवामारायण के पत्र के रुक अंड तंतराज एहवर से उदुत । 











इमके कटर 'िरौधी हैं वे इन्हें समाज के उत्पीड़न का प्रधान कारण' मानकर 
इनका प्रण उन्मुलन करने की मांग उठाते हैं । 

प्रैमचनद किसानों की वास्तविक समस्याओं--आझरी तियों, 
अत्याचार, जमीन्दार,साइकार द्वारा दौने वाले शोषण कर्ज आदि सबों 
की अपने दृष्ष्टिकौण' में रखते हैं | वे एक सेसे समाज की ' कल्पना करते हैं 
'जिसमैं उत्पादन कर्चा को अपने उत्पादन से वंचित नहीं किया जगय | 
मध्यवर्ग का चित्रण 


अधिक यंगाओ' पकांआ' कामाज पका उमा" अकततंकमातत भाव वानक माया अशात आपक आया 


प्रेमचन्द मध्यवर्ग का चित्रण करते हुए इस 'निष्कण पर 
पहुचते हैं कि शासन की बागहौए किसान मजदूर कै हाथ में हौनी चाहिए ने 
पकि मध्यवर्ग के हपथ में । इस्तीलिए उनके किसान प्रातिशीठ ,साहसी ओर 
कर्मंठ हैं । मध्यवर्ग निरत्तर पतन की जौर कसर होता जा रहा है । वे 
परजीवाद के घौर विशेधी हैं | "एंगप्रूमों मैं उन्होंने मबौडित मारतीय 
पूंजीवाद की विजय दिखाकर इस सथकर खतौ की सूचना पहले ही दे दी है । 
गाधीवाद तो इस विवय मैं मौन है । वह आशा करता है कि इन पुंवीपत्तियों 
को कालाम्तर मैं सदुबुद्धि आयेंगी और वे स्वत: ही धपना वचिकार छोड़ देंगे । 
किन्तु फ्रेमचनद उन्हें पम्प ही नहीं देना चाहते । वे रूसी का न्ति से प्रमाषित 
थे और चाहत मे कि मापत में मी सक छी समाज की स्थापना हो । उन्‍्होंते 
अपने महाजनमी सम्यता' मामक ठैस में रुस की मवौदित संस्कृति सव॑ं समाज- 
व्यवस्था की और वाशाप्व दृष्चधिट से देशा है | वे बास्ततिक स्वाबीनता का 
बर्य जार्थिक स्वाधीनता मानते हैं | मार्क्सवाद सबाज की विजमताओं का 
मुक् कारण अध का बसमात बिमाजन मानता हे । फ्रचन्द की वारणप भी 
यही थी और मे शौचघण के विरोधी थे | उस युग मैं शौच ज का मुख्य 
कनडु गंध ही था 4 जत! उनके कथा नया हित्य कत जाधार गांव ही पिशैष 

हे 





कि 





मपगरिकि जीवन 


नागरिक जीवन मैं प्रेमचन्द ने बहुत नहीं किस है,ऊैकिन 
जितना छिखा है,उतना ही इस जीवन के साथ मी उनके पृण परिचय को 
स्पष्ट करने कै लिए पर्याप्त है । वे महज्लप्ुण उपन्यास “गौदानों में 
उन्होंने सम्परण राष्ट्र के चित्रण का स्लाघूय प्रयत्न किया है । गौदानो 
की कथा-थारा नागरिक और ग्रामीण जीवम के कगगरों से इस तरह 
प्रगादित है कि स्क की अपैष्त मैं ही बुसर कौ समफाया जा सकता है औए 
दौनों मिक्कर ही पारा की सार्थक्ता को सम्भव बंना सते हैं । सम्पृ्ण 
एा'ष्टू की गति उसके जीवन-स्पन्दन और उसकी आकाहायाओं, अभि जों 
को कछाकर प्रमचन्द ने पकड़ा है और उसे सशबत अभिव्यपित पी है । प्रेमचन्द 
मैं अपने युग की छटपटाशट का बड़ी ही मृष्मता से जकन किया हे, जिपके 
माध्यम से मरते हुए हौरी के युग से उगसे हुए गौघर के युग का विकास दौते 
का चित्रण है । 

प्रैमचन्द ने अपने साहित्य में आर्थिक दृष्ष्टि से बढ़े पमाने 
पर चित्र अंकित किए हैं । प्रारम्म मैं जमीन्चार बोर महाजनों के प्रति वे 
बाढ़ौश बौर घृणप के माप सै मरे दिलाई देंते हैं, बच कृमश! उनके साहित्य 
सै दुए होता जाता है और धपने अन्तिम उपन्यास 'गयौधान में उन्होंने हस 
वर्ग का चित्रण” भी बही पद्ामुप्ृ॒त्ति धोए तटस्थता से किया है | यह प्रेमचन्द 
की कठा की चरम पर्िण"ति थी,जहाँ कलाकार पृणत! निर्वैेवभित्ता होकर 
समाज के चित्रण” कौ वपना उद्देश्य बनाता है | उसके पलिए कौई द्राह्य गहीं 
दौता,कौईहँ त्याज्य नहीं । उसका 'क्सी के पत्ति उग नहीं हौता, किसी से 
हैज' महीं । किसी से उसे घुजन नहीं ढौती ,किसी से कारण फ्रेत नहीं । 
कठाकार्‌ कै (छिए सभी रक-से है हैं (उसकी सहानुप्॒त्ति सब तक नमिर्वाधरुप से 
पहुंचती है । शैंपी सियवासि में कतार पण्टा बन जाता है, न्‍्यायाधीश महीं । 














'कियान और मजदूरों के प्रति प्रेमचन्द कथासाहित्य मैं आरम्म से दी स्क 
गहरी सहानुमृति रखी गई है । ढ्ैकिस प्रारम्भिक चित्रण में हस सहालुम्॒ति 
के साथ कथाकार का मौह भी 'मिजित है । मौह कला की सीमा है, 
इसलिए उतने दी जशों में प्रारम्भिक पित्रणँ में कठात्मक अमाव भी है | 
शैस चित्रणों में प्रेमचनद इस वर्ग की वकाठत करते दिखाई दैते हैं औएर 
उनकी समस्या कौ व्यापक पृष्ठठ्ृति में उपस्थित नहीं काके स्कांगी ढंग से 
सामने रखते दें । प्रैमचन्द कृमश: कहा की सीमा का उल्तंघन करते चहते हैं 
और कृमश! उनके साहित्य मैं प्रोढ़ता आने ठगती हे । हस वर्ग के प्रति वर्ग 
के माव से मुक्त हौते जाते हैं और तटस्थता का वह भाव विकसित करने में 
सर्थ हो| जा फते हे ,जी महान्‌ कृतियों की पहली शर्त है । 

आदर्श या यथार्थ ? ढ 


प्रेमचन्च के प्रारम्थिक उपन्यासों से जमीन्दार महाजन 
तथा अन्‍य बड़े व्यक्तित ड्रॉपी ,आठ्सी ओर स्वार्थी कै रूप में चित्रित ४ । 
*कर्मपृर्मि में फ़्ेचल्द मे महन्त को इसी रूप में चित्रित किया हे । उसके 
यहाँ मगवान के माम पर वैगार की जाती है, मबराना बचूठ हौता है, 
लगाम में झू पाई मी नहीं छ्ौही जाती । इसका परिणय यह होता 
है कि समाज का अउन्तदाता 'फिसान स्वयं थ्रुसों मरता है । प्रैमात्मों में 
अति वृष्टि, बाड़ आापि प्राकृतिक फ़्तेपोँ से पीड़ित किसान की दयनीय 
दशा का वर्णन है । जमीन्दारए और साहुकार को इस प्रकौर्पों से कौई 
मतटब नहीं ,उस्त तो अपनप' फय चाहिए । बह समकता है कि किसान 
हते हुए मी वह जिया पट बैंगा मदहदी चाहता । गौंदानो 
मैं बाकर उसकी यह मावना प्रकक को जाती है | वे आपशेवयदी के मोह 
से भुक्त हो जाते हैं । उन्हें फकिपानों तथा कर बसु करते वो दौमों 
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के प्रति सम्बेदना हौती है | राय साहब का चित्रण करते हुए उन्होंने (दिखाया 
है।ः पकि राय साहब परिस्थितियाँ के कारण ही किसानों सै पेसत वश्चुठ करते हैं | 
यहां तक आतै-वाते प्रमचनद मे चदितों को परदिस्थिक्ति। विशेष के आधार पर 
आफ है । इसके पहले उनका विचार निष्पक्ष महीं है । 


शजीक आामाए' वशक शुलाक छाआद शकाश अकतर मकीझ भगमार जिला पालना अवाओ:, 


इसी प्रवाए प्रेमचन्द में सामाजिक जीवन का भी बहा ही 
'विशद्‌ चित्रण" किया हे । प्रेमचन्च का शुंग मारतीय समाज का वह युक्ष था जब 
कि उमेक कारण से उसकी समस्याएं जटिल जार विविध हो गई थीं | रझुढ़ियाँ 
में उस समाज को जकड़ खा था । राजनीत्ति ने उसे दुजित कर रखा था, आर्थिक 
'स्थिति ने उसे अंक सण्ठों में विभाजित कर वविया था और सॉस्कृत्ति हीनता 
से प्रभावित था । रेस समाज की समस्यारं उछकी हुई और तीखी थीं ।उनका 
प्रथम उपन्यास " प्रतिता में विधवा-विवाह्व की समस्या है । इसमें प्रेमचन्द मे 
दिखाया है कि विधवा-विवाह समाज के 'किए कल्याणकारी है । आर्थिक 
पशाधीनता का भी चित्रण है । उस युग मैं विधवा-विवाह की समस्या केक 
तरह से प्रभावित समस्या' थी -« प्रास्क्ृत्तित हीनता, आर्थिक समस्या आदि । 
राजनीतिक दृष्ण्टि सै यदि उम गुलाम नहीं होते तौ हममें इस तरह की प्रदृ।ीचि 
नहीं होती । हम स्वतन्त्र हौकर विधार कर सकते थे | सामाजिक समस्याएं 
स्घूठतः सामाजिक नहीं थीं,है जार्थिक सांस्कृतिक और राजनीतिक आदि 
अंक विधविंचतायोँ पे घिरी वी । फ्रेमचल्द्र भे ज्याफ्त दृष्ष्टि से इस पृष्ठप्तमि 
को उपस्थित किया | "मिपेता बज और कमेश विवाह की कण कहानी 
लेप का विवाह रक्त बूढ़े व्यक्ति से लौता है | हप़्के मुठ में आर्थिक 
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राजनीतिक प्थिति कौ वे निबधात्मक रुप में उपस्थित करते हैं, उसके यथार्थ रूप 
में नहीं । सखार प्रयत्म नहीं करती कि उन समस्याओं कप निदान हौ । सरकार 
की और से सहानुप्र॒ति नहीं, राजनीतिकता का पिरौध छुऐे आम नहीं किया है, 
क्योंकि वह युग इसका नहीं था, जतः उन्होने अंग्रेजी का चित्र स्पा उपस्थित 
किया है कि हम उससे मय साते हैं | राजनीतिक समस्याजौं के चित्रण में उस 
युग का कठाकार स्ीमाणों सै बंधा था । प्रेमचन्द कौ भी स्वयं इस प्रकार की 
'विपाति का सामना करना पढ़ा था । इस सम्बन्ध में प्रेमचन्द ने जीवन कप 
सबसे महान तथा कट अनुमव “+ उन्होंने सन्‌ १६०७ मैं दुनिया कप सबसे अनमोंठ 
पत्मों कहानी 'छिस्ी जौ उच्चकौटि की देश-मवित की मावना से सिकत थी | 
उप्त कहानी का सार यह था कि संसार कीसबसे अधिक मुत्यवान वस्तु रक्त की 
वह बूंद है, जो मा-ममि की रात के किए गिरती है | इसके बगद रेसी ही 
और भी कहानियां लिखी गई हैं,जिन्होने पाठकों में देशनमक्ति की भावना 
उगाई | "सौज़ै वतनों उनकी कहानियाँ का पहला संग्रह था,जिस उन्होंने सम्‌ 
१६०७ में प्रनाशित कराया । ये सब कहानियां ठई के मासिक पत्र "जमाना में 
कृप क्री थीं। यचपि विषय की दुच्च्टि से वे कहानियां कृत ल्लिकरी नहीं थीं, 
फिर भयमीत मौकरशादही सझ्यार का ध्यान इसकी और कला ही गया | जिड़े 
के कठेक्टर ने उन्हें बुलाया ओर सीसी कहानियां लिखने के (किए जवाब तर किया, 
जिनसे वेघामिक सरक्षार कै प्रति घृजग' पद होने की सम्भावना थी । छगमग 
४०७० पुस्तके कठेब्टर की आज्ञा' से जनता के सामने जठा दी गई, और युवक ऐैखक 
को फही चेतावनी देंते हुए कहा गया कि यदि बूसरी सरकार होती तो उमके 
हाथ काट लिए गये होते और इस फ़ापर उनका 'लिसना बच्च हो गया होता । 
यद बात फ्रेमचल्द के मर्म पर चौट करने वाठी थी,परन्तु वे कसहाय थे । उस 
घटना नै उनके हुकय में सेसा गहरा भाव कर दिया जौ समय पाकर भर तो 
गया, परन्तु उसका निशान बना पद्धा' | छत घमपत पायों मर गया, परन्‍्चु 














कनालिक उहक नलााप वसा बिके कक फरमेमलेक अेकि-स 
१ हनम्चवॉय मृदौग ! *पैबचनद सक पविवैचमो तीर नथप संस्करण ,थ १६६४ १ 3० रे 
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अर्थ था मारत के उज्ज्वल मविष्य के प्रति आस्था उत्पन्न करना | 

इस मांति समाज और राजनीति के वात्याक्कों से जुफ ते 
हुए प्रेमबन्द ने रेसी अन्तर्दृष्टि प्राप्त की जो मात के जन-जीवन मैं सैसे चरिच्रीं 
की देख सके जिनसे इस देश के स्वर्णिम मविष्य की रुपेसा बन सकती थी । 


आह हक; अहा 
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अध्याय <-१ 
हिन्दी कथा साहित्य का कृमिक विकास और पेमचन्द 


बीत" पकि'बके चकि 








(क) कहानियाँ का विकास और प्रेमचन्द 


कहानी वाहु०मय का प्रतिपाच, कहानी की परम्परा, 
'लिपिबद्ध साहित्यिक कहानी, ऊग्वैद में कथा-साहित्य, 
उपमिवद में कथा-साहित्य , रामायण तथा महामारत 
में कथा-साहित्य, गुणगद्य की वृहत्तथा, हिन्दी कहानी 
का विकास | 
हिन्दी कहानियाँ का आविर्माव युग (शिल्प) 
विकास युग (क) प्रथम काल १६ ९७६-१६२०४० 

(स) प्वितीय कार १६२०-१६३०ई० 

(ग) तृतीय कपल १६३० « १६३४६० 

(सं) उपन्यास का विकास और प्रेमचन्द 


मारतैन्दु के बाद उपन्यास, बीसवी शताब्दी में हिन्दी उपन्यास, 
प्रेमचनथ के उपन्यास कछा की विशेष तारं(जन-जीवन की प्रमुल स्वेदनाएं, 
विस्तृत कधा-फछक,विविध प्रकार के चरित्र औौर उनकी मनोवेज्ञानिक 
रुपड्रौसा, आवशोंन्युव यथाय्षाद |) 


शाम) अूक 


प्रथम अध्याय 
तक कक 
पहिन्दी के कथा-साहित्य का कुमिक पविकपस 
ऑर 


प्रेमचन्द 


(क) कहामियाँ का विकास और प्रेमचन्द 


लक समपुक लमश गाााहा आता अमन उाडबक डाक माह समुकक आकांत सहमत जलाओों। पल पड बालाम! काना अकोओ आउत कम सा, आाग्रीक 


साहित्य के विभिन्‍न रूपों में कहानी का महज्ञप्रण' स्थान 
है | उसके महत्व का' प्रतिपादन तीन दुष्ष्टियौँ से किया जा सकता है >-छतिहास 
की दुष्टटि से,छोकप्रियता की दुषच्चिट से और प्रमाव की दृष्ष्टि से । कहानी की 
कहानी उतनी ही प्राचीन है, जितनी स्वयं मानवता | संसार की प्राय! सभी 
जातियाँ के साहित्य में आरम्म से ही कहानी के उदाहरण उपछज्ध हाँते हैं । 
यदि हम मगरतीय साहित्य की और दृष््टिपात करें तो इस तथुथ की सार्यकता 
प्रभाणित हो जायगी | मारतबज' के साहित्य की गणना विश्व के प्राचीनतम 
साहित्य में हौती है । कस्वेद विश्व का सर्वाधिक प्राचीन ग्रन्थ माना जाता हे | 
ऋग्वेद में कथा कहामियां के बीज प्राप्त हौते हैं । भारतीय साहित्य में कहानी 
का प्राचीनतम रूप ऋग्वैद के यम-यमी , पुर रवा-उर्वशी, सर॒मा और पणिगण जेसे 
छाक्षाणणिक संवादों,ज्रात्मणाँ के सोपणकाप्रव जैसे रूपकात्मक व्यास्यानी,उपनिण द॑ 
के समत्छुमारनारव जैसे ब्लचियाँ की मावमुत्क आध्यात्मिक व्यासख्याजों,महामारत 
के गंगगवतरण ,शूृंग, नहुण +यया त्ति,शहुन्तछा, मठ आदि जसे उपास्थानों,गीता के 
प्रवचनौं,ह एबंश पश्िशिष्ट, फसवेवर्त, शिप ,स्कन्‍्द जैसे पुराणों के वाचरछापों में ४ 
खौजा जा सकता है ।' हस प्रकार ऋग्वेद से ैकर आज तक कथा-कह्ामियों की रक 


के! दा सवा रोआडट सम जाग पाती पेएलक जएएी। पेकिकाशधाके 
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अवण्ठ परम्परा मिलती है ।विषय-वस्तु तथा रचना>विधान की दृष्ण्टि से 
समय-समय पर उसमें अनेक महक्लपुण परिवतन होते आये हैं,यहां तक कि पुरानी 
कथा और मई कहानी में जमीन आसमान का अन्तर इच्च्टिगौचर होता है । 
प्राचीनकाल में कहानी जितनी लोकप्रिय थी,उससे कहीं अधिक लॉकप्िय वह जाज 
है | आज तो बीवन के प्राय; समी दौनत्रों में कथा-कहानियों का यह प्रेम देखा 
जा सकता हे | जीवन की बढ़ती हुईं व्यस्तताओं के बीच व्यक्ति थौंढा-बहुत 
समय; समयामाव की 'शिक्षायत करते हुए भी मिकाल कैता है और कहानियाँ 
दंग अपना सनोरंजन करता है | मनोविनौद का इससे सुगम और उपयुक्त 
साधन शायद उसके घास और कौई नहीं है । इसी लिए अनेक पत्न-पत्रिकाओं में 
अन्य एचनाओं के साथ कहानी को मी अनिवार्य रुप से स्थान दिया जाता है | 
यही नहीं, कविता,नाटक,उपन्याय्ादि साहित्यिक विधाओं को देकर रचना 
मै प्रवृच ऐैसक तक कहानी -रचना के ढछौभ को संवरण नहीं कर पाते, और 
साधारण -से-साघारण व्यर्तित से ढेंकर महानु-्सै-महान्‌ विद्वान्‌ू तक कहानी 
द्वारा प्राप्त होने वाढ़े अतुरंजन तथा' आनन्द के 'छिरए उत्सुक देसे जाते हैं । इसी 
से कहानी के प्रभाव का अमुमान ठगाया जा सकता है । 

जबपनी प्राचीमता बोर छौकप्रियता के कारण कहानी में 
सक अद्भुत शक्ति मी मिहित है । कहानी की इस शक्ति कप परिक्ष अति 
प्राचीन दृष्टान्तों और उपास्यानों में छी मिछ जाता है | सिद्धान्त निरुपण, 
तत्व 'मिरणय,दरशन की गुढू समस्याजों को चुकाने और अन्य अनेक सम्भीर 
विषयों को स्पष्ट करने के 'छिए प्राचीन काऊछू से ही कथा-कहानियाौं का सहारा 
'लिया जाता रहा है । गुद्दू से गुद्द विचारों बोर गधन से गहन क्ुप्ृतियाँ को 
सरठतम रूप में जन-मन तक पहुंचाने का कार्य कहा मियौं से 'छिया गया । यह कार्य 
बत्थचिक सुगमता और सफरूसा के साथ कहानी मैं किया । हा५ जगन्नाथफ्रापय 
शर्मा के शक्दाँ में -- साहित्य के माध्यम से हाके जाने वाले जिततो भी प्रभाव हो 





कि । 


सकते हैं, वे एचना के इस फ्रगर में अच्छी तरह से उपस्थित किए जा सकते हैं । 
चाहे 'सिद्वान्त प्रतिपादन अभिप्रेत हों, चाहे बरित्र-चित्रण की सुन्दरता हृष्ट 
हो, किसी घटना का महत्त निरुपण करना हो अथवा किसी वातावरण की 
सरजीवता का उदघाटन ही रृद्य बनाया जाय, किया का वेग वंकित करना छो 
या मार्नसिक स्थिति का सूंदम विश्लेषण करना इष्ट छौ-- सभी कुछ इसके 
दारा सम्मव है । वर्तमान समय में तो कहानी की यह शक्ति और भी अधिक 
महत्ता रखती है । इस युग में समाज जो विविघतापुण रूप घाएण करता जा 
पहा है, जो उनेक प्रकार के वर्ग उसमें बनते जा रहे हैं और इन वर्गों में जो 
पमिन्‍्न-मिन्‍्न प्रवृतियां उत्पन्न होती जा' रही हें,उनका प्रमावशाठी और सूपम 
चित्रण कथालकहामियों द्वारा ही सम्मव है । समाज और व्यक्तित के जीवम की 
'विकृतियों पर जितना प्रहार कहानी के माध्यम से सम्मत ह,उत्तना किसी अन्य 
विधि से नहीं । किन्सु समाज और व्यक्ति के जीवन की 'विकृतियाँ पर चौंट 
करना ही कहानी का लक्ष्य नहीं है,उनका निराकरण कर,उसमें सुभ्भार ठाना 
मी उसका ध्येय है | इस प्रकार कहानी अपने छघु आकर में मनुष्य के दारा 
मनुष्य को संमकाने का प्रयत्म हैं । जब मनुष्य अप को समके का प्रयत्म करता 
है, तो समझता भी हे और जब समता है तो सुधार की प्रवृचि मी उसमें जागत 
होती है वीर हसी में कहानी का महज्ल तथा सार्थक्रता मिहित है । 

पाश्चात्य और पौवात्य 'विदानों ने कहानी की जौ 
परिमाषाएएं दी हैं, उसमें से कौई एक परिमाषण कहानी का' स्वरूप स्पष्ट 
करने में समय नहीं दे । वे सब पमिछकंर कहानी के रूप कौ चाहे स्पष्ट करें, किन्तु 
वठग-जहग वै उसके सभिन्‍्न-भमिन्‍न छक्षणप्रै की ही सामने छाती हैं । कहानी के 
दचौकऋविस्तार और स्म-्वेधिष्य के कारण उपकी व्यवस्थित और सम्यक परिमावा 
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देने की कठिनाई का अनुमव करते हुए बाब गुलाबराय ने उसका साम्य बिहारी की 
नायिका से दिसाया है,जिसके क्षण-दाण परिवर्ततशील सोन्दर्य के कारण उसके 
चित्र को अंकित करने में चतुर चिक्रार मी उसफल रहै।फिर मी अपनी असफलता 
की चिन्ता को छौहकर साहित्य के वि.यनों ने कहानी की परिभाषा देने का 
प्रयत्म फिया ही है | छुछ् पाश्चात्य विद्वानों द्वारा दी गई कहानी की परदिमाजप 
इस प्रकार है । झछ्गर सहन पो के अतुसार +- कोटी कहानी एक विवरण7त्मकष 
रचना हे, जो इतनी छोटी होतो है कि रुक बैठक में पढ़ी जा सके । उसे पाठक पर 
सक प्रभाव हालने के लिएलिखा जाता है । उसमें रेस तत्तलां का बहिष्कार कर दिया 
जाता है *. जौ उस प्रभाव को आसर करने मैं योग न दें । वह अपने आप में प्रण 
होती है पा 

सर हयू वालपील ने कहानी की पर्िमाषप इस प्रकार 
दी' हे-- कहानी रक कहानी होती चाहिए, जिसमें घटनाओं तथा दुर्घटनाओं, 
तीड़ कार्य व्यापार और कॉतुहह के कुरझा चरम विन्द्ु तथा संतौणजनक अन्त तक्ष 
हे जाने वाक़े अप्रत्याशित विकास २३ से परण' बातों का विकास विवरण हो | 
जेड्छ डबल्यू केज के अनुफ़र-संदौप में कहानी नाटकीय «प में रक् चरित्र के जीवन 
में सकमण बिन्दु की अभिव्यक्ित है । 
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कहानी में सक ही चंत्रित्र अध्वा सक ही स्थिति ण 


उमिक मावनाओं का चित्रण एहता है ।कहानी कौ स्वत: पृण होना चाहिर । 
कहानी घुडदाँढ़ के समान है जिसमें आरम्म और अन्त का सबसे अधिक महत्ल होता 

है । कोई मी कथात्मक रचना जो बीस मिनट में पढ़ी जा सके कहानी कही जायगी। 
“कहानी को इस रूप में हमें प्रभाधित करना चाहिए कि वह रुपरेसा में पृणित: स्पष्ट 
संतुलित, उद्देश्य के (लिए पर्याप्त विस्तृत किन्तु मीड़-माड़ के तमिक भी सकेत से रहित 
और अपने तामेन्बाने में प्रृण होती ह । 

इन पर्िमाजाजों के अतिदिकत इनसाइक्होपी डियय 

वुटानिका में मी कहानी की परिभाषा पर विचार किया गया है | उसमें दी गई 
परिभावषय इस फ्रगर है । 


' अन्त मेंस्वतन्त्र साहित्यिक विधा के रूप में कहानी का 
वर्णन करते हुए इससे अधिक और क्‍या कहा जा सकता है कि वह संदि प्त, अत्यधिक 
संगठित तथा प्रणा कथा रूप हैं ।/५ 

मारतीय विश्ञत््‌ मी कहानी की परिमाजय निर्माण 
में जिछगा एहे हैं । प्रमचन्दर ने कहानी को पारिमाजित करते हुर लिसा है -- 
“कहानी (गल्प) रक रचना हे, जिसमें जीवन के किसी सके जग या 'क्सी सक समौभाव 
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को प्रदर्शित करना ही ढेसक का उद्देश्य रहता है | उसके चरित्र,ठसकी शैली ,उसका 
कथा -विन्यास सब उसी स्क माव के पुष्ट करते हैं । 

गाय कृष्णदास «« आख्यायिका में सौन्दर्य की एक फलक का एस है । मान 
ठीजिए आप किसी तेज सवारी पर चढ़े जारहै हैं, रास्ते में सक्त गोढ़ मटोंठ 'शिक्ष 
खेल रहा है, सुन्दरता की मृर्ति | उसकी कलक मिलते न मिलते मर में तवारी जागे 
निकल जाती हे, किन्तु उतनी ही मकतछक स्पी होती ह कि उसकी स्थायी रेखा 
आपके उन्तर्पट पर अंकित हो जाती है ।यही काम कहानी « मी करती है | 
श्याममुन्ददास -- आसखस्थायिका सक निश्चित लक्ष्य या प्रमाव की ठेकर नाटकीय 
आख्यान है ।* 

'रामचन्द्र शुकुठ >«  आस्थायिका साहित्य का वह रुप है,जिसके कथा-प्रवाह ओर 
कथोपकथन में अर्थ अपने प्रकृत रूप में अधिक विचमान रहता. है ओर उसे दबाने वे 
भाव-विधान या उक्त्विचिक्मा के लिए थोंहा स्थान बचता है | 

जमेन्द्र कुपार «- कहानी तो बह मु्र है, जा निरल्तर समाघान पाते की कौशिश 
करती रहती हैं | हमारे अपने सवाल होते हैं, शंका होती हैं, चिन्ताएं होती हैं 
ओर हम॑ उनका उत्तर, उनका समाधान सौजने का पाने का सतत्‌ प्रयत्म करते रहते 
हैं । हमारे प्रयोग होते एहते हैं. । उदाहरणी और मिसालों की खोज होती 
रहती हे | कहानी उस खोज के प्रयत्म का स्क उदाहरण हे ) 

उज्तेय. “- कहानी जीवन की प्रतिच्छाया है और जीवन स्वयं एक अधुरी कहानी है, 
सक शिवाय है, जो उम्र मर॒'मिठती है और समाप्त नहीं होती ।' 

इतठाचन्द्र जौशी “- जीवन का चढ़ नाना परिस्थितियों के संघ में उलटा-सीघा 
चंठता रहता है | इस सुवृहतु चकु की किसी विशेज परिस्थिति की स्वाभाविक 
गति का प्रवर्शन ही कहानी ढौती डे ।' 

चन्दगुप्त विधालकार -« घटनात्मक हकट्ौँ विशन्रण का ताम कहानी है | साहित्य 
के समी अंगाँ के समाम रस उसका आवश्यक गुण है | 

अभ्रीकृष्णला|ठ >« आधुनिक कहानी साहित्य का एक विकसित कलात्मक रूप हे, 


जिसमें ठैसक अपनी कल्पना-श्मित के सहारे कम>सै-कम पात्रों अथवा बद्िजओों के दारप 
१ प्रमंचन्द : झुछ विचार ५ 
रे कल 





है श्यामहुन्दरदास सा चित्यालौचन ,पृ९ १ 
४ प्रौ७ प्ायचन्ड छुछछ का साजण दइर्वा, हिन्दी साहिज्य सम्मेलन , १0 
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कम से कम घटनाओं और फ्रसंगोँ की सहायता से मनौषाछित क्थानक, चरित्र, 
वातावरण, दृश्य अथवा प्रमाव की सृष्टि करता है । 
गुलाबराय -- छोटी कहानी रुक स्वतः घूर्ण रचना है, जिसमें एक तथ्य क्षा प्रभाव 
को असर करने वाली व्यक्ति केन्द्रित घटना या घटनाओं के आवश्यक उत्थान- 
पतन और मौह के साथ पात्रों के चरित्र पर प्रकाश हालने वाछा वर्णन हो जी 
जगन्नाथफ़र्साद शर्मा -- कहानी गध-रचना का कथा सम्पृन्त वह स्वरूप है, जिसमें 
सामान्यतः लघु विस्तार के साथ, किसी सक ही विषय अथवा तथुय क्या उत्कट 
संवेधन इस प्रकार किया गया हो कि वह अपने में सम्पृणः हो और उसके विभिन्‍न 
तन्ुव एको न्मुख हौकर प्रमावान्विति में पृण योग देते हो ।* 
कहानी की उपयुनत विभिन्‍न परिमाष"्ों के जाघाए 
पर हम कहानी के स्वरूप तथा छलद्वण' से परिचित होते हैं तथा कहानी के छक्षण 
इस प्रकार गिनाए जा सकते हैं-- 
(१) कहानी एक (विवरणपत्मक)संकि'प्स कथात्मक रचना हे | 
(२) कहानी की रुपोसा पृणतः स्पष्ट और संतुलित होती है | 
(३) कहानी अत्यन्त संगठित और उद्देश्यपूर्ति के 'लिए पर्वाषप्त,किन्तु लघु - 
विस्तारी हौती है । 
(४) कहानी अपने आप में प्ृण होती है | 
(५) कहानी सैसी हों, जिसे बीस 'मिमट, स्क घण्टा अ्या रक बैठक में पढ़ा 
जा सके । 
(६) कहानी में घटनाएं होती हैं,जी कोतुह द्ारत चरमविन्दु की और असर 
होती है । 
(७) कहानी मैं कधानक का विकास वप्रत्याशित ढंग से होता है । 
(८) कहानी में कार्य-व्यापार की तीवता रहती है | 
(६) कहानी घटनात्मक इकहरे चित्रण को कहते हैं | 
(१०)कहानी की घटमारं व्यवित-कैन्ड्रित होती हैं । 
(११)कहानी जीका की प्रतिच्छाया है | 
(१२)कहानी मैं स्‍क ही किम वयवा स्थिति दारप ओोक मावाँ का चित्रण 
पृष्ठता हे । 


(१३) कहानी में सम्पुण मनुष्य नहीं उसके चरित्र का एक पक्ष चित्रित + 
एहता है | 
(१४) कहानी में जीवन का रुक अंग स्क मनोमाव का चित्रण हौता है । 
(१५)कहानी में जीवन की विशैष' परिस्थिति की स्वाभाविक गति का 
चित्रण एहता है | 
(१६) कहानी सौन्दर्य की सक भछक का रस होती है | 
(१७) कहानी का आवश्यक गुण एस है । 
(१८) कहानी में कल्पना का योग रहता है | 
(१६) कहानी में माटकीयता हौती है । 
(४०) कहानी का प्रारम्म ओर अन्त कऋ्मत्कारएण हो | 
(२६) कहानी पाठक पर सके प्रमाव हालठने के लिए छिसी जाती हे कहाना 
के विभिन्‍न तज्ष स्कोन्‍्मुख होकर प्रमावान्चिति में योग देते हैं । 
उपयुक्त छक्ष णों से कहानी का रूप स्पष्ट हो 
जाताह । इनमें से कुछ लक्षण कहानी के आकार, कुछ विजय, बुछू उद्देश्य कौ 
स्पष्ट करने वाह हैं, किस्तु सभी उद्दण कहानी के अनिवार्य ढक्ञण नहीं हैं । 
बुक्त सैसे भी छठाण हैं, जिनके बमाव में मी कहानी का स्वव्म स्पष्ट हो जाता है । 
कहानी के विस्तार,कहानी मैं कल्पना का उपयोग, कहानी में एस की आवश्यकता 
आदि लक्षण इसी प्रकार के हैं | कहानी की जान तौ कहानी कय कहानायन है | 
कहपनी में यजि कहानी पन के अमाव में चाहे जो कुछ कहा जाय कहानी नहीं 
कहते जा सकता । कहानी में कहानीपन के लिए दो बतें अनिवार्य हैं-- (१) 
प्रतिपाथ की' सकामतता, क (२) प्रमाष की अन्विति । 
कहानी का प्रतिपाच 


जंग सकार आया आह महक बंधक गाहिक मेहता पकने अमन आफ ऑ्रडल करी 


कहानी का प्रतिपाच कौई घटना,कौई चरित्र ,कौई 
वातावरण कौई माव जच्थत कोई विचार हो सकता है | कहानी का प्रतिपाथ 
पाठक के सम्मुख इस रुप में उपस्थित किया जाता है, कि वह सम्यक्‌ रूप से उसका 
तीड़ संवेदन कर सके । पुरस्कार + झतरंज के खिठाड़ी , के स ग॑ , 'पतितपाको' 


९ प्रौ७ रामप्रताश दीविस,स्म०२० ; हिन्दी कहानी ,पघृ७ $,-१० 
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आदि कहानियाँ में संवेदन की जौ तीव़ता है,उसका कारण यह है कि ठेखक का 
ध्यान बराबर प्रतिपाच की स्कान्तता पर एहा है । "पुरस्कार में प्रसाद क्षा 
ध्यान चरित्र पर केन्द्रित है, शतरज के फ्िछाह़ी' में पेमचन्द का ध्यान वातावरण 
पर "क स गो में चन्द्रगुप्त विधालकार का ध्यान समाबूत पर और 'पतितपावनों में “ 
पविश्वम्भर नाथ शर्मा 'कौशिकों का ध्यान घटनायों पर है । 

प्रतिषाथ की स्वानतता अनिवार्थत्तः प्रमाव की सकता 
की ओर छढे जातो है । प्रभाव की सकता ही कहानी कगय चरम लष्य है | 

हिन्दी कहानी का विकास | 


* कहानी सदेव से जोवन का रक विशेष अंग रही है । 
हुए सके बालक को अपने बचपन की वे कहानियां याद होंगी, जो उसने अपनी माता 
ओर बहन से सुनी थी । कहानियां सुनने को वह छालायित रहता था । कहाना 
शुरू होते ही वह 'फिस तरह सब कुक पर सुनने में तन्‍्मय हो जाता था,छ्ुत ओर 
बिक्री की कहा निया मुनकर « वह कितना प्रसन्‍न होता था+- इसे शायद वह 
कभी नेहीं मुछ सकता ।' कहानी क॑। उत्पत्ति कब,कहां अगर किस प्रकार हुई ,इसकग 
'मिश्चयात्मक उत्तर देगा प्राय: असम्मव हैं | यदि हम कहें कि कहानी का जन्म 
मनुष्य के साथ ही हुआ तो हसमें कोई अत्युक्ति नहीं । मनुष्य का जीवन दी अपमे- 
आप में कहाना है । संसार में आ्वत्तरित होकर मतुष्य अपने चारों और की जह़ 
चेतन प्रकृति के सम्पर्क में आयग उसे अनेक प्रकार के जनुमव छुर,क्योंकि मानव और 
मानवेतर जगत में किया प्रतिक्रिया ऋती रहती है । सृष्ष्टि के विकास का अपना 
सक कम होता हे किन्तु उस कम की जिसे हम प्रकृति कहते हैं,मानव बदल भी सकता 
है । उसपर अपना प्रमाव हाल भी सकता हे,हसी छिए मामव और मगनवेतर जगत 
की 'क्रिया-प्रतिक्रिया का स्पष्ट रूप उनका संघर्ण' हैं । मानवेतर जगत से मानव 
प्रमावित होता है और मानव से मामवेतर जगत | सानव में जीवन और जगत से 
प्राप्त ह गैस वाले अनुस्त कौ व्यकत्त कमे की जन्मजात फ्रवूचि थो । प्रारम्म में 
मे ही वह अपने इन अलुम्धों लथा प्रतिक्रियाओं को इंगितों द्वारा अभिष्यततत या 
प्रकट करता रहा झ्ोगप, किन्तु बाद मे ज्यौं-ज्यों उसमें जभिव्यवित के सशवत र्ूघ॑ 


40! आओेए ककमंगयाक अगर अबकी! पहलाह पाल, जोक, ग्रुप 
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प्रमावशाह़ी माध्यम से भाणग का विकास ह ने लगा, त्यों-त्यौं वह अधिक सरठता 
से, अधिक व्यापण्ता तथा सुबोघता के स्वाथ अपनी बगत कह सबने में समर्थ होने 
छगा | जपनी बात कहने को प्रवृत्ति ने ही कहानो का जन्म दिया । बात का 
ही रूप वार्ता भी है और हसी वार्ता से क्धावार्ता का घनिष्ठ सम्बन्ध है । 
अत: यह स्पष्ट है कि जीवम जीर जगत के सम्बन्ध में मनुष्य के अनुमगों को परस्पर 
कहने-सुनने की प्रवुच्ति कहानी की उत्प्ति का आधार उर्पास्थित करता है | 

कहानी कीपरम्परा ४ -.,-०४5 : 


प्रारम्भ में कहानी कहने को परम्परा मौखिक ही 
रही । भाषण के विकास के साथ ही साथ टछिपिकत भा विकास हुआ होगा । 
'विकासक्म में माषग पहले आता ह,लिपि बाद में । जतरव 'छिपि के विकास कऋ 
कहानी कीध परम्परा मोईतिक एही होगी । कहानी को साहित्यिक रुप बाद में 
प्राप्त हुआ | लिफिबद् तथा साहित्यिक रूप के विकसित हे जाने पर भी आज 
कहानी की मोखिक परम्परा धबाघ रूप से चढी आ रही है । आज मी रात को 
बच्चे अपनी बढ़ी दादी तथा नानी से कहानी सुनते-सुनते सो जाते हैं । वे कहानी 
मुनने के 'लछिए छाठ्गयित रहते हैं तथा सब कुछ मृछकर तन्‍्मयता से कहानी सुनते हैं । 
नाई ठाकुर और पंडित जी भी तरह-तरह की कहा नियासुनाने में पटु समौक जाते 
हैं | आज मी भुतों,प्रेतों,परियों, देवों तथा दानवाँ की कहानियां सुनी जाती हैं । 

कहानियों की मौखिक परम्परा के पश्चातृ समी 
देशों में 'छिपिबद्ध तथा साहित्यिक कहा मियोँ की परम्परा का विकास हुआ । 
कहानी की छिपिव्द तथा साहित्यिक परम्परा का वारम्म सर्वप्रथम कहां हुआ 
हस सम्बन्ध में प्राय: बधिकांश विद्वानों का उत्त दें "मारत में. | 
'लिपिबद साहित्यिक कहानी 


अत जात! ऋ्रोदक: अंबोक फॉमिक कहें नाक आड़! अंक रवांभे संग ऋ०क अंक जाक अआलाक कैवय: विश! ऑकि पहन 


अधिकांश विदानों की मान्यता है कि मारतवण में 
ही सबते पहके लिखित कहानी उत्पन्न हुई क्योंकि ऋग्वेद में कहानी के बीज मिलते 
ओर ऋग्वेद का संसार कग सबसे प्राच्ीवतम गुन्थ होने का गोरव प्राप्त है | 
गियाँ की बह परम्पतता ऋरवेद से हक जारम्म होकर आज तक की 





आ रही है | वेधिंक संस्कृत, छौक्कि संस्कृत, पाछी, प्राकृत घ्वं अपप्रश से होती 
हुई यह हिन्दी तक चढी आई है किन्तु युरानी और आधुनिक कहानी में नाम" 
मात्र का ही साम्य है । समय ओर युग के अनुसार उसमें मी परिवर्तन हुए हैं 
ओर उसका रूप बदलता आया है | आाज उसका रुप इतना तवछ गया है कि 
वह स्वयं अपने पुराने रुप को पहचानने में असमर्थ है । उसका वेवठ रूप ही नहीं 
बदला है , संस्कार मो बदके हैं | आत्मा चज़्हे उसकी मारत॑ : ही हो, किन्तु 
रूप और सस्कार उसके पिदेशी हैं, वेसे हो जेसे हम सब की आत्मा मारतीय है, 
किन्तु संस्कार और रुप विदेशी हो गया है । बाबु गुलाबरशाय के शब्दों मे-- 
आजकल की हिन्दी कहानियां, जिनकौ गलप,आस्थायिका और हघु कथा भी 
कहते हैं हैँ तो भारत की पुरानी कहानियाँ की संतत्ति किन्तु विदेशी संस्कार 
ढैकर आई हैं | सद्दर के सुट की भांति उनकी सामग्री प्राय: देशों रहतो है, 
फिन्तु काट-छांट अधिकांश मे विकायती ढग का होता है ।' कहानी का जो 
रूप अब स्वीकार किया है उसका प्राचीन "कथा" तथा " आख्यायिका' से 
प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं | वर्तमान उपन्यास तथा क्हानों प्राचोन कथा तथा 
आस्यायिका से कुछ सीमा तक रवतन्त्र रचनाएं हैं । प्राचीन कथाओं में घटना 
'डिमा किसी व्याधात के क्रमिक रूप से विकसित होती थीं, जब कि वर्तमान 
कहानी तथा उपन्यास में घटनाओं का 'विन्यास बुछ टेढ़ा तथा चमत्कारपुण 
मी हो चढ़ा है । पण्टडित रामचन्द्र शुक्ठ में मी पुरानी तथा नई कहानियों 
के अन्तर की स्पष्ट करते हुए अपने हिल्‍्दी साहित्य कया इतिहास पुस्तक 

में लिखा है -- पुराने ढंग की कथा-कहानियों में कथा कप प्रमाव अवण्ड गति 
से एक ओर ऋता था,जिसमें घटनार प्रुववीषर क्रम से जुड़ती सीधी कली जाती 
थी । पर यूरौप में जौ नये ढंग के कथानक नपवेल के मम से चठे और बंग 
साजग में आकर उपन्यास कहछार, मरठी में वे कादस्बरी' कहलाने लगे । वे 
कथा के मीतर की कै थी परिस्थिति आरम्म में एसकर चढ़ सकते हं ओर 
उनमें घटनाओं की छुंबलझा छुगाततार सीघी न जाकर हथर उधर और शुंसठाओं से 
१ रामप्रकाश बीचिय, एव०ए७ ! हिन्दी कहानी, पृ०७५ 
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गुम्फित होती चलती है-- घटनाओं के विन्यास की यही वक्ता या वचिद्ष्य 
उपन्यासों और आर्धानिक कहानियाँ को वह प्रत्यक्ष विशेष ता है, जो उन्हें 
पुएशाने ढंग की कथा-वहानियों से आगकरती ह ।* 

आधुनिक हिन्दी कहानियों के आविर्माव से 
पहले कहानी की एक हम्बी परम्परा मारतव् में मिक॒र्ता है । यह परम्परा 
वेधिक,सस्कृत, छौकिक संस्कृत, पाछी,प्राकृत, अपम्ंश माजयओं के साहित्य से 
होती हुई हिन्दी सा।हत्य तक चठी अगई है | ऋग्वैद के बकश्न संवाद सुक्त, 
उपनिजदों को रूपक कथाएं, रामायण का अन्तकंथारं, महामारत के उपाख्यान 
जातक कथार, वृहत्वथा, वासवदचा, वशकुमार चित, कादम्बरो, वृहत्कथा « 
श्लोक ५ कथासरित्पागर, बंताल पंचविंशतिका शुक्ष सप्तति, सिंहासम ,अन्िशिका, 
पंचतंत्र, हितेपदेश, प्राकृत तथा अपग्रंश में प्राप्त कथा शब्ब काव्य, हिन्दी आवि- 
काल के चारण काव्य तथा मध्यवाल के प्रेमगाथा काव्यों, वैष्णव वार्ताओं 
आर बन्तत: मारतेन्दुकालीन कथा त्मक रचनाओं में हिन्दी कहान; के जाविमांव 
से पूर्व कहानी का विकास कुप देखा जा सकता है | 
ऊ्बेद में कथा-साहित्य 


ऋग्वैद के अन्तर्गत देवी शॉक्तयाँ की आराधना और 
स्तुति में कहे गये मंत्रों कप संग्रह हैं | इन मंत्रों के बीच-बीच में कुछ रेप सुबत उपछब्ध 
हैं, जिनमें स्काधिक पात्रौं का कथोपकथन है । हम कथौपकथ्नात्मक सुक्‍्त या संवगद 
सुक्‍त में ही कहानी के बीज पाये जाते हैं । ऋग्वेद के संवगद घूबतों में कहानी के 
जो बीज या अंकुर थ, वही पौराणिक साहित्य में आस्थानौं,उपाख्यानों के रूप 
में पल्छवित छुक् । ऋग्वेद में पुछरवा, ययाति, शान्त्ततु,यदुतुरवृद्द, दुष्दय,पुरु 
और अमु आदि राजाओं से सम्बन्धित आख्यानों के सकेत मिलते है । पुराणों में 
इन्हीं का विस्तार के साथ वर्णन किया गया है | करवेद आस्था नाँ का घुछ 
स्रौत माज है । 
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हल्दी बरोदित्व का हतिहास ,पाँर्वर्षित संस्करण, 
पृ०८8?२ | 


उपनिब द साहित्य का स्थान क्या-साहित्य की दृष्टि से महज्नपुण 


जमा, शंाक मादक उााभ (मंका साहदी आग परम! कानों जधाकर अंभाज सकााए वरजर अधि 2 बता सोडा जलन, कला। सावन काम जात श्रुक्राभ साला जबह भाधगां अध्यापक मामा वो पदक फरंधाः: बपात शलाक' ऋाक भामब जगेडा। पाना (प्रो मयायाक ग्रायक अगोड: प्रा कमा भदार। सलाक मगर: समाक करन'. अका, 


ऋग्वेद के पश्चात्‌ उपनिषद्‌ साहित्य कर स्थान 
कथा साहित्य को दृष्ष्टि से बहुत महज्लपृण है | उपनिषदों में अध्यात्म,पुर्वजन्म, 
परजन्म,मोक्ष', आनन्द,यज्ञ आदि विययों को स्पष्ट करने के लिए कथा-कहानियों 
का सहारा लिया गया है | उपनिषदी की कहानियां रुपात्मक हैं । इनके पात्र 
क्रीणि, राजा, बह्चचारी और पृरोंहित आदि हैं | इन पात्रों के माध्यम से आत्मा 
परमात्मा, जीव जगत से सम्बन्धित गभीए का समाधान उपस्थित किया गया है | 
विजय की गम्मीयता कह के बावजद उपभिणदों की कहानियां मनौरजक और 
शिक्षपप्रद हैं । इन कहानियाँ की श्ही प्रश्नौचर शैठी है | सक व्यक्ति जिज्ञाता 
उत्पन्न करता है दूसरा उसका समाधान करता है । हछाल्दोग्य, कठ, तत्तिरीय, 
केम, पृश्न, मुण्ठक तथा' वृष्ठदारण्यक आदि उपनिणदों में रेसी उतेक कहामिया मिल 
जाती हैं । श्वेत्केतु अर उदालक की कथा, अश्वनीकुमार और उनके गुझदध्यंग की 
कथा, नच्किंता की कथा, देवताओं को शक्ित परीक्षाग को कथा ,सत्यकाम,भ्ुकैशा, 
गपग्य,कौशठ आदि की कथा, शौनक और अंगिरा की कथा, गागी और याज्लल्कय 
की कथा हसी प्रकार की कहानियों को उदाहरण हैं । 
रामायण तथा' महामारत में कथासत्रहित्य 


जब डाक अंकल? अरे) (काका गहरे! ऋाकृ का कक: शमलाए भाक अगर तेड़दे आक्ि, ग्रहंतो आावेह: पजक विवश 40७ आदी! वमल तंग जातक अधोषंक आजड अमन आया) अहकक ओकिदि हिनेंक-अमोकि 


उपनिषदों के बगद रामायण तथा महामारत का 

नाम आता है | रामायण को पचना वाल्मीकि ने और महाभारत की रचना 
वेदव्यास ने की | रामायण और महामारत की कथा का मूठ स्रोत राम और 
कृष्ण के आख्याम हैं । वाल्मीकि ने राम की कथा के साथ अनेक उन्‍्तर्कधार 
जौह्कर उसे व्यापक बनाया । इसी प्रकार वेबब्यास ने भी बपनी कल्पना के 
सहपरे महामारत की कथा को व्यापक रूप दिया । रामायण के अन्तर्गत 

जिन पाजों और परिक्चितियाँ की उवतारणा हुई है, उनमें यैष्ठ सजीवता 
स्व नाटकीयता है | सजीव पात्रों बोर नताटकीय परिश्थितियाँ की यौजना 
से रामायण के हारा कथा-कहानियाँ कौ बढ़ा ही सहारा मिला होगा | 
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१ रामफ़ाश पीचित । हिन्दी कहानी" ,पृ०७६ 


महामारत में मी रामायण की मांति ही मुल्कथा के साथ अनेक प्रासंगिक कथाएं 
जुह्ी हुई हैं । इसके कथानक में हतिहास, कल्पना ओर पघर्म का अदृस्‍्भुत सामंजस्य 
हुआ है । कथाओं की शैल्षी प्राय: वही हे जो उपनिषरदों में थी | समाज,राज- 
नीति, रीति-नीति,आदर्ी,जीवन धर्म तथा दशन का व्यापक चित्रण इन कथाओं 
में हुआ है । महाभारत के उपास्यानों से भावी क्था-साहित्य की प्रेणपग ही 
नहीं मिली ,वरत्‌ विजय और शैही मी 'भिढी । महाभारत के शक्युत्ततोपासख्या नो 
“ मत्स्यौपास्यान' ,' शिवित्पाख्यान सावित्री इृपास्थान आदि उपाख्यानों का 
ही विकास आगे आने वाले पुराणों में हुआ । 
पुराणों में चन्द्र तथा जुर्यवंशी राजाओं,अ्वतारों 
उत्सवों, पर्वों आदि की कथाएं मिलती हैं । इन कथाजों में मनोरंजन के साथ 
तत्कालीन युग के आदर्शों, आकाप्ााओं ,म्ततें तथा विचारों की अभिव्यक्ति 
बढ़ी कुशठता से हुईं ह । इनके दधरा मी कहानियों की विकास-पर॒म्परा का 
कुम आगे बढ़ । 
बोद्ध जातक कथाएं विश्व साहित्य में महक्लपण 
स्थान रसती हैं,बयोंकि हनका प्रमाव मध्यरशिया की प्रायः सभी जातियाँ के 
साहित्य,क्था-कहानियों पर विशेषरुूप से पढ़ा है | बौद्ध मिक्षुओँ के साथ 
ये कथारं दुर-इर दैशों तक पहुंचीं और वहां के जीवन पर इन्होंने गम्मीर 
प्रमाव छाला । जातक कथाजं मैं बुद्धवत्व प्राप्त करने के पूर्व कु की बमवेक जन्म 
घारण करने पह़े,उन्हीं की कथाएं हैं | जातकों में जठु-वैतन दोनों प्रकार के 
पात्रों की यौजना मिलती है, किन्तु सभी सजीव पात्रों के रूप में ही प्रयुक्त 
हुए हैं । स्क कहानी से दूसरी कहामी, दूसरी से तीसरी कहानी उत्पन्न होने 
की कला कप आरभ्म जातक क्याओं से ही हपैता है । क्थासरत्सागर , पंचतंतर 
 सहसरजनी 'चद्ित्रकी कथा रेही इसी प्रकार को हैं | जातक कथाओं से कथाजं 
की कठात्मकता का विकास हुआ । एस कथाजं में हतिहास जोर कल्पता का 
पुन्दर सामंजस्य है | वणमात्मक और कथीफथात्मक शही की व्यर्ीस्थत योजना 
इनमे है पं 
३ राजफ़रकाज़ दीफित ! "हिन्दी कहानी" ,य०७७ 





गुणपढह्य द्वारा पशाची मावत में लिसी गई 
“बुहत्कथा' महत्तपूण' है । यह महाग्रंथ आज उपलब्ध नहीं है । गुणायद्धय की 
वृहत्क्था की घूचना वाण' के हषचरितों दंही के काव्यादश ,दौमेन्द्र की 
' ब॒हत्कथा- मंजरी' तथा सोमदैव के कथासरित्सागर से मिहतो है । गुणपढ्य 
की वृहत्कथा के बाव सुबंधु की वासवदता" दंढी के वशकुमाएचरित और 
बाण की कादम्बरी का नाम आता है | गुणाद्य की वृहत्कथा के आधार 
पर लिखे गये कपा-प्रन्थों में बुद्ध स्वामी द्वारा लिसी गई 'चवृहत्कथाश्लोकों मी 
हैं । यह रचना श्छौकबद्ध है,किन्तु इसमें पर्यीप्त कथात्मकता है ॥ 

"बताल पंचविशत्तिका , सिंहासन अध्रिशिका तथा 
थुक सप्तति आदि रचनाएं भी ढौकप्रिय कथा साहित्य के उदाहरण हैं । बताल 
पंचविंशतिका पच्चीस कथाओं का संग्रह है | इन कथाओं का वस्मे शव में बसा 
हुआ वेताढ़ है ओर श्रौता राजा विक्रमादित्य हैं । सिंहासनतततरिशिका की 
बचीस कहानियाँ में राजा 'विक्मगदित्य के राजसिंहासन में छगी हुई कठपुतछियां 
राजा मौज को कहानियां सुमाती हैं जौ राजसिंहासन पर बेठता चाहता हे । 

* जुकसप्तति' में सचर कहामियां हं । कथा क्य ववता छ्ुुक है और ओऔत्ता मेना । 
हम कहानियाँ में दुष्ट 'सिल्रियों की कहानियां हैं,हसके मध्यम से सछिन्नों को 
शिक्षय देने का प्रयत्म किया गया है । 

*यंचतंत्रो जोर हितोपदेशों नीतिपरक उपदेश प्रधान 
कथा-गन्थ है । इन दौनों का महत्व अद्वितीय हे । पंचतत्र तो अन्तर्राष्ट्रीय 
ख्याति प्राप्त कर चुका है । ये एचमाएं क्मशः तेरहवीं तथा बौबहवी शताब्दी 
में भिर्मित हुईं | इन रचनाओं से मनौर॑जन तो होता ही हे, धर्म जोर राजनीति 
की शिद्ात मी मिलती हे । विष्णु शर्मा में पाटलिपुश्न के राजा सुदर्शन के सुर 
पुत्रों को राजनीति,बर्म,दर्श आदि की शिद्षात देने के लिए हितेपदेश की 
रचना की थी । इन गुस्धौं में जाए हुए पताञ् जह बेतम मानवसभी हैं ये दौनों 
गुन्य मुठत! मी'तिगन्थ ही हैं । 

पंस्कृतत तथा पाछी कथा-साहित्य के पश्वातु प्राकृत 
तथा अपम्श का कया-साहित्य आता है । प्रावृत में कया-साहित्य का प्राय; 
बमाव-्स है । महाराष्ट्री प्रादृत में *हीछावती-कथा नामक सक आख्यान 








काव्य मिलता है | अपप्रंश में प्योप्त कथा-काव्य और कथा-यन्थ उपहब्ध हैं । 
अपमंश कथा-साहित्य की चर्चा के साथ हम हिन्दी साहित्य के जाविकाछ में चढे 
आते हैं । इस काठ की रचनाओं में कथा-तत्व पर्याप्त परिमाण मैं मिछता है । 
“आउदिकाल में प्राप्त रचनाएं दो वर्गों में एसी जा सकती हैं-- (१) चारण- काव्य 
और (२) क्ौक-गाधार | "बीसलदव रासों' ,"जम्बु खामी रास , 'सैतगिरिरासो 
“कहुठा पास , गौतम रास , दशाण भष्ठ रास +कुमारपाठ राख , रामरासों 
*"सगतसिह सारा, छुमाण रासों ,' त्रीपाल-रासों ,हम्मीर रासों , परमाल 
रासो' , विजयपाल रासौ ,' पृष्ली राज रासों आदि रचना प्रथम वर्ग के 
अन्तर्गत आती हैं ।* इन रचनाजों में काव्य-तक्ल को अपेक्षा कथा-तस् कहीं अधिक 
समृद है | प्रबन्धात्मक और गेय- दोनों प्रकार की रचनार इनमें हे ,किल्तु कथाओं 
में इनका मूठ इतिहाससंबंधी तथा काल्पनिक कथाओं सभी में विध्मान है । 
छोकन्गाथाजों जैसे ढौठ़ा मारुरा ट्ूुहा' , माधवानल 
काम कंदला' , हीर राकाओ , सिहासन बतीसी' , मेनासत , चंदन मछयागिरि 
की बगतो पयात्मक हैं ।* बेताल पत्रीती", सिंहासन बतीसी" , बगढे हंसिनी 
की कथा' , फुटकर वातारों संग्रह परयात्मक है, मघन सक्त' , चन्द्र कुंवर की 
बगता सदा वच्छु सावलिंगा की बातो मिज्ित है हन समी एचनाओं पर संस्कृत 
कथा-साहित्य का गहरा प्रमाव है । इनमें विविध शैलियों का समावैश हे,किन्सु 
इन सबके ऊपर इनकी कथात्मकता के । 
पहिन्दी साहित्य के मध्यकाछ में प्रेमास्यानक काव्यां 
की एचना विशैष हुई । इनमें जायसी का “पदुमावत झुतुबन की मुगावती' 
मंकन का  मधुमालती उसमान की पचिमत्रावढी नर मुहम्मव की इन्ड्रावत्ती 
आदि एकारं विशेष उतल्हेंलनीय हैं । ये रचनाएं यथापि पदुयात्ष्मक हैं, किन्तु 
इनमें एक उत्कृष्ट कधा“शिल्प का इन होता है । हिन्दुओं दारा लिखित 
" परेसार्यगम काव्योँ में " सत्यवत्ती कथा ," नछ दमयस्ती की कथा" , राजा चित्र" 
मुकुटों और चन्द्रकिरण की कथा" ," उच्च चरित्र आदि उल्हेसनीय हैं । इममें 
भी स्क मुठ कथा हे और कथानक के विकास के सपुथ विमिन्‍न उपकथारं आती 
जाती है | 


ककलाकाक उबाल अधकनजापील- जैसग वकिपानक पंगका सकी, 


१ एनफ्राज् दीदचित | हि 


हि 





ही कहानी, बु०८ १ 


मुसछमानों के साथ उनकी कहानियां मी हमार वेश 

में आईं । समय के प्रवाषह् में इन कहानियाँ का प्रवार बढ़ग और इनका' मी प्रभाव 
हिन्दी कथा-साहित्य पर निश्चित रुप से पढ़ा । इनमें सहस् एजनी चरित्र 

" हैढछप मजनू , शीरी फरहाएद , छबीली मटियारिन , सारा सदा वृक्ष, किस्सा 
साढ़े तीन यार , तौता मैना' ,गुलबकावढी' ,हापिमतार जादि का नाम 
उल्हेंसनीय है । 

मध्यकाल के उप्रा्द और आधुनिक्काठ के मारतेन्डु 

युग में मी क्था-कहानियां विकसित ठौती रही । यह विकास * चौरासी वैष्णवन 
की वाता दो सौ बावन वेष्णवों की वार्ता , गोरा बावठ की कथा" , 

* प्रेमतागरं नासिकेतोपास्यानों +" उदयमान चित! या रामी केतकी की कहानी 

"राजा भौज का सपना ,' सस्‍्क अदभुत अपूर्त स्वप्नों में देखाजा सकता है । वास्तव 
में इन रचनाओं का लदय वेष्णवों की जावनियां उपस्थित करना और वेष्णव 

धर्म की तैष्ठता प्रदर्शित करना है | जएमल द्वारा रचित गोरा बादछो की कथा" 
पथ्च से गय में आई । इसमें 'रत्तिहासिक कथवनक है और उसमें पर्याप्त कन्न कथातक्ल 
भी मिलता है | छल्हूलाल का 'प्रेमसागरों ओर सदल मित्र का " नासिकेतोपाख्यान 
दौनों ही भौर्ञाणिक शैठी पर ठिसी गई हैं । सैयद वुंशा अल्छा ख की रानी 
कैतकी की कहानी को हिन्दी के कुछ. आलौचक हिन्दी की प्रथ्म मौलिक कहानी 
होने का सगौंख प्रदान करते हैं । इन रचनाओं के बगद 'शिपफ्रताद सितारे छिनद 
कप एाजग मोज का सपना और *"मारतैन्चु हरिश्चन्द्र का एक अदुघुत जयुर्व स्वप्न 
कर नाम आता हैं | कल्पमा पर क्षाघारित ये रचनाएं मोटिक हैं, किन्सु इममें 
कथामक का विकास नहीं हुआ है | कहानी मानते हुए मी बस्सु-विन्याश्ष का 
अधिकास हन रचनावों में खहता है । हम रचनाओं के साथ हिन्दी कहानी की 
पर्व पीवठिका समाप्त हो जाली है और उसकी अपनी कहानी आरम्भ हौती है । 
हिन्दी कहानियों का आवि्माव युग 


पाश्यात्य संस्कृति तथा उसके मौतिक दृष्ब्टिक्षोण के 
प्रसार, राष्ट्रीय जागरण, उास्कृततिक वान्दौठम, व्यक्तित स्वातन्म्ृथ की पृद्धि, 
गय का प्रदार, पुृड़ण' की घुतिधाओं ओर पत्नीं के युग में *'हिल्दी प्रदीर्ष , 





"सरस्वती और "सुदर्शनों के प्रकाशन से कथा-साहित्थ में अप्लुतपुर्व कृगन्ति हुई | 
यथपि प्रारम्भ में "हिन्दी प्रदीषों में 'कात्यायन वरहावि की कथा" उफौशाकी 
कथा "सुदर्श में पोराणिक आख्यान और "सरस्वत्ती में 'रत्मावढी , 

 मालविकागिन "मित्र /कादम्बरी' ," सी म्बहीन स्वेन्स का " टाहमनों ,पैरी कछीज॑ 

*कामही ऑफ रगरो (कौनुक मय मिलनम॥ जेसी देशी-विदैशी कहानियौं,काव्यों, 
नाटकों के ब्लुवाद भी प्रकाशित हुए,किन्तु सरखती” में ९६७० में किशोंरीठाठ 
गोस्वामी की इन्चुमतो" कहानी प्रकाशित हुईं, जी परम्परागत अतृदित या 
तथाकथित मौलिक कहानियों से सर्वथा मिन्‍न प्रकार की थी । यच्ति इसपर 
सैक्सपियर, टेम्पेस्टी तथा किसी राजपुत कहानी का प्रमाव माना गया है, किन्तु 
शिल्प की दुष्ण्टि से यह एक मवीन कहानी थी । इसके पश्चात कुछ समय तक 
रूपान्तरित और अनुवादित कहानियों का बाहुत्थ था । बंगढठा से कहानियों के 
अनुवावकों में गिरिजा कुमाएघोंण, बाला पार्वती नन्‍्दन तथा "बंग महिला 
कग प्रमुख स्थान है । सुदर्शनों में माघव मित्र पौराणिक आख्यायिकाओं के 
अनुवाद कर रहे थे | इन अबुवादों के अतिरिक्त हिन्दी में हन्दोबद्ध कहानियां 
भी लिखी गईं ,जिनमें न तो विषय का आदशी है और न शैठी का निश्चित रुप 
है | जम्बु की न्याय) निन्‍यानबे का फैए , नकठी किला, कुदीनाथ पाराहें 

*-विधा-विहार हत्यापदि इसी शैठी की एचनाएं हैं. । इसके साथ प्रारम्म में बंग 
माणण के गत्प की शैली का मी उ्तुकण हुआ है । किशोरीलाल गौस्वामी की 

*गुलबहार' मास्टर सावानदास की 'प्लेग की जुद्ेछ प्गमचन्ड्र शुब्ठ की "ग्यारह 
वध का समय गिरिजादव बाजपैयी की "पंडित बोर पंडितानी' इत्यादि 
आधुमिक कहानी के 'मिकट हं, किन्तु इसमें से कुछ विदेशी शठी की हैं, झुछ जीवन 
संघ, हतिहास,मनिषन्ध के निकट हैं । कहानी-शित्यो का सौन्दर्य इनमें नहीं 
है | बंग महिला की "दुलाई बाली” सरस्वती में १६०७ में प्रकाशित हुई जो 
हिम्दी की प्रथम मोशिक धाशुनिक कहानी है और हुसरी “हन्दु' में १६१९६० में 
प्रकाशित फ्रसपव की कहानी ग्राम्यों है । २६१४१६७ में ही मारत-मित्र में 

जन्डुधर जप गक की उसापष जीवन कहानी भी प्रकाशित हुई | ९६१ रहे० में 








"इन्दु' में " प्रसादों की "रसिया बाठ्मों जी०पी० श्रीवास्तव की वहामियां , 
"सरस्वती" में "कौशिकों की 'एक्षय बन्चन (१६१३ई७) गुलेरी की उसने कहा 
था" (१६१६०) ज्वालाद५ शर्मा , चतुरसेन शास्त्री तथा अवीब ,“जमाना' 
प्रेमयन्द की कहानियां तथा प्रसाद की 'इन्हु' में " पुरस्कार आकाश-वीपी 
*“जविय्नाती' "स्वर्ग के कण्ठहरं , प्रतिनिधि! राषिएस्मण सिंह की "कानों 
में कंगना' (१६१३१४०) और "बिजली" के प्रकाशन से हिन्दी कहानी की प्रगति 
अबाध गति से आगे बढ़ने ढछृगी । 
हिन्दी की आधुनिक कहानी के दिकास में एक 
और मानव जीवन के प्रैम, कहुणय, विनौद,हास्य, व्यस्य, विस्मय,आश्चर्यपुण 
साधारण और यधार्थ परिस्थितियों के आधात-प्रतिधात सहायक हुए हैं ,डूसरी 
और प्राचीन प्रेम प्रधान संड-काव्य, प्रबन्धनकाव्य नाटकों और प्रेमास्थानों से 
प्राप्त काव्यात्मक कल्पना ने योग दिया है । आविर्भाव यूग में हिन्दी कहानी 
की उत्पत्ति हुईं | वह युग कहानी के आरम्म और प्रयोग का युग था | विभिन्‍न 
कहानीकार दिशा की सौज मेंहीी थे । उनमें से चन्द्रधर शर्मा गुढेरी" ,' जयप्रंकर्‌ 
प्रसादों लथा “"प्रेमचन्द' शैसे कहानीकार ये जौ दिशा खोजने के साथ-साथ मार्ग 
मी बना रहे थे | इन्हीं तीन महान व्यक्तियाँ दारा विकास युग में हिन्दी. 
कहानी का विकास हुआ । 


"प्रसादों और प्रेमचन्दर का हिन्दी कहा मियाँ कें 
विकास में विशेष यौग रहा है । इनके द्वारा विकास-्युग में कहानी का 
पर्या प्त पत्ठबन हुआ । प्पाद जी हिन्दी के प्रथम मोलिक क्हॉमीकार माने जाते 
हैं| उन्होंते कपनी प्रतिमा के बठ पर हिन्दी को उच्क्रोटि की कहानियाँ 
प्रदान की | मानव-मन के रहस्यों की गम्भीर जानकारी प्रसाद जी को थी । 
हसी छिए चरिध-पिन्रण' में उन्हें ऋदूधत सफछता मिठी । कल्पना की एगीनी 
पावौं की मुछुमारता, काब्य की सरप्ता और क्ठाकग सौष्ठव झछक साथ उनकी 


१ हिन्दी साहित्य कोश, घू७३१५ 





कहानियों में मिल जाता है । कहानी के विकास युग में सर्वाधिक लोकप्रिय 
कहानीकार प्रेमचन्द जी हुर हैं | वे उई से हिन्दी में आये ये | उई में कहानी 
लेखक रुप में पहक़े ही वे प्रतिष्ठा प्राप्तकर चुके ” । हिन्दी में उनकी कहानी 
"पंच परमैश्वरं सन्‌ १६१६० में प्रकाशित हुई । इसके बाद रुक-पर«एक छुगमग ३०० 
कहानियां उन्‍होंने 'लिसी जो अमैक कहानी -संग्रहों मे प्रकाशित हुए । "रानी 
सारधा' ,' करयौफायओ' , ईदगाह , बढ़ी कार्की , दफूतरी” , पूछ की रातों 
” सुजान भगत , जात्माराम , शतरंज के खिलाही , कफन , दी बेठों की कथा” 
"बढ़े भाई साहब ", बह़े घर की बेटी , नशा आदि उतेक उच्चकौटि की 
कहानियां 'लिम्लीं । प्रेमचन्द बढ यथार्थवादी कछाकार हैं । उन्होंने जीवम-जगत से 
कहानी ली, कथानक चुने अगर यथार्थ शैठी पर उन्हें कहानी का उप पिया । 
हिन्दी कहानियों के विकास युग में फ्रद और 
प्रेमचनद का विशेष योग रहा । जहां प्रसाव की फ्रकृति मावमुठक थी,बहा 
प्रेमचनद यथार्थवाद में छीन आदशमुलक हैं । प्रमचन्‍्द की यह आवशवादा परम्परा 
विकास युग की मुह आत्मा है | प्रसाद की मावमुलक परम्परा की अपेक्षय 
प्रमचन्द की यथाय्वादी परम्मरा का प्रभाव सपृचे विकास युग के क हानीकारों 
पर अधिक पहा । जहां प्रताद की मावमृलक प्वृत्तियों का मूठ धरातठ इतिहास, 
अतीत ओर कल्पना पर आधारित था वहां प्रेमचन्द की यथाथेप्रढुक प्रधृतियों 
कप मेकूबण्ठ समाज,व्यदित और राष्ट्र की सवेदनाओं पर आधारित था | 
"प्रसादों में अपनी कहानियाँ में मी काव्य और नाटक की मपति मनुष्य की 
आत्मा कौ छोकोचर आनन्द ओर सोन्दर्यावुृप्नति से जोड़ा क्योंकि प्रसाव 
फ्कृति के कवि हैं आर अानन्‍द तथा प्रैम को ही अपनी कहा का हृदय मानते 
हैं | प्रेमचन्च समाज के वालोचक और द्ुधारक थे । वे अपनी का को मानव 
जीवन की स्मस्थाजों और आन्वौछनों की क्रास्तिकारिणी श्तित मानते हैं | 
पामा जिक बरातल से प्रैमचन्द मे समाज के रुढ़िग्रस्त 
दीति>खििज, जाति,कर्म और परम्परा कौ कपनी कछा का विजय बनाया | 
नियाँ मैं यवार्बादी मनोविज्ञान पैसे हृदय एंजक रुपये ध्तरित हुआ हे 





पफि हमारे सामने जीवन का स्वस्थ दृष्टिकोण उपस्थित हो जाता है । प्रैमचन्द 
ने पात-पत्मी-, विधवा-“विवाह, अन्तर्जातीय विवाह, वृश्ध८-विवाह और बहु- 
विपप्ठ से सम्बन्धित अनेक उत्कृष्ट कहानियों की सृष्ष्टि की है, जिनमें समस्याओं ' 
और सस्थितियाँ के प्रति सर्वत्र सुधार कग जगह है | घरों की आर्थिक समस्यायों 
के साथ-साथ इन्होंने संयुक्त-परिवार -परम्परा के सोखे को सर्वत्र विसाया है । 
हस पदिशा मैं मध्यवर्ग और निम्न मध्य वर्ग के पर्वार ही उनके विणय बन सके 
हैं | व्याजतगत माव-धरातठ पर मेमचन्द ने रुक और क्यक्ति के चरित्र को लिया 
है, जहा सत-उप्तत्‌ तथा नेत्तिता और क्ैतिकता का यध्ययनप्रृण सफढठता से 
हुआ है | दुपरी और फ्रेमाव को मी उन्होंने अपनी कहान।-कलछा मैं विकसित 
किया हे । प्रेम कौ उन्होंने चरित्र और उसकी नैतिकता का सापदण्ड मना है 
और उसकी चरम गद्िणात्ति उन्होंने विवाह में स्वीकार कियाह । उनकी 
कहा निया बूढ़ी काकी' , अआत्मारामं , और कफुनो में मनोविज्ञान का वह रूप 
प्रुस्पष्ट हुआ है जो यात्रो के चरित्र कौ प्रकाश में लाता है साथ ही साथ उनकी 
वाहय परिसस्थितियाँ और समस्याओं को भो उपस्थित करता है | 

राष्ट्रीय भाव-वारा में प्रैमचन्द गावीवादी हैं । 
अहतोदार दढित नि्न पेहाती के सपथ अपार स्वेदना,अ सुधार और क्लय 
राष्ट्रीय मावना का जागएण' इनकी कहानी-कला का सस्‍क विशेष स्तम्म है | 

शैेतिहहा सिक धरातल पर लिखी गई कहानियाँ के 
भाव पक्ष में आदर्शाद ओर प्राचीन मर्यादा की प्रतिष्ठा है । राजा हरदोंल 

“मर्यादा की पैदी , जुगतू की चमकोी , रानी सारधा आदि आदि कहानियां में 

मारतीय इतिहास के राजपूत और सामतकाल के कक दइ गौरवपूण आदर्श चरित्र 
गुम्फित हैं । उन्होंने मृुगहकाठीन कथावस्तुओं को भी चि6त्रित कियाह । 
मुगलकालो न बेमव ॥ विंलास तथा रेश्वयँ के चित्रण के बीच उन्हींने पतन की दिशा 
की अपर सौत कर हमें जागश्क जोर बेतत्य होने का संदेश दिया है | 

परम बन्द के सम्पुणे कहानी-साहित्थ मैं हमें क्मिक 
विकास और कठम-अठय कठात्यक स्वर मिलते हैं ,जो काठ-्यप्िस्थिति सापद्य हैं । 
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शरैतिहासिक दुष्ष्टि से प्रमचन्द की कहानियों को तोन भागों में विभाजित किया 

जा सकता हे-« 

(क) प्रथा कपल -- ९६१७ ई० से १६२७६० तक 

(स) प.तीय काल -“«+ १६२०ई० से १६३०४० तक 

(ग) तृतीय काल -- १६३०६० से १६३ ६ई० तक 

उपर्युक्त तीनों क पलों की कहानियों में मावात्मक ओर कलात्मक अन्तर है । 

प्रथम कपल में सप्तसरोज से ठैकर  नवनिधि तथा 

प्रेमपचीसी की प्रारम्भिक कहानियां आती है । इन कहा नि *ै का ध_्पना स्वतंत्र 

मावात्मक और क्ठात्मक स्तर है | इन सभी कहानियों का छ्येथ तथा भावधारारं 

प्राय: एक सी हैं । इन कहानियों की कुछ मुठगत विशेषताएं हैं । कहानी की 

भावप्तमि ढग्बी' चोड़ी है | इनमें कई एस, कई चरित्र, कई घटनाओं तथा संवेदनाओं 

का प्रमावैश हुआ है । ये कहानियां प्राय: वर्णनात्मक शैली में हैं । कथावाचक की 

भाति कहानीकार मैं सब कुछ अपनी ही तरफ से कहने का प्रयत्न किया हे । अत; 

चरित्रों की केबठ व्यास्या हुई है | उनके मनौमावों कौ व्यंजित नहीं किया गया 

है | कहानी का मृत्य,घटनत -विन्यास और आदश पाछठन मैं है ,स्वामाविकता में 

नहीं । प्राय! सभी कहानियां संयौगात्मक हैं | 

"सोता , पंच परमेश्वर , नमक का दरौगा", बद्ढे 

घरकी बेटी , पानी सारंथा' , मर्यादा की तैदी" ,पापका बन्निकुंठ , ममता 

ओर अमावश्या की रात्रि आदि कहानियाँ के कथानक कितने हुस्बे हे। हनके 

कथानक की लम्बाई और विस्तार पर बाज बआासानी स उपन्थास ठिमे जा 

सकते हैं ।* नव निधि के रतिहा सिक कहसेंगे मी रूग्वे/षव्यापक और विस्तृत हैं, 

इसका कारण हे कि इनमें माव पढ़ा के या स्वैदनारं स्क मार्व-विन्दु पर नहीं हैं । 
उस्रमें कई संवेदनाएं और माच-विन्दु आ जाती हैं । हनमें अादैश अर परामशे हैं । 

हन कहानियों मैं क्नेचे आदई आर कलेव्य-पाछन के उदाहरण हैं । इसीलिए 

इनमे एक साथ कई एस और कई हकाईया जा गई हैं । 

दितीय कपल-- द्वितीय क पल में फ्रेमचन्द की 
कहा नियाँ की छेही में भचिवर्ते हुए हें । कहानी के सम्बन्ध मैं प्रेर्घन्द की 
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धारणग स्वयं अपगे बढ़ी । वआजकछ आस्थायिकाओं का अर्थ व्यापक हो गया है 
उसमें प्रेम की कहानियां,जाग्नप्ती किस्से ,म्रमण वृतान्त,अदमृत घटना,विज्ञान की 
बाते, यहां तक कि मित्रों की गपशप रामी बातें शामिल कर दी जाती हैं ।* 
पुन लिखते हैं-- पविवायावस्था की कहानियों के विषय में वर्तैगान आसश्यायिका 
का मुस्य उद्देश्य साहित्यिक एसास्वादन कला है जोर जौ क हनी हस उद्देश्य से 
पजिितनी दुर जा गिरती है,उतनी ही दुषित समफी जाती है | 
प्रेमचनद ने " प्रेम प्रमुना की भूमिका में कहानी के 
मुख्य तीन गुण मैं की ओर छ्कैंत किया है «- 
(१) कहानी में कौई आध्यात्मिक या नेतिक उपदेश हो । 
(२७ महामी की भाषा अत्यन्त सरल हो | 
(३) कहानी की वणन शैली स्वामाविक हे | 
फलत' दितीय काल की कहानियों का उद्देश्य मनौर॑जन 
के अतिरिक्त एसास्वादन मी कराना हो गया है । इस काल में गल्पों का आधार 
कौई-न-कौई दाशनिक तन्ल या सामाजिक विवेचन है । इस कपठ में अपकर प्रेमचन्द 
में स्वयं अपनी कहानियों के परम रुष्य की जोर सकैत करते हुर कहा कि * सखी 
कहानी जिसमे कि किसी जंग पर प्रकाश न पहला हो, जौ मतुष्य में सदमावों को 
सुदृढ़ न करे या जो मद्ष्य मे कुठृहठ का माव ने जागुत को कहानी नहीं ।* 
इस कालकी कहानियों का बरातछ सत्य और सुन्चर 
दोनों के समन्‍्चय पर आधारित है । प्रथः काल की कहानियाँ में मुख्यतः आदर्श 
की प्रतिष्ठा हुई है, द्वितीय कगछ में वह आदर्श्वाद पृरणणेत: यथार्थोन्मुब् हुआ है। 
प्रेमचनद के शब्दों में -- हमने इन कहानियाँ में आदई को यथार्थ से मिलाने की 
चैष्टाकी है ।* ह 
प्रमेचनद के हस बापशॉन्युख यथार्थ वाद में गांधीवषद 
मुसरित हुआ है । दितीय काल में प्रायः कहानियों का अन्त इसी बिन्दु पर हुआ 
है । उदाहरण के लिए *सत्थागृह में कुठे प्रषयी सत्यागृही कप चित्रण करके 
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सच्चे सत्याग्रही की कल्पना की गई है जर उसका व्यम्तित्व निश्चित किया गया 
हैं| वुह्मा का सवा में सोंसढ़े पति को विलाकर जगता हुईं स्वतन्त्र नारी-मावना 
कपः स्वप्न देखा गया है । महातीर्थ!में तीपगे की जपक्षय मानव सेव पर कौ अष्ठ 
सिद्ध किया गया है ।'जैछ में मृदुला के व्यक्तित्व में अपहयोग ओर गार्षी सत्याग्रह 
की और सकैत है । मेक में मध-मिधाघ का तफ लता से प्रतिपादन हुआ है | 
प्रथण काल थी कहानियों के कथानक ठम्बे,इतिवृत्धा त्मक 
औए दड्विपक्षता किए हुए हैं | दिततीयक गल में उनमें ककागत सुधार और काटबब्याट 
है । इस काल में प्रेमचनद ने स्वयं कहानी की हम्बाई ,उत्विद्च और घटना-बाहुल्थ 
का विरोध किया । आख्यायिका में इस बाहुत्थ की गुंजाइश नहीं । बिक कई 
सुविज्ञनों की सम्मति तो यह है कि उसमें केवल एक ही घटना या चपित्र का 
उत्हेस होना चाहिए । 
उपयुक्त प्रकाश में प्रेमचन्द्र ने उपनी कहानियाँ के 
विस्तार और इतिवृच में सुधारकी चेष्टा की है । प्रेम पृणिमा , प्रेम चतुर्थी" 
*पैम फ्पुन , | प्रेम पीसी! की कहानियां तथा स्वत्री-पुछुष", माता का हृदय 
मेक , मुक्ति का मार्ग , छझि्री के हूपरं, वज॒पात' और शतरज के फ्वाड़ी आदि 
कहानियां में उतना ही कथानक लिया गया है, 'जितमे से कहानी की मुठ सवेवना 
संबंधित है । हस काल में प्रेमचन्द ने क्म-सै-क्म सा कहानियां 'छिसी । उसमें " शंखमाद 
"शान्ति , नराश्य ढीला ,हिठ़ी के पर ,शिक्षारी राजबुमारं , ठाछ फीता 
"बैंक का 'विवाला' , गरीब की हाय , बुृढ़ी काकी , आत्माराम , 'विध्य्स , 
' हुगा का सन्खिर , गुहदाह , सफेद घूत , आदर्श विशैध , ड्र' कज़पातो, बहस 
" दफतरी' , सैवा मार्गी ,ज्वाठामुली' , जामणण ,' घर्मतकट , मुक्तिमार्ग' , 
*शतरज के 'खिछाही" , नागपुजा' ,' प्रारब्ध ,' परत संस्कार ॥ गुप्तथनों ,' बलिदान 
आदि कहानियाँ प्रसिभिवि रूपों में आई हैं और सब अपनी कछा-वचिन्रा और 
प्रयोगों में स्वतन्त्र हैं । 
भष्ित्र के विचार ते आरम्मकाल की कहानियों के 
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मुख्य चरित्र किसान, जमीस्दार, नौकर और घरकी बहुरं,माताएं तथा 
बूढ़ी साला जैसी औरतें हैं । इसी प्रकार के चरिय विकास काल में मी हें, 
किन्तु यहां पुरुष ओर स्त्री चरित्रों की सीमा और विस्तार दोनों में 
अन्तर आ गया है । स्प्री-पुरुण का अपना -उपना व्यक्तित्व मिसर कर 
निश्चित हो गया तथा हनका' मनौविज्ञान मनोमाव अधिक उमर कर स्पष्ट 
हो पाया है | आरंभ की कहानियाँ में चदित्रों का अप रूप उसके आचरणों 
दृत्यों के माध्यम से देसा जा सकता हे,किन्तु यहा पात्रों का वह रुप अनेक 
मनौधिज्ञान और मनोविश्कैशण' के माध्यम से किया जा सकता है । 

आरमकाल की कहानियाँ में स्त्री पात्रों का 
स्थान बहुत ही संकुचित हे,उनका व्यक्तित्व और रुप बहुत ही अस्पष्ट है । 
स््रियाँ प्राय! यथार्थ ढी माव-म्रुमि पर सही रहकर आदर्शादी और मर्यादा 
धगदी हैं । सक तरह से वे अपनी समस्याओं के सम्बन्ध में पंगु हैं । उनकी 
जागरुकता उनकी मर्यादा में सौ गर्ड हे,किन्सु डितीय काछ की स्क्रियां वपैद्ात- 
कृत अधिक मुखर ओर स्पष्टवादिनी हैं । स्थान-स्थान पर उन्हें कहानी मैं 
नायकत्व मी मिछा है । उनके व्यवितत्व के बारों और कहानी की घटना 
तथा अन्य पात्र घ्मते हुए दृष्टिगौचर होंतेहेँ । उनके जीपन-दर्शन में परिवर्तन 
ओर क्रान्ति जा गई है | उनमें नवीन चैतना का उदय है । शंलनाद में गुमान 
की पत्नी कहती हैं--' अब समकतपने बुकाने से कत्म सही बलेगा सहते-सहते 
हमारा कछ्रेजा फा गया | 'आशषण” में स्त्री ने ईश्वर कौ भी ठल्कारा है 
* ईश्वर के दरबाए में पूंछुगी कि तुमने मुके सुन्दरता क्यों नहीं दिया बदसुरत 
क्यौं बनाया ।* यहां स्त्री पुषठज की ध्पैदाप अधिक प्रगतिशील बोर 
जीवनपुर्ण हो गई है । छ उनका रूप मिस्र आया है । ये भारतीय ठल्मारं 
अवश्य हैं, कैकिगन तब यथार्थ की बवृढ़ मावल्‍्म॒मि पर सही होकर वपने सतु रूप 
को भी पहचान रही हैं । 

प्रथय काछ की कहानियों में प्राय! पुरुष - 
चरित्र कै येहे से सम्बन्धित समस्थार्र सही की गई थीं और उन्होंने उसी 


पदिशा में उनके आचरण मो दिखाए हैं । ढठेकिन यहां पफशे कौ छोछ्वर व्यक्तित 
और उसका जीवन आए भी उमरा हुआ है । उनकी आनन्‍्तदिकता हमारे सामने 
अधिक स्पष्टह । उदाहरण कै लिए "नमक का दारोगा कप आचरण उसकी 
मौकरी से सम्बन्धित हैं। ईश्वरीय न्‍्यायों , बैंक का डिवक्लिस पदिवाला' 
आदि कहानियों के सत्यनारायण तथा लाछासाईरदास का आचरण मृुलत: 
उनके चित्रों से सम्बन्धित हैं नाकरी से नहीं । नौकरी तो बस प्रथौजन मात्र 
हैं | यहां अब भी मध्यवर्ग और निम्नपर्ग के बदतर अपनी पिल्कठी सयादित अंध- 
विश्वास और लॉक्मत के कृठे अभिमान से प्रेह्िित हैं । वे अपने में,अपनी समस्याजों 
में दफुतरी ,भाई-भाई,बैहम, मेकू आदि झुपों में आश्य छड़ एहे हैं, ढेकिन हममें 
'निश्चितध्प से वर्ग-संघण की चेतना उमर चुकी हे । 

विकास काल की कहानियाँ में हम शिशु-चररित्र को 
भी ज्यादा उमरा और स्पष्ट पाते है । इन शिक्षुजं के विन्रण में प्रेमचन्द ने 
उनके वाहुय कार्य-कछापों दारा उनके मानसिक संघ का भी उद्घाटन किया 
है | मनौवेज्ञानिक दृष्टिकोण से ये शशिक्षु बड़े ही सफल 'विशज्रित हुर हैं | 
उद्दाहरण के लिए नेराश्य ढीठा' में कछाश कुमारी जालिका है । वह विधवा 
हो जाती है, पर उसे पति की मृत्यु का बु।ल् नहीं होता, वंयौंकि वह जीवन 
में उसके महक्त को नहीं समका पाती । क्त! उसका सुन्दर म नोवेज्ञानिक चित्र 
उपस्थित हुआ है,जो संमवत! प्रेमचन्द की जाराम्मिक कहानियों में नहीं है । 
इसी प्रकार "शख्ननाद के बाल स्पुदाय तथा व घान का बढ़ा ही सजीव और 
मार्मिक चित्रण हुआ है ।* बेर के अन्त कहानी मैं विश्वेश्वर राय की मृत्यु 
के पश्चात उनके तीनों बच्चों की दयमीय कास्था बड़ी डी झुझछता से अभिव्यंत्रित 
है | 'सुबागी' में मी बाल-विधवा मतनोबिज्ञान ते । इन शिक्षु पात्रों के चित्रण 





ने है कि इनका चरिश्र-विश्तेजज बया व्यक्तित्व प्रतिष्ठा उनके 

आचरण के बरातह पर नहीं हे,ब ल्कि इसकी आवारशिता पाज्ों की आान्तारिकत। 
हम शिक्षुओं के 'क्रिया-कछाप याद नहीं रसते, उनके मनौभाव हमें 

कष्ट करते हैं | 





इस काल में देशनकाल-परिस्थिति चित्रण में 
पहले की अपेक्षा शैली में अधिक व्यंगनग और अधिक प्रैमविष्छाता और 
अधिक गंभीरता आ गई है | इनके चित्रण में सके ओर जहा सम्रूची परिस्थिति 
की सारी तस्वीरें मिहती हैं, वहां ज्यग्य के माध्यम से हमें चुनोती मी 
'मिलतो है । यहां इन चित्रणों मैं कल्पना के साथ- साथ वस्तुस्थिति में अधिक 
पेठ हुई है | कुछ कठकहानियों का घरातक मनविज्ञामिक अनुप्न॒ति हे । बुंढ़ी 
काकी, शतरंज के क्िछाढ़ी' ,' नैराश्य लीला , वज़पात॑, शांति, दकुतरी आदि 
कहानियों की प्रेएणय और मावमुमि में कहानीकार की अलुप्रतिया हैं | ह ये 
कहानियां प्रृण मनौवेज्ञानिक सत्य और यथार्थ पर 'छिसी गईं हैं तथा विकास्काठ 
की ये कहानियां शिल्पयविधि की दृष्टि सै उत्कृष्ट हैं । इस काल में पेमचनद 
में विभिन्‍न शैलियों का प्रयोग किया है । रुपकात्मक शेठ्षी की कहानो केवल 
इसी काल में लिखी गई है, आगे फिर कभी नहीं । यह काठ कहानी की 
'शिल्पविधि का संक्राल्तिकाठ है, जहां वे एक और उत्कृष्टता पर पहुंच गये हैं 
तो दुसरी और केंवठ प्रयौग की संधिनविन्दु पर सड़े मिलते हैं । 

तृतीय काल (उत्कधिकाल) «« इस क"छ में प्रेमचन्द 
ने कहानियाँ के सम्लन्ध में यह दृष्टिकोण बनाया कि वर्तमान श्रास्थायिका 
मनोवैज्ञानिक विश्कैजण ओर जीवम के यथा; स््वाभाधिक चित्रण को अप 
ध्यैय समकती है । उसमें कल्पना की माज्रा कम जनुद्र॒ति मात्रा अधिक रहती 
ह,ब त्कि अमुप्न॒तियां ही एचसा-शीछ मावना से अनुरंजित हौवर कहानी बन 
जाती है । 

हस काल में प्रमचन्दर की कहामियों को शिल्प- 
विधि मिश्चित हो गई । उनकी का कीरैशारं सबं।व छौकर स्वय बोलने 
ठगी बोर उनमें कहानी का यथार्थ घरातल तथा मनोवेज्ञानिक अमुप्नत्तियाँ 
उमर जाई । यहां प्रैवबन्द कहपमों की आत्मा फी और अधिक कुके,शित्य- 
विधि की और कब | विकास काछ् में वे जागरूक चेतन शिएपी थे, इस काछ 


मैं वै जागरूक और पैसेम पानव दब्टा हैं । जीवन के गहन 'विश्कैषणनोँ के 





महापंछित हें । उनका शिल्पी व्यक्तित्व उनके आ्चतन जगतु मैं 'छिपकर सजीव 

रेखाओं से कहानी-क्ठा कौ संवारता है । उनका चेतन सन उन उन रैसाजों 

मेँ जीवन वशन, जीवन के विभिन्‍न प्रसगों की ध्वतारणग करता ऋछा है, जौ 

मनौविश्कैषण जौ मानव दर्शन जैसी रेसाजों में बंधने लायक हे, उसके लिए . 

प्रेमचन्द मै वैसी ही शित्यनविधि का प्रयौंग किया है । अतस्थ यहा उनके शिल्पी 

व्यक्तित्व का चरम उत्क हुआ है । 
क्यानक की दृष्टि से इस काल में प्रमचनन्‍्द धार 

प्रायः तीन घरातलौं पर कथानक का निर्माण हुआ ह-- 

(१) किसी व्यक्ति या समस्या के कैव्ठ एक्‍्पक्षा को घराचल मानकर कंथपनक 
का निर्माण जेस “कुसुम , गुल्ठी हंढा' , घास वछी' , मिस पदुमा । 
ये कहानियों प्राय: मध्का श्रेणी की हैं । इनमें सवैदना की इका: और 
कधथानक की स्क्‍ृज्षता पर्फ़ है । 

(२) किसी व्यक्तित के जीवन के ठम्जे माग को दैकर उसपर कहानों की सृष्ष्टि 
जैसे दो ढ कब, ऋग्यौफा , तथा विवाह । 

(३) मनौयूत्ति की आुमृति के घरातत पर सही कहानियाँ जैसे कफुन , 

“मनौबूर्ति , फ्रुप की रात , नशा , जादू वादि इनके कृथानक छोटे 
और अपने में अत्यन्त गठित हैं | सैसा. छतता है कि कौई मनोपेज्ञानिक 
'विन्दु दी कहामी भर में कथानक के नाम पर बूष्मरैसा बन गई हे | 

पात्रों की दृष्टि से आरमस्म काठ की कहानियाँ 
में पुछुज-वरित्र सपाटद था, कांगी' था। विकास काछमें वह यथार्थ की और 
फुका, उसमें अपने आदर्श का मौद या, उतः वह सच्चे रूप मैं हमारे सामने ने 

आ सकता । उदाहरण के लिए " आत्माएार्मों कहानी में अधि सै लेकर विकास 

तक यथा है लैफिस अम्ध में बह आदरशवाद कै पर्दे में छिप जाता है । शतरंज 

के खिछाही' में पुराण है जिनके चरित्र का बहुत कुछ माग हमार सामने आया 
है, ठैकिम उनन्‍्त में हैतिहासिक मर्यावा उन्हें हमारे जीवन से दर मगा के जाती 
है| मुचित मार्ग! के मी पुरुष पात्र बहुत यधारे थे, फिल्‍तु वनन्‍्त में उनका 





मी अन्त आदरशी के परदे में होता है । यह प्रेमचन्द के दुष्टिकौण' के कगरण' ही 
है | उत्कर्ज काल में वही पुराण वही 'मिम्नवर्ग का सर्वेहारात चरित्र कफानों मैं 
आकर अपनी मृत पतौहू के कफन के पस को शराब में उड़ा वैता है और बर्फ 
'निम्नतम चरित्र के घराातछ पर सढ़ा होकर कहने छगता है -« कसा बुरा रिवाज 
है फकि जिसके जीते ही तन ढकते का वचिथ़ा भी न मिलें, उसे मरने पर क्या 
कफन चाहिए, कफन तो लाश के साथ कफ हीजाता है | पुछष “चरित्र की यह 
स्वामाविकता, यह सच्चाफन, प्रायः सब वर्गों के चरित्रों में ममिछता हे । गुल्छी- 
हंहा' के हंजीमियर में, "एक आंच की कसर में उच्चकौटि के नेता कै रुच में, 
"घुस की रातों में हलकू फिलाव के रुप में । ये सब पुछषा पाद अपने सच्चे मनौ- 
वेज्ञानिक रूप में उपस्थित हुए हैं । इनमें हम अपनापन पाति हैं । उत्कष- काल के 
चरित्र, लगता है हमारे ही व्यवितत्व के दपण हैं | 
इस काछ के स्त्री पात्रों में दोनों >प हें-- वे 
कृगन्तिकारी भी हैं गैर उनमें स्त्री सुठम ठछोंच मी है । जैसे "मिप्त पदुमा' में 
स्त्री अति ताधघुनिक रूप में आई है । मिर् पद्मा स्म०२७०,स्ठ०सट०वी० पास 
करके स्वेतन्त्र जीवन विताती है | उसमें रुप है, यावन है, जौर घन मी है | 
उस पराधीनता से और विवाह कौ जीवन का व्यकत्ताय बनाने से घुणग हे, 
क्योंकि उसका दृष्टिकोण है कि मोग मैं कोई नेतिक बाघा नहीं, वह इसे 
देह की मुह समकती थी । वह उसके चरित्र का सा न्तिक दृष्टिकोण है, 
किन्तु व्यवितत्व की स्पष्टता और स्वामाविकता इस बपत में है कि वह 
प्रभाव जेंस मुवक के साथ बपनी सारी कमबौरियों के साथ छिप्त हौ जगती है 
ओर उपना सारा सिद्धान्त पृ जाती हे । वह स्त्री बनकर पुरुष से 
पराजित होती है । यहां स्क्री कष आाधुनिकतत चरिज्र प्रुणे सबाभा विक और 
यथायैं बनका अपया है । कूसु्मा में कुसृम क्षपने पति कौ सर्वस्व मानती है । वह 
अत्यन्त परम्पतावप्द्ती आपर्श पत्नी है किन्तु जब उसका पत्ति उसे द्कराता दे 
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जाता है तो वह कराघधित होफर कष्ठ ठालती है “-' स्से वेवता का झठे रहना 
ही अच्छा हे | जी अपदमी हतना स्वार्भी इतना दंसी, इतना नीच है, उसके 
साथ मैरा निवर्षहन होगा । अतः हम देखते हैं आएमिक काल कै स्त्री चरित्र 
स्क ओर जहा प्ृणा आदर्श्वादी थे वे विकास काठ में एक पतक्तीय हो जाते 
है,कक्षात्‌ वे कान्किरी हैं तो उन्‍त तक कास्तिकारी हैं। जादर्शवादी हैं 
तो अन्त तक आवश्वादी | ठेकिम यहा वे वविशुद्ध नारी-मनोमाव के प्रतिनिधि 
हं।' 
यथपि प्रेमचन्द में बाल मनोषिज्ञान पर आधारित 

शिशु पात्रों का निर्माण नहीं किया तथायि इस काल के जितने भी 'शिश्षु पात्र 
आये हैं, वे चेतन नहीं जचेतन रुप में ही सही बड़े ही प्रुष्ट और मसौवेज्ञानिक 
हुए हैं । गुल्ठी हंहा* में'में और गया जो दौ पात्र हैं उनके सेठ का कितना 
स्पष्ट चित्रण है ।मों के मन से ठदठ़ उठने व सारे सनौवेंगों का मनौवेज्ञानिक 
'चिक्रग कहानी में है | में शक थानेदारका छक्का, स्क नीच जाति के लौडि 
से फिट गया, यह मुफे” उस समय भी अपमान जनक माह्मम हुआ, छेकिन घर में 

से फिकायत न की इन पंक्तियों में बगऊ-स्वमाव कप किंतता यथार्थ 
ओर,वैज्ञानिक चित्रण हुआ है । सक आच की कसर में परमानल्व जब मंच पर 
चढुता है उस समय फ्रेमचन्द में उस्तत चित्र हस प्रकार उपस्थित किया है. बपढक 
बहा सुन्दर ,हौनहार,ढंसमुस था । मुसक्राता हुआ मंच पर आाया ओर जेब से 
रक कागज मिकाल कर बे गर्व के स्लाथ उच्च स्वर से पढ़ने छगा |... सके 
पश्चातु पिता के बिगहुने पर वह बालक बही निर्मॉकता से अपने के गे निर्दोणि” 
'पविसाता है । वह तो पिता के वाज्ञानुसार हो काम कर रहा है । अतः उसे 
मय कैसा ? ईबगाह में बालकों का एक स्पुदाय उपस्थित होता ६ । इन्हीं के 
पपॉरिस्पक्ति सम्बन्ध से इसके चित्र का अल्तपद्त और वाइूव पक्षा विलाई बेता 
है | "लैंतर' में तो मवजात 'शिक्षु का मतोविशज्ञाम उसको दृषड्टि संवेदना, स्नै् 
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ओर दुत्कार के माव के प्रति प्रतिक़िया का मनौवेज्ञामिक पद उमर पढ़ा है । 
'अठग्योफा में मी बालकों के हुदय में अपने पराये के नाते के प्रति उनकी 
उनभिज्ञता की सुन्दर अभिव्यंजना हुई है और स्मेह्ठ के संदर्म में उनकी प्रतिक्रिया 
दिखाई गई है । अतः हम देखते हं कि 'शिक्षुओं के चित्रण में भी उनकी मवौ- 
वैज्ञानिक अनुमुुतियां प्रधान हो गई हैं । इस सम्बन्ध में प्रेमचनद जी का अपना 
'विश्कैंषण' प्ृणेत! सही उत्तरा है । गल्प का आधार जब घटना नहीं, 
मनोविज्ञान की अनुश्ठति है । जाज का ठेखक कौह रोचक दृश्य देखकर कहानी 
'लिसने कीं बेठता । उसका उद्देश्य स्थुठ सौन्दर्य नहीं वह तो कौई रेसी प्रेणप 
चाहता है,जिसमें सौन्दर्य की कक मफलक हो ओर इसके दाशा पाठक की 
सुन्दर भावनाओं को स्पर्श कर सके 
शैठी कीद्भब्टि से इस युग की कहानियां 
सक पित्र की माँति हौ गई हैं जिसमें कथा का आरम्म विकास और अन्त 
तोनों सकक होकर आपस में भिठ य गये हैं । पहड़े की मांति यहां कहानी 
का आरम्म माग विकास मांग से ऋग नहीं, वर्स एकमें मिला हुआ है । 
आरम्भ ही यहां विकास के गर्भ में बौलने ठगा,क्योंकि यहां प्रेमचन्द के शब्दों 
में आुपृतियां ही एचना-शील मावना से जतुरंजित होकर कहानी बन गईं | यहां 
कहानी अपनी शिल्पधि!णि मैं बहुत संयम और अत्यन्त गठन के साथ वाई है । 
कला के संयम में उसके दुसरे सारे की तादाल्म्य स्थायित करके स्कात्म स्तर 
पर पहुँच गए हैं । 
माणा की दृष्टि से हस काठकी कहानियाँ में 

कथौफाथन मैं बधिक व्यग्य,वाफ्पटुता,म्ृष्मता जोर ईमानदारी आ गईं है | 
प्रेगमचन्द की सावष7-हैही सरठ और परुबौध है । इसे सजाने के लिए कथाकार 
में शब्दों का बुन्दर घुनाव (इक हे . ओर बी साषा कौ झृगार ड्रदात किया 
है । यही नहीं, वॉल्कि मुहावरा, उपमा॥ व्यस्य आपषि का मी प्रयौग किया 

हमको ९ डा प्मचम्द का माजत पद हतना समृद्ध 
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और विशाल था फि उसमें पंडित,मोल्वी,जज,बकील और गांव के गरीब 
किसान समी अपने असुकूठ माजग पा जाते ये । प्रेमचल्द माणा के बहे 
घनी ये जिसी आवश्यकता होती, स्वामाविकता लाने के 'लिए वे उप्ती 
तरह की माजप का प्रयोग करते थे । प्रेमचर्द् मैं सावग की जुस्ती, 
मुहावरों की सजावट,कहावतों और सृक्तियाँ के अपूर्व समन्‍्चय से अपना 
व्यक्तित्व हाल दिया है और इस क्मौसी माजषग कौ छौगों ने ' फ्रेसचन्दी 
भाजा की संज्ञा दी है । 

फ्मचन्द की कहानियों को अहमतने तीन कालों 
में विभाजित करके उनकेफ कृमिक विकास पर झक विहंगम दृष्ण्टि ठाली है । 
संदौप मैं कहानियाँ के विषय मैं प्रेमचन्द की बारणप स्वयं बदली और 
उन्होंने उसी के अनुसार अपनी कहानियाँ को रूप दिया । विकास काहछ 
में उनके विचार थे-- हमने इन कहानियाँ में आदर को यथार्थ से मिठाने 
कीचैष्टा की दे | क्योंकि कुछ देर के 'लिशए तो हमें इन कुत्सित व्यवहारों 
से आग एहमा चाहिए, नहीं तो साहित्य का मुख्य उद्देश्य छी यायब हो 
जाता है । उत्कथा काल में आकर उनकी कहानियाँ के रफ््य में अपमुल 
परिवर्तत हो गया -« वहां हमारा उद्देश्य सम्पुणे मनुष्य कौ चित्रित 
करना नहीं ,वरन्‌ उसके चरित्र का एक कग दिलाना है | यह परमावश्यक 
है फि हमारी कहानी के जौ परिणगम-तत्व निकले वह सर्वमान्य हौऔर 
उसमें बारीकी हो | 

प्रैमचन्द के सम्पुण कक व्यवितित्थ को रुक 
दुष्षटि में देखे से हमें प्मचन्द आधुनिक 'हिल्दी कहानी साहित्य में सबसे 
बदह्े और बूती व्यतित उगते हैं । उमसे हम रुक ही जिन्‍्दु पर कल्पना, 
आवक ,यथार्थ और तौकमंगछ की मावमा का सुत्दर्तम समन्वय छाते हैं । 
१ कफनस और शैष' इचनार्र,पृ०११ प्रापर् 
२ फ्रैव कपूर (पुश्मिकता) ;६७६ 





(से) उपन्यास का विकास और प्रेमचन्द 
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मारतीय जीवन में क्धा-साहित्य कप 
महज़्॒प्ुण' स्थान रहा है । किन्तु मारतेन्दु काऊ (१८४००१६०७) में जिस 
उपन्यास-साहित्य कप जन्म हुआ, पह सुछ-कुछ प्राचीन होते हुए मी उससे 
पमिन्‍न है । उपन्यास-साहित्य जिस रुप में आज है, वह पश्चिम से आई 
हुई नह सम्यता बोर प्रिंटिंग प्रेस की दैस है जोर वह मपनत समगज कौ समग 
रूप से देखे का सर्वप्रथम प्रयास है | ई०रम० फारर्स्टर के कथनानुसार जीवन 
के गुप्त एहस्यों कौ अमिव्यक्त करने की विशेषता जितना उपन्यास मैं है 
उतना अन्य किसी कला में नहीं है । 

हिन्दी उपन्यास का हतिहास,किसी मी 
देश के उपन्यास के हतिहास की तरह, हिन्दी-माजी क्षेत्र की सम्यता और 
संस्कृति के नवीन रूप के विकास का साहित्यिक प्रतिफलन है । समृद्धि और 
शेश्वर्य की सम्थता महाकाव्य में अमिव्यंज पाती है, जटिलता,वेण म्य 
और संघणे की सम्यता उपन्यास में । हिन्दी उपन्यास के लिए जेमें-जेसे कच्चा 
माल तैयाए हौता गया, वैसे-वेस पश्चिम की तथाकथित मौतिक सम्यता हमारी 
वाणी औप वैशनमु्पर को छी नहीं, प्रत्युत हमारी दृष्टि कोर भैतना कौ 
मी वाकृतत्त करने में सफल दहौती गई । हमारे उपन्यास यति आज पश्चिमी 
उपन्यासों के समकदा सिद्ध नहीं होते तो मुख्यतः इसलिए 'कि हमारी वर्तमान 
सम्यता थे अफेशया आज मी कम जटिछ, कम उछकी हुई ओर कहीं ज्यादा 
सीधी-सपगदी है | 

उपन्यास स्ैच्र ही साहित्य का उपकतित 
अंग एहा है । उद्देश्य की दृष्टि से वह माज मनौरजन का साथम बन कर एह 
जाता था । साकित्थिक उत्कवे के 'छिए उसे गध-काव्यं बमक्षर उन गुण्गीं 
से मण्टित होना पहुता था जौ बस्तुतः काव्य के हैं [कथा सारित्सागर 

लिफ” छेछा , लि बररमों मनौरंजन के सावन मात ये, "हुवे चरदितो 
"कादम्वरी" की विशेष ता यह है कि उनमें वे गुण हैं जी संस्कृत-काण्य के 

लिए श्लौभफा शौते लिदयों की प्रतीदात के बगद साहित्य का 








यह अन्त्यण अफी 'छिपी मावनाजों को ठैकर अपनी सामर्धुय का परिचय दे 
खबर हैं और जब तो आभिनात्य का मी दावा कर सकता हैं । वेवकीनन्दन 
खतन्नी से ढेकर वजय तक के हिन्दी उपन्यास का इतिहाज़ इस सामान्य तथ्य का 
दृष्टपन्त है । 

उपन्यास भी आज गल्प (फिबशन) की 
व्यापक अणी में श्र इसा जाता है,किन्सु आज बह नाम को ही गल्‍्म एृह 
गयग हैं । जब तक उपन्यात्त गल्पनमात्र था, तब तक उप्का मुख्य उद्देश्य मनोर॑जन 
और उपदेश गौण रहता था । आज गल्प नाम के बतिर्िकत सत्य और कैवल 
सत्य की नाना दृब्टियों से गृह्दीत और ध्नेकानेंक पद्गतियों से वकित चित्र भृंखठा 
बन चुकी है । 


आधुनिक साहित्य में उपन्यास 


लक जहमिद अेहीड आ्धधन संग आमिर अंकल जएा॥ए साकांश भा जब ऑकंनलानर बगल, ऑगिली मामा 'गिककीं सका संगरके फांशे। अंडर 


आधुनिक साहित्य में उपन्यास का स्क 
और दृष्च्टि से महक्लनपुण' स्थान है | काज्य, नाटक,समाठौचना आदि की 
परम्परा संस्कृत साहित्य में 'विध्मान थी । काव्य और आलौचना सौ 'हिम्दी 
में अधिच्छिन्स एही,किन्सु मध्ययुग में नाटक की परम्परा अवश्य दुप्तहो गई 
थी | उपन्यास रचना का वाएम्स हिन्दी में नह चीज थी | उसका सम्बन्ध 
संस्कृत की प्राचीन ऑपन्यासिक परम्परा बोर पौराणिक कथाओं से जौड़ना 
विहम्बनामात्र है । हिन्ची में आपन्यासिक परम्परा पश्चिमी और बंगठा 
साहित्य के प्रमावा न्‍्सर्गत "विकसित हुई । प्रौ७ मतिन विलोचम शर्मा के 
शक्दों में “हिन्दी में उपन्यासनचना का आरम्भ हुआ तौ उसका सम्बन्ध 
प्राचीन बोपस्थासिक परस्यरा से नाममाज का मी नहीं था | हस दृष्ष्टि से 
'हिल्दी उपन्यासों की (स्थिति हिंस्दी काज्य सै सर्ववा मिन्‍न है । संस्कृत के 
प्राचीनतम काव्य ते ढेकर आुमतातन हिन्दी काव्य की परम्परा अविच्छिन्भ हे 
'किल्तु 'हिन्दी का उपन्याक्ष साहित्य का वह पोधा हैक था, जिसे अगर सीधे 
पच्छिय से महीं लिया गया हो तो उक्कत बंगठा कठम तो लिया ही गया था 


के. 0९ % 
छत _पुअन्च बल्ठी और बाज की लुष्तन्यम्परा पुमहुज्जीबित की गई थी । 
९ मठित धिलोचिन श्याँ ! हिन्दी गय की फ्वृत्तियाँ ,पृ७२२ 

















जिस समय कक पौराणिक कथारं ओर 
'विचिन्रता तथा चमत्कार से प्रण कहानियाँ जनता का मन बहछा रही थी,उस 
समय मारतेन्डु युग के लेखकों ने शेतिहासिक और सामाजिक उपन्यासौ की और 
ध्यान दिया । हम ढैसकों ने अपने उपसन्यासाँ में टेतिहासिक घटनाओं का चित्रण 
करके शौर्य,प्रेम चरित्र की उच्चता और कार्य व्यापार की कुशछतग का परिचय 
कराया है | साथ हीउन्हौंने सामाजिक कुसस्कारों के प्रति मी उदासीमता 
गुहण नहीं की । उन्होंने जीवन हे विविध दोनों से सम्बन्धित शिक्षपप्रद और 
भेतिक उपन्यासोँ की रचना की । उस सुधारवादी युग की मांग मी वैसी ही 
थी । गुण>दीजनी का ठीक-ठीक विवेचन करना और कठौर नेत्तिक व्तुशासन 
और जीवन को उन्नति के मार्ग पर हे चठना इन ओपन्यासिक कृतियाँ का 
अन्तिम ध्यैय था । शिक्षाप्रद उपन्यासोँं के साथ-साथ 'तिहस्मी और जामूधी 
उपन्यासों ने फारसी और संस्कृत की लोक-प्रचलित कथाओं से प्रेरणग लेकर 
नवजात व्यवसायी मध्यवर्ग का मनोरंजन किया । व्री शाधाइण गौस्वामी, 
गदाघर सिंह, रामशकर व्यास, राघाकृष्ण दास जादि ने 'दीपबणन' , 
“सरोजिनी' ,*काव म्बरी ,  दुर्गेशनस्धिनी' , मछुतती , राघारानी' आदि केक 
उपन्यासों की रचना की या उनके अनुबाद किए | स्वयं मारतेनदु ने कई 
उपन्थासों का व्युवाद करना चाहा, किन्तु तपना कार्य ते जप छोड़ गये । 
कहा जाता है कि " चन्द्रप्रणा और प्रृण प्रकाशं का उनुबाब कराकर उन्दौंमे 
उसे स्वयं इद्ध किया था । वह मराठी से ऋूडित उपन्यास है जोर उसमें बृद्ध 
विवाह का अत्यन्त मनौरजक ढंग से विशरौध किया गया हे । 
मारतेन्डु के बगबद उपन्यात् 


अकाल अायक्ापवाज़ः काकंधः प्रका। हक बाजक! बाद सवगापाम्तः सिह: पलक आस! दमा आकर वकेश कि आधे जंकाइत 





मारतेन्दु के बगद उपन्यास-दो ज में 
'किशोंरीकाल गौस्वपमी का नाम उत्हेसनीय है | उनके पक्रिणी', स्वर्गीय 
झुपुपा , हृदयहा रण" ,उंवगलता' आदि उपन्यास में राष्ट्र-प्रैस प्रचार 
बीर ग्रवल्ठित सामाजिक भुरी तियाँ और कुप्रथाओं का मूलोच्हेदम किया गया 
तपनस्सर वेदीप्रताद शर्मा, रावकण गोस्वामी ,कीर्सिप्ताव सब्री, 
गौयुकनाथ, तथा राषा कृष्णयास ने उपन्यास साहित्य 











की समृद्धि की । इन ठेखकों ने उपन्यासों में रेतिहासिक घटनाओं का चित्रण 

कर झोर्य,प्रेम ,चर्त्रि की उच्चता और कार्य>व्यापार की झशछता का परिचय 

कराया है | साथ ही सामाजिक कुसंस्वा रौं के प्रति उन्‍होंने उदासीनता ग्रहण 

नहीं की । विषय की दृृष्ण्टि से बाहकृष्ण मट्(नुतन वृह्चारी , सो जवान 

सक सुजानों ) रत्मचन्द्र प्लीडा,त्रीनिवासदास, लज्जाराम शर्मा तथा कुछ 

उपर्युक्त ढैसकों ने शिक्षय-प्रद नेतिक उपन्यास लिसे । उन्होंने सामाजिक 

गाईस्थ्य जादि जीवन-क्ै त्रौं से सम्बन्धित शिक्षात और नीति से प्रृण 

उपन्यासों की एचना की । उनसे सामाजिक,धार्मिक जोर राजनैतिक विषयों 

पर भी प्रताश पहता है । गुण-दौजाों का ठीक-ठीक विवेचन करना और 

सेतिक अनुशासन औौए जीवन की उन्नति के मगर्ग पर छे चलना इन वीपन्यासिक 

कृतियाँ का अन्तिम ध्येय है । इसी समय वैवकीनन्दन खत्री में थपने क्तिस्मी 

ओर जाघुसी एद्चन्च उपन्यास फ्राशित हु क॒ किए | यह फ्रवृत्ति वैसे तो पहले से 

कही आ रही धी,पकिन्तु वेवकीमन्दन सन्नी के उपन्यासों में चर॒मौत्क पर पहुंच 

कर बहुत दिनाँ के लिए वह हिन्दी साहित्य का प्रधान का बन गई । इस प्रकार 

मारतैन्चु काल मैं जौ उपन्यास लिसे गये उनकी 'तिछिस्मी उपन्यासों को होदुकर 

नैतिकता और शिक्षत की सबसे बही विशेषता है | ठेखक जनता को अवोगति 

के गते से निकाल कर उचित मार्ग पर ठाना चाहते थे । वेक्तिता और शिक्षात्र के 

अतिरिक्त उममें फ्रेमतत्त भी प्रपुस हैं । 'किस्तु का की दुष्च्टि से यह उपन्यास- 

साहित्य बहुत हच्चकौटि का महीं कहा जा सकता । उसको शेंही मे घुरानापन 

है । मारतेन्दुकार में मोलिक बोपन्यासिक एचनावों के अतिरिक्त बंगठा,संस्कृत, 

कोजी थादि कीरचनाजों के अुवाद मी प्रकाशित हुए । अतुबाद उन्हीं एचनायों 

के हुए जौ दिन्दी उपम्यासोँ के पुर्वा ल्छिखित दुष्टिकौण की पुष्ट बना सकती 

थी | मोझि या आुदित की प्रप्र के उपस्यातों में सत्य का उतुसरण करने 

का प्रशत्न किया गया | उपसे समाय-धुवार जातीय गौरव की एरकात, रैलिहासिक् 

सत्य, काव्य-्दईम और गमुष्यत्व को प्रेजय 'मिठता है । बंगछा उपन्यासोँ के 

अआुधादों से हिन्दी मैं बोोक मवीन शब्द, मुहावरों और बाक्यों का प्रचार हुआा। 
मत सह पदावी और कोमछ तथा छुछुमार मायमाओं 
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आर कल्पनाणों कौ प्रश्नव मिला । 
बीसवी' शताब्दी में हिन्दी उपन्यास 


सगाई. अहा मभााएं फ्राा भबह लोड: आम, कक ऋााए आकर ऋात जाइक शकाक डकार /ओक़ जड़ा! आकर कमाफ़ आभार सं डिक फइंकाश' काशाक भरक्तस महमां 


बीसवीं शताब्दी में 'हिन्दी उपन्यास- 
साहित्य का अत्यन्त तीव गति से विकास हुआ । यह कहना बनुचित ने होगा 
कि वर्तमाम समय में उपन्यातत ,ताटक और कविता सै मी अधिक महत्वपुण है । 
ु बीसवी शताब्दी के उपन्यात्त कला 
विषय और उपादान तीमों दृष्ष्टियों से उत्नीसवी शताब्दी (उपराद्धें) के 
उपन्यासोँ की उपैज्ञत अधिक उन्नत हैं । उपन्यास मात्र कथा ने रहकर कथोफरथ्म 
से युपज्जित हुए । उपन्यासकारों ने रीति-परम्परा के अनुकरण पर प्रेम,मान, 
अभियार जाधि को स्थान दिया और पारती 'थिस्टएोँ औौर उई-काव्य कप 
वनुसरण किया । किन्‍्मु कहा की इदुच्चिट से वाज्तविक विकास उस समय हुआ 
जब कि लेसक मनोविज्ञान जोर बाहुय स्व॑ उन्तरिकत संघ का आत्य ग्रहण 
का उपन्यास-रचना में फ्भूच हुर। अब तक के उपन्यागू्सों में कैवठ अछौ किक 
घटनाएं ही प्रधान एहतीयी । जब मानव>्मन और मानव जीवन का स्वामाविक 
चित्रण होने छगग । इस नवीस पढति का श्री गणश फ्रेचन्द के उपन्यासों से 
होता है । उत्नीसवीं शताब्दी के उपन्यास-ठैशक कथा कहने वालों की तरह 
औताओं और पाौऊकों का ध्यान से बिना कथा कहते बा जाता है | 
उपन्यास प्ामा जिक, था मिक ,राजनी तिक और मनौषैज्ञातिक दुष्टिकौण ओर 
'तिहिस्मी ,साप् सिक्र,जायूती ,शतिहासिक ,पोराणिक, भूरि 
आ दिउमैक प्रकार के 'ठिसे गए । इस प्रकार के उपस्थासह[द में वन्य उमेक के 
अतिरितित किशौरीजाल गौस्वामी,प्रेमघन्द( वरदान , प्रतिज्ञा, , सैवासदन , 
“समा जो ५ भिर्मठा , कायाकल्प ,"पएगमुमि , कर्ममुमि , गौडा्स वावि 
इपन्यपा्त) चण्ठी फ्रताव दृषमैश् (मंगछ प्रभात), ठज्जाराम श्यिगौपालराम गहमरी, 
बमछाल वर्मा ( गढ्बुण्हारं , विराटा की पद्िनी , कबनाएं , कसी 
हृदभीयाई' ,/पुमतयनी आदि) ,कौन्‍्दछुमार (परस , तपौधृमि , 
॥ स्थागपत्न शोदि) ,पिश्वम्थतत॒थ कौशिक ( "मर, “मिलारिणी 


का दे) कै चुत रतन शॉस्मी ] क्षय की परदे .। बृष्व की' गया कपूर « 
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“ अमियषायओ , आात्मदाहों ," वैशाली की नगख़धुूं जादि) + प्रतापनारायण 
त्रीवास्तव (विदा ,"विजयों आदि), पाण्डैय वेचन शर्मा उग्र (बिल्ली 
का दलालों, बुधुआ की बेटी” आदि) , क्रणमचरण जैन (माई , दिल्ली 
का व्यमिबार , सत्याग्रह ,बुदफफ रौशं आदि), उलाचन्ड्र जौशी (सनन्‍्यासी 
पर्दे की पामी" , परत और छाया , मिवा सितों , बजिब्श जिप्सी जादि ), 
बज्य' (* शवर । सस्‍्क जीवनी" , नदी के दीप आदि), यशपाल ( दादाकामरेह 
"देशढ्रौद्दी' दिव्या बाडि) , मावती चरण वर्मा (पतन , तीन वर्ष , 
“पचिक्रैसा' , टेढे मेढ़े रास्ते , मुछे जिसे चित्र , साम्य और सीमा आदि 2 
'सियाराम शरण गुप्त (वारी ), जयशकर' प्रसाद (लितही और ककाढ )॥ 
उधपदेवी देवी मित्र, रागेय राष्व , उपैन्द्रनाथ हल अश्का वआदिके नाम 
उल्कैसनीय है । 
प्रथम महायुद्ध कै बाद केंगग्रेैस के नेतृत्व 
मैं राजनीतिक चैतना उत्पन्न हुई ,जिनके साव-साथ सामाफि दौर आार्फि 
आन्दौलनों का भी जन्म हुआ । उपन्यास ठेखकौं में जपीन्दारों कै अत्याचार, 
४ रिद्र किसान, अंग्रेज शासक की जार्थिक मीतति शोर उसके मीजण परिणपम, 
मागरिक जीवन, नारी -समस्यथा, समाज में खान-पान का व्यवहार विवाह 
प्रथा, शिक्षा। आदि उपैक वविजयाँ के वाघार पर उपस्यासों का निर्माण 
किया । प्रेमचन्द ,विश्वम्भ्नाथ को शिक, जैबेन्द्र कुमार, प्रतापनाशायण 
श्रीवास्तव आएि मैं वपने सामाजिक उपन्यासोँ से इस फ़रगर के कक सुन्दर 
चित्र कह उपस्थित 'किए हैं । सामाजिक पर्रिस्थितियोँ से जपहर मगवतीचरण 
वर्मा मे "चितझ्रैला' में पाप-युण्य की वचिरत्तन समस्या की मीसांसा की | 
कैलकों में गार्दस्थुव और पारिवारिक जीवन के मी मार्सिक वर्णन किए | 
विशेष रुप से यूरैपीय आधार विचार जौर मारतीय पद्धति के बीच संघर्ष” के । 
रॉजनी तिक कैश के साच-साच भारतीय हतिहास का भी पुनर्मुत्थांकस किया 
जाने छगप | जगढा में उासाहुदांत बंधौषा ब्यप्य में मार्ग-प्रवर्शन 
हिन्दी में दुल्दावकहाक वर्ना ही एक उल्तेशनीय रेतित 











उनकी गढ़कुण्हार , विशटा की पदिमती' , कसी की रानी , विसद 
विि-मादिसनी' , कपंसी-की-सनभी , "मुगनयमी" आदि अत्यन्त छुल्दर औपन्या््सक 
कृतियां हैं । इस समय उपन्यास का पृण्णे विकसित और परिष्कृत स्वरुष प्रेमचनद 
ही लेकर आये जिनकी अन्तिम परिण"त्ति उनके गौदामी (३६३६) नामक उपन्यास 
में मिलती है | प्रेमचन्द के "बरबानों , परलिज्ञा ," निर्मला , सेवासदनों , प्रेमा अ्ों 
कायाकल्प ,एगमृमि' , वर्मम्ृर्मि गबनों जादि अन्‍य उपन्यास हैं ।गौदान 
किसान “जीवन का महाकाव्य है और प्रेमबन्द अपने पुर्ष निर्धारित मार्ग से कुछ हट 
गये हैं | बायक हौरी कीअसफलता भी उसे गौरब ओर दृढता प्रदान करती है । 
भैमचन्द में अदितीय वणनात्मक शतिति है और वे मनौवेज्ञानिक दृष्टि से मानव- 
स्वभाव का वत्यन्त सुन्दर उदघाटन करते हैं । उन्‍होंने बपनी कथाओं के उपकरण 
जीवन के लगमग समी को ओ जुटाए हैं | साहित्य के क्नत्र ने वे अप्ते को मजदुर 
ही समझते है । वे सामाजिक,वथार्मिक, आर्थिक, और राजनीतिक अनीतसियों का 
विरौध करते हुए मनुष्यत्व को सर्वोपिरि वस्तु मानते थे । प्रेमचन्द कीसबसे बढ़ी 
विशेषता यही है कि उन्होंने जीवन के प्रत्येक दौँत्र से सम्बन्धित पददल्धितों की 
पहिमायत की | ग्रामीण जीवन तौ जेंसे उसके अपने जीवन का अभिन्‍न अंग था 

बोर नागरिक जीवन की धपेज्षप वे उसे अधिक स्वस्थ और जात्मबढ “सम्पन्न 
मामते ये, यभषि ते यह मी मानते थे कि स्वच्छता शिद्षीत्र आदि की दृष्ष्टि 

से ग्रामीण को मो गगर“मिवासियाँ से बहुत कुछ सीसमत हे । साथ ही 

गांबी युग की "गांवों की और चलो ( 08००४ 27७ 0७ “००४५०-०७५ 
बागी सावना भी उससे काम कर रहीची । इन्हीं कारणों से वे अपने उन्‍न्‍्यासों 

मे दुद्दों कधानक एसते थे | उन्‍्हीोंतरे तीदु उन्‍्तईप्टि दारा प्रत्येक समस्या का 
विश्तेषण' किया और आवशॉन्चुस यथार्कावी दुृष्टिकौण गृहण किया । 


पैमचन्च की हपस्थास कहा की 'पिशेषत) 


कक! अत फाकओ अडशसआतके जता पतेकोत उकशता डरती आम उफेडी संफिकेकालीी पंशकआर्यती चवकक मवीफ पहदेत अकत अक्क: संभकमलाजीर फाड) सकल पलपल पड भांगिक तय | 


प्रेमकल्द में जनहित के छिछन-माज7 में 
बन-सप हित्थ की यूच्ट्टि की | उनका साहित्य समाज के 'छिए प्रकाश-स्तम्म है । 
प्रेमचन्द की वाणी उसके युग की बपणत है | उनके उपस्य 





समाज का शौजित ओर पीड़ित वर्ग था । उनके उपन्यास के विस्तृत चित्र-फल्क 
में समाज की सारी विजमतारं और 'विविधताएईँ जा गई हैं । उन्होंने जमींदार 
कृषक, प्रजीपति, श्रमिक भिक्कक, पटवारी , तहसीलदार,कानुनगी, डिप्टी कलक्टर 
नेता, प्रृलिस, वकील, हाक्टर, हंजीनियर तथा सम्पादक जादि समाज के समी स्तरों 
के व्यक्तियों की सतु-असते प्रवुधियों पर प्रकाश डाला है । प्रेमचन्द्र ने हस हृप में 
समाज का सासुहिक चित्रण कियय है और सनन्‍्देह नहीं कि समाज के सांगौपांग 
चित्रण में उन्हें अपूर्व सफछता मिली है | 

जन-जीवन की प्रमुख विशेषतार सनेय्भाए 


सकी! हनिकि मुख शावाए बमयोहि फ़ामं':. भेककांम मंच! वाजाट: मदुबक मेकर कंराप! हयॉडड' शममात शहरक, 


प्रैमबन्द सामाजिक कठाकार दें, जिनका 
साहित्य युग की प्रतिबि गम्बित करता है | फ्रेमवन्च में जीवन को अपने उत्ुमत 
की आयों से दैसा थधा। अतः जन-जीवन की सम्वेदनार उनकी मिकशता,मी सर 
कीक कुरेवचन और तहपन उन्हें अभिव्यकत करते के (छिए बाध्य करती थी । उनका 
उपन्यास साहित्य मारत की मी'जण समस्याओं और विकृत परिस्थितियों का 
सक विशाल मानचित्र है जिसमें समाज के प्रत्येक वर्ग की ,प्रेत्यैक पक्ष' की प्राय! 
सभी प्रतुल समस्याएं-- सामाजिक, जार्थित, राजमेतिक, था पिंक ॥# यो रिवादिक, 
प्रशासक्रीय आदि दा गई हैं | प्रेमचम्द में इन प्रयुत समस्याजों के धस्तर्गत अन्य 
कक छ्ौटी-कोटी समसस्‍्याजों जेंस सामाजिक के अन्तर्गत छौकमिन्दाठदहैज प्रथा, 
अनमेल विवाह, वेश्याबूत्ति, विधवा समस्या, वाभूबण फ्रिवता,मचपानत आदि 
के अन्तर्गत घार्मिक आहम्बर ,उन्चविश्वास,वअस्पूष्यता आदि, पारिवारिक के 
अन्तर्गत संयुक्त पत्रिवार, विद्युक्त परिवार, विमाता, सासन्‍्यहू,तनदन्मामी, 
सपत्मी आदि कौ बड़ी ही द्ूष्म दृष्टि से देशा और उनपर अपनी रचनाएं 
की । हसीछिए प्रेमबनद कौ युग-दृष्टा और युग-प्रष्टा' दौनों ही कहां गया है । 


'पिस्तुत कथा फालक 


पैमचन्द के [दा हित्थ का कैनवास कितना 
विस्मुतत है,इसका श्ञाभ हमें उनके उपस्यासों के उध्ययत पर ही प्राध्त दोता हे । 
बहुत वर्ण न-शवित बार वहे ही प्रभावशाली 
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ढंग से व्ययत किया | इनके प्रमुख उपन्यातों पर दृष्षिटि ढाठते सेब्ब यह स्पष्ट 
हो जाता है !- 

"सैबासदन * «- हस उपन्यास को मुख्य समस्या सामाजिक है । यह उनकी 
अदभुत कृति है | यह प्रेमचनद की पहली कृति है, जिसेमें उन्होंने समाजोपेदाी 
दुष्टिट से समाज की समस्‍या धौर गहमता को सममाना चाहा है और हसमें 
उनकी गम्भीर अध्ययनशीकृता और यूक्षम निरीक्षण की कहा दष्टिगत होती 
है । इस उपन्यास के प्रथ्म दौ वध्यायों में समाज का पासण्ठ उधार कर रस 
दिया है । यहां स्से समगज की तस्वीए मिलकर है, जिसमें विवाह सोदढ़े का, 
ढेन-दैन का दसरा नाभ है, जिसे लोग झुक आम नहीं, शिष्टता और विवशता 
के आवरण में ढक कर करते हैं जिसमें पाप नियम मी है ओपू सम्पन्नता का सढ़ 
साथम मी और जिसमें घर्म जाटस्णए भी है जोर व्यापार मी | 

“पैमाशअम' -« प्रेमाञम हिन्दी का ही मेहीं, माएत का पहला राजन तिक उपन्यास 
माना जाता है | उसोकेर घिंदेशी शासन के विक्द्ध संघ के ताथ-साथ इसी- 
चलने वाल दुसरे संघर्ष” अर्थात्‌ जमीन्चार किसान के संघ की भी बात है । इसका 
कथानक भिहश्ट्सित तथा वास्तविक जीवन का दर्षण है | वयौंदि जब से मात में 
विदेशी शासन का प्रारस्म हुआ तब से ये दौ संघर्ण" जर्धात्‌ विदेशी पुंजीशाही के 
'विरुद संघ” और यहां के जमील्दार तथा पुंजीपतियाँ के विफुद्ध संघ साथ-साथ 
चलते रहे हैं । 

“गृबन -- गृबतन लिखने में प्रेमचम्द के दो उसैश्य निहित हें-- सक जोर ये मध्य- 
'विख्वर्ग का यथार्थ जीवम चि७जित करना चाहते हैं,दुसरी और पुछिस के कारनामों 
का पर्दाफाश करके उसकी वास्तविकता से परिचय कराना बाहते हैं । कथा के 
दो पह़ाः हैं-- पर्बार्द पक्ष जौ इलाहाबाद में घटित होता है और उच्चरार्द् पदा 
जिसकी घटनवाजों का पौँज कलकता है | हस 'विस्तुत कयाफलक पर प्रेमचन्द मंध्यवर्ग 
के चरित्र का जितना युन्धर,सजीव तथा मनौज्ञ उद्घाटन करने में समर्थ हुए हैं,उतना 
जन्‍्य किसी उपस्यासकार दर सम्भव नहीं हुंआा । 

१ प्रेमचन्द एक अभ्यकत् | पुर १३६ 
>“पवैश्वर ५ ज | 








*कर्मममि' »« इस उपस्यात मैं वो आन्दौलम हैं --प्क शहर में सक गाव में । शहर 
कपः आन्दौलन स्थुतिस्पिजिटी के शिहाफा है, गॉवका जमीन्दार के विशद । शहर 
का आन्वौलन सफल होता है, गांव का आफ | 
"“गौढानों -« पमिर्विवाद स्म-से यह प्रेमचन्द की सर्वश्रेष्ठ कृति है । यद भारतीय 
जीवम का महाकाय्य है | इसमें एक जौर शहर का जीवन है, इुसरी और गाव का | 
शरह शत या एत्री नड़ के मी कियो उपन्यास का दौच हतना विशाल नहीं है । 
*5ैदपन' में हम पचास साल के मारतीय हॉतिहास को जित छुबी से वणित पाते हैं, 
वष्ट लेखक की महान एसमाशबित दंग परिचायक है । छू: तात सौ पृष्ठ मैं उपस्यास- 
कपर ने इस उपन्यास दारा गागर में सागरो धर दिया है । 
पवीविंन पार के चरित्र औौर उनकी मनौंवेज्ञामिक 
इ्मौसा-- प्रमचन्च के उपन्यासेत में विविध प्रकार के चरित्र आये हैं अपर उसका चित्रण 
मी मनोवेजञामिक ढंग से हुआ है । "प्रतिज्ञा में मवुच्य की युष्म न्सेन्सृषंण ममौसभाव का 
पुन्दर चित्रण' है । सक वाफि' पृ तर कमलाफ़्ताद' और घुमित्रा' के बरित्रों का जो 
वन्तर्दणद्र लेसक में 'विद्ञाया हैं; पह बहुत झुन्चर है । "सेवासक्ता की छुमम वेश्याल्य 
मैं मी बपमे हाथ से मौजन फाती है | उसको सरैपा चित्त करके प्रमकतथ ने ममौ- 
वेजानिक अन्सद्ेण्टि का परिचय पिया हे | 
"बरवाम' की विएलन संतुलित मम बाठी सपाज 
के गुण-दौजन को न देशमे बा््ठी नारी हे | उसके कमछा के जितने मी पम हैं न 
उनमें प्रेमदाह है, ने अमोौस्चाद | 
"कर्मम्रम का वपयक्क उसरकाश्त है । उसके 
भर्ित्रि का लत्यस्त सुद्ण और समोवेज्ञानिक चित्रण किया गया है । वह चरसे को 
आत्मशुद्धि का ताथम समझता है । दुंतरी और वह बढ़ा 'ट्रेजिक भा गषर 
आता है, जी पिता पे भाग कर पिरलती की शरण में बाया,पत्नी से मांग कर 
पत्नी की शरण हैं आयो, काटे का से घूणत करे उससे जा करने ता | 
जहा अपर्वान्त के चरित्र में गतिशीकता छषित होती हे, वहांउसपे 
शरलणी और काटे सा कै भरित्र में भी पविकात शौता है । पित किय 
है घमाभित ह गैता है (परभी कमी उंस्कारोँ पर विजय प्राप्त करती है और क "ऐसा 
का कैवरव जागता है । किन्तु ६ व्मस्‍्कास्त सबके जोश जेंते बाय शा रह जातव हे । 
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इस उपन्याय्म घुलदा ,सकीता और नेता 
के. हुप में नारी के तीन चित्र प्राप्त हौतेहे | सुखदा सम्यन्नता के विहासमय 
जीव्षन से मुक्त होकर सेविका' का पथ स्वीकार करती है | सकीना नारी की 
प्रेरएण-शक्ति ओर ज्सीम सम्मावताओं का प्रतीक है । नेता भारतीय नारीत्व 
के गोरब को सुरण्षित रख्तों ह । वह अपने को समाज पर न्यौछावर कर देती है । 
“गौंदान के होरा तथा अन्‍य पात्रों का 
मो चरिक्रचित्रण बढ़ा ही मनोवैज्ञामिक ढंग से हुआ है । यह हौरी के जावन- 
संग्राम की कथा है । उसका संग्राम केवल इसलिए है कि वह्ठ अपना पिर पानी से 
ऊपर रस सके । किसा प्रकार अपना अस्तित्व कायम रस सके । यह किसी बढ़े 
या महाम्‌ आदर के लिए सग्रगम नहीं है, सच्चे अर्थ में यह कैबल जीवन-संग्राम है । 
हो के छिए जीवन कायम रखना ही इतनी बरे समस्या हे,जिसके प्रतिकूल 
मयानक शक्तियां है । उसके पास दुनियां को बेहतर बनाने के लिए बढ़ने की फुर्सत 
भी नहीं | 
हस प्रकार प्रेमचनद्र नें अपने उपन्यास में 
अिकानेक चरित्र छिए हं ओर उनकी पविभिन्‍्म सनौवेज्ञानिक स्थितियों को 
'बित्रण किया है । 
बादशॉन्घुख यधार्थवा व-- प्रेमचन्द के 
उपन्धासों थे आदर्श और यथार्थ का मेढरहता है । इसलिए फ्रेवन्द की पात्र- 
कल्पना अप्मे प्रत्येक उपन्यास में एक आदशश पात्र लेकर चही है । स्वयं प्रेमचन्द में 
कहा है 'क्षि प्रत्यक्ष उपन्यास में उन्होंने स्क आदर्श पात्र की कल्पना की हे केवल 
यधारकवद हमें निराशावादी बना दैज्ञा है और आवशे अकर्मण्य ६ स्वप्नद्रष्टा । 
बादश कौ सजीव बनाने के लिए यथार्थ कप उपयोग करना आवश्यक हे । उसके 
द्वारा जमर॑ंजन के साथ साथ जन कल्याण की साथना करते हैं । जीवन में जौ 
#लुजित हैं ,उसके निराकरण कै द्परा जीवन - परिष्यार इनके साहित्य का 
लक्ष्य है; इसलिए इनकी कृतियाँ में फत्याण भावना बौर जीवन के प्रति गहोे 
विश्वास का भाव सर्वत्र पाया जाता है । सेवासदन , फ्रेाक्म' , क्मम्मि, 
“नृगशुमि' , गृकनों बादि सभी इसके उदाहरणरूप मैं हें । पिछली कृतियाँ में 





ये तत्व बुछ अवश्य घुंघकें पह गये हैं,किन्तु कफूनों जेसा वहानियाँ जौर गौदान 
में हमें विघायद की गहरी क्ाप।मिठ्ती है । इसका कारण शायद युग की घोए 
करणतग हे,जिसने आशा तत्व को घौर आधात पहुंचाया है और उससे उनका 
विश्वास छिंग गया है | युग की मीजण व्यवस्था में उनके जीवन में कहुणग का 
तीखा स्वर छोड़ दिया हे, प्रेमचल्द की पिछली कृतियाँ में कथा का कनन्‍्व कछूणग 
के तीख स्व'रौं के मध्य व्यवत हुआ है । 

हिन्दी को प्रैमचन्द को देन उतुठुनोय हे । 
मारतैन्दु मारएत की दशा पर अब बहाने के सिवाय कुक न कर सके । मांफ्छाशरण 
*सारत-मारती" में हम कौन थे, क्‍या हो गये हैं और क्या होगे कमी इन समस्यायों 
पर विनर करने फे सिवाय कुछ आगे महीं बढ़ पाये, किस्तु मारत की कराछती 
हुईं आत्मा की अभिव्यवित, उसके शरीए बोर आत्मा के घाव कौ सच्चाई और 
“मिर्मोंकला के साथ दिखाने का अपूर्व साहस प्रेमचन्द में हो प दि खलाई देता है । 
अमचनद ने खीन्ड़ की मांति कल्पनावादी हैं और न शरत की भांति मवावी। 
ये तौ जमीन के कछाकार हैं । उन्होंने जन-हित के लिए सा हित्य “रचना के छिए 
अपना ओर जपने साहित्य का उत्पर्ग कर दियत । 


न्यू ही अका 


(४) 
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प्रेमचन्द के चरित्र ! सामान्य विशेषताएं 






(क) प्रेमचन्द के चरित्र विभिन्‍म वर्गों से 


(स) आदवर्शवावी चरित्र 


(ग) यथाय्वादी' चरित्र 


(घ) आवरशोन्भुद्ध यथार्थवादी चित्र । 


द्वितीय अध्याय 


आआ हूँ. आके 


प्रेमचन्च के चरित्र ! सामान्य विशेषतार 
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प्रेमचन्द के चरित्र विविध वर्गों से आते हैं । सक 

तरह से मानव जीवन के चरित्र के अध्ययन में उन्होंने अपफे साहित्य का प्रमुख 
उद्देश्य माना है | मं उपन्यास कौ मयनव जीवन का चित्र सात्र समकता हूं 
मानव चरित्र पर प्रकाश हालना ही उसका मृल तत्व है । मानव जीवन के 
चरित्र को वे न तो बिल्कुल श्वेत और न बिल्कुल श्याम मानते हैं । इन दीनों 
का मिश्रण ही मानव जीवन है । वे चरित्रों की परिस्थितियों के सन्दर्भ में 
रख कर देखने के पक्ष में हैं । परिस्थितियां मनुष्य कौ' देवता बना सकती है 
और उसी मतुष्य कौ बवल़ी हुई परिस्थितियां नराघम । इस तरह चित्रों के 
निर्माण में फ्रोबन्द ने परिस्थितियों कौ बहुत अधिक महत्त पिया है, गोंकि 
यह भी सही है क्षि ममुष्य की महतीसामर्धय का परिचय हमें तमी मिलता है 
जब वह परिस्थितियाँ से क्पर उठने की चेष्टा' करता है और वस्तुतः उठ 
जाता है | प्रेमचन्द के जिन पात्रीं कौ हम विश्व-साहित्य के महत्लप्ृण कथा- 
साहित्य के पात्रों के साथ बिठायेगे (होरी,धर्निया,म्रदास) वे सभी पात्र 
अपे चारों बौर की परिस्थितियों से मिरन्‍्तर संध्भ करने वक़े हैं और उनके 
जीवन में रैसे अवसर आते हैं, जब वे परिस्थितियों पर विजय + पाते हैं । 

क्‍ .. फ़ैमचन्द के आगमन के पहले कथया-सगहित्थ भें 
बरदित्रों का महसत एस दुषच्षटि से कमी नहीं आका गया था । तिलिस्म और 


वदए फ्ासाका। क्ेया- भरा अेंधरकाकावकात - राउडाकाए पाए पाछोर ऋा+ फंपड 


है 
१ फ्रमचनद ! "बुक विचार |स७१६६१,पृ०४७ 
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सैयारी के उपन्यास में जिसके कछाकार देवकीनन्‍्वन सन्नी हैं, चरित्रीं का 
घटनाओं के सामने कोई सृत्य नहीं है । चरित्र घटनाओं के भमीजण प्रवाह 

में अवश्य बहक जाते हैं | यही स्थिति जाघ्रस्ी और साहसिक उपन्यासों 
की भी है । शतिहासिक रोमांस के उपन्यासों के चरित्र की रेतिहासिकता 
भी नाममात्र की होती धी । रॉमाॉस की प्रवृत्ति ही हम उपन्यासों की 
विशेष प्रवृत्ति हौती थी | पहली बार आदर्शोन्मुस्र यधथार्थ्वादी घारा के 
उपन्यासों मैं चरित्रों का महत्त दिलाई देता है । "सौ अजान और रुक 
मुजान) वतन बह्चारी, निस्सहाय हिन्द जेसी रचनाओं में चरित्रौं के 
व्याक्तक्लन और उनकी विशेषताओं के प्रत्ति कलाकार की जागहकता स्पष्ट 

है । कसी भी माषा के प्रारम्भिक कथा-सपरहित्थ में घ़्टना को अनिवारय॑त: 
प्रधानता मिलती रही है । चरित्रों की कुमश! प्रतिष्ठा, कथा-साहित्य कै 
विकास का सके कुम-सा विसाई दैता है । हिन्दी कथा-साहित्य में प्रारंभिक 
कृतियाँ में चरित्र की और कलाकार का ध्यान था ही नहीं । इसलिए और 
इसलिए भी हन कृतियाँ का मुख्य उद्देश्य मनौरंबन था | हम सेसे कलाकारों 

से चम्ित्राकन की किसी निश्चित प्रणपढ़ी की जाशा नहीं कर सकते हैं | 
बाद के कठाकारों ने जब चरित्रौं की और ध्यान दैना आरम्म किया तब 
उनकी स्क परम्परा का विकास भी हुआ । यह महीं कि इन उपन्थासों की 
घटनाएं चरित्रों के छिए नियोजित की गईं थी । अत! कछाकारों का ध्यान 
चदित्रों की और विजेष था, किन्तु इतना जहूर था कि चरित्रौं कौ व्यापक 
परिवेश में एहकर उन्हें देखा जाते लगा था । उनमें सम्रृद की विशेषताओं की 
कलक भी मिठने छगी थी और उनकी अपनी विशैषतायों का भी इंगित 
दिखाई देने छा था । प्रृण वेज्ञानिक रुप में चरित्रौं की प्रतिष्ठा प्रेमचनद के 
आगपन कै बपद ही हुआ । उनके उपन्यास पूर्व परम्परा के समान समाज के 
वाहुय कंगाँ का चित्रण करते हुए मनुष्य के अन्तर्जगत की भी व्याख्या करता है । 
अन्तर्गत की व्याख्या वर्तमान युग की अपनी निजी विशेषता है | अतः 
प्रैमचन्द को युग हम दौनौं-- परत, मविष्यतु की विशेषताओं का सन्चिकाल 
है । इसी से इनके तथा इस फ़ापर के वन्य उपन्यायों को समन्चित उपन्यास 
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की कौटि में रखते हैं । यह कोटि बहुत ही व्यापक है । जीवन का सागौषांग 
चित्रण” हस समन्चित्त वर्ग द्वारा ही सम्मव है । इसीलिए प्रेमचन्द जी कौ 
उपन्यास-सम्रैट कहा जाता है । 

प्रेमचन्द की आर्म्मक कृतियाँ के चरित्र 


सक जहर आजक कागए कवडक सफल सकल सार अमर: धरमाकक अयाओ॥ बजा मयंत्रधिकातम॥ पाक 


प्रेमचन्दर की प्रारम्भिक्ष कृतियाँ के चरित्र घटना- 
प्रवाह के प्पथ बहते (दिखाई देते हैं । इनके व्यक्तित्व में हमें वह शवित नहीं 
'मिठती, जौ उन्हें घटना के प्रवाह को स्वाभाविक ढंग से मौहने में सदाम 
बनार । इन घत्रित्रों में स्क विवशता परिस्थितियों के प्रति प्रृण' समर्पण 
तथा चिन्तन की दीनता दिखा: देती है । उदाहरण के 'लिए उनके प्रथम 
उपन्यास वरदानों के मुख्य पात्र "प्रताप को लिया जा सकता है । परिस्थि- 
पतियों से लहने के बबढ़े प्रताप सनन्‍्यास ढे ठेता है । सन्‍्थास की परी मनौवुत्ि 
मी उसमें चित्रित नहीं की जा सकी है । वस्तुतः प्रताप का सन्‍्यास कलाकार 
प्रैमचन्दर की अवामता हे,जो कला की दुर्बठता हे । मन्‍्मथनाथ गुप्त बौर 
रमेन्द्र वर्मा नें वरदान के कथानक की तुलना वेवदास से की है और उन्होंने 
यह "सिद्ध करने का फ््यत्म किया है कि दोनों की कथावस्तु बहुत कुछ स्क है | 
उनके पात्र अनेक सम परिस्थितियों से गुजरते हैं , किन्तु दौनों कृतियाँ की कछा 
में वही अन्तर है, जौ रक बच्चे द्वारा बनाए धरोंदे और स्क कुशल 'शिल्पी 
बपरा बनाश घर में है । 

इसके बगद आने वाले चित्रों में पृष्ठ और 
ज्वतन्त्र व्यक्तिज्ल के तक उमरने ठगते हैं । ये चद्ित्र घटनाओं के प्रवाह में 
'मिस्सहाय दिसाई नहीं देते, वरम्‌ बीच-बीच में जपना दाथ-पैर कराकर 
किनारे छगमे की भैष्टा करते पिसाए देते हैं लोए कमी-कर्मी लग भी जाति हैं । 
इन चरित्रों मैं परिस्थितियों से लह़मे का प्रयत्न दुष्टिगौंचर होता है । यह 
सही हे कि सब जगह इन्हें सफलता गहीं मिठ॒ती ,किल्‍्तसु यह प्रयत्म ही मानव 


की अदा: पीले हक उमाके पकीककक पैलेंक कडेकिआामक साहा सके 


१ बलरघ वौफत ! सफ्वीचाग ज्ञास्मो ,पृ९ १७० 
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के पृत्थ को स्थामित करने के लिए पर्याप्त माना जाना बाहिए । प्रेमचन्द का 
दुसरा उपन्यास प्रतिज्ञा वरदान की तुठना में सुठ़का हुआ उपन्यास है | 
मध्य वर्ग के जीवन को ठेकर लिखा हुआ यह मी हे, किन्तु हसकी समस्यारं 
अधिक यथार्थ हैं | "वरदान की तरह यह बिल्कुल हवा में उछ़ता हुआ नहीं 

हैं | इसके पात्र ऐ रेणा, दाननाथ प्रतिक्रियाएं उत्पन्न करते हैं । इससे भी महत्ल- 
पृण” उपन्यास * सेवासदन सैवासदरन' के पात्र परिस्थितियों से संघर्ष 
करने वाफ़े माने जा सकते हैं क यह सही है कि हरदम उन्हें सफलता नहीं 
मिलती ,किन्मु उनकी आशिक विजय मी महत्व रखती है । कमी-कर्मी समस्याजं 
के समाधान झुपमें 'जिन कृत्रि वातावरण का निर्माण कलाकार ने किया है, 
वह हमें आश्वस्त मे न करें, हस बषत का फ्रमाण तो है ही कि प्रेमचन्द 
समस्याओं से पहिचित हैं । इसके बाद ही निस्सन्देह रेस चरित्र आतेहे जो 
अपनी परिस्थितियों सै संघ करते और घटना की धारा कौ अपनी सामपूय 
से मौहने में सम हो सकते हैं । प्रमचन्द के कधथा-साहित्य मैं हीन अकिंचन 
विवश 'स्थिति से समर्थ इृढ़ और उन्‍्मत स्थिति तक मानव-चरित्र काविकास 
कृमश: हुआ हैं | यह उनकी निरन्तर विकसित कछा और उनकी व्यापक 
सहातुम्मति का' ही परिणपम है | 

आदर्शवावी परम्परा में प्रेमचन्द के प्राराम्मकत चित्र 


(003६ जा अयाक आयशा साकार फेक! आज सात! उागाक सा उधका! वलेदह अंभल आलाद अध, अधिक आमकिः-एाबड़ जद ऑडकफाक चाय अक असक जोन: पलक शाम! फोम पड. फतवा मजाक उयाओ। लहर 


प्रैमबन्द के प्रारम्भ के चरित्र आदर्शादी परपरा 

में रसे जायंगे । यह ठीक है कि प्रेमचन्द ने जीवन के स्वाभाविक और यथार्थ 
रूप के चित्रण को ही अपो साहित्य का मुख्य आधार बनाया है, ठेकिन यह 
मी ठीक्ष है कि फ्रेचन्द प्रारम्म मैं यथार्थ के उत पथ से घबड़ाते दिलाई देते हैं, 
जौ उनकी मेतिक मान्यताओं और बगेद्धिक थागहों के अनुरूप महों है । प्रेमचन्द 
यह मानते विसाई # देते हैं कि आदमी कमजोरियों का घुतछा है | साहित्य 

कमनो (यों का चित्रण बुराश्यों से कहने पैं सदायता महीं देगा,वरनु 
उसे और हतौत्थाह कौगा | 'में पूरे जौर ते कहता हूं कि केवछ यथा की 
पक का मोम ही कला सही है | किए यथा को यथार्थ रुप दिखाने से 
फायदा ही क्या ? वह लो ड्स अपनी जाखों से देखते ही हैं । बुछ देर के 
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लिए तो हमें इन कुत्सित व्यवहारों से दुए रहना चाहिए नहीं तो साहित्य 
का मुख्य उद्देश्य ही नष्ट हो जाता है ।* 

“हममें जौ कमजौरियां हैं, वह मजे की तरह हमसे 
'छिपटी हुई हैं, जस शारीरिक स्वास्थुय स्क प्राकृतिक बात है और रोग उसका 
उलटा' उसी तरह नेतिक और मानसिक स्थास्थूय भी प्राकृतिक बात हे-- और 
हम मानसिक तथा नेतिक गिरावट से उसी तरह सन्‍्तुष्ट नहों रहते जैसे कोई 
एगी अपने रौंग से सनन्‍्हुष्ट नहीं रहता । जैसे वह सदा 'कियी चिकित्सक की 
तठाश में एहता हे,उसी तरह हम भी इस फिकु में रहते हैं कि किसी तरह 
अपनी कमजोरियों कौ परे फैंक कर अधिक अच्छे मनुष्य बनें,हस्ती लिए हम साधु 
फकीरों की खोज में एहते हैं, पुजा-पाठ करते हैं, ब़े-बूढ़ों के पास बैठते हैं, 
विद्वानों के व्याख्यान मुनते हैं और साहित्य का अध्ययन करते हैं । हस्नलिर 
मंतुष्य के उस पद को ही दे अपने चरित्रीं मैं उमारता ठीक समकते थे, जौ 
पुसरों में मी सतु-फ्रवृत्यिं जगागर उन्हें नेतिक बनाये ओर सही रास्ते पर आगे 
बढ़ने की प्ररणा दे । यह कलाकार पऐरमचन्द की एक महज्ञप्ृण मान्यता थी, 
'जिसके प्रकाश में उसके साहित्य का वह पक्ष देखा जा सक्षता है, जौ शृंगगरिक 
होकर भी अनैतिक नहीं है | 

प्रेमचनद के साहित्य में रैसे चरित्र तो हैं ही जो 
पृणतः आदरश्वादी कहे जा सकते हैं, स्से चरित्र मी हैं, जिन्हें हम पृणल: 
यथाफापदी भी कह सकते हैं, किन्तु वस्तुतः प्रेमचन्‍्द की दृष्टि आवशोंन्युस 
यथार्थवावी है । अपने साहित्यिक जीवन के अपराहुन में उन्होंने यह अनुमत 
किया कि साहित्य में आदश्थादी दृष्टि मात प्रमावपुर्ण नहीं ही सकती । 
पाहित्य कौ यवार्थ की भुमि पर खहा होना ही होगा । यथायें अपने सम्बन्ध 
मैं जौ उपस्थित करता है, साहित्यकार कौ चाहिए कि वह उसकी व्यंजना को 
पकड़े । कहानी -पाआ मैं प्रेमसइनद मेजपनी इस दुष्टिट का परिचय "कफर्ना शीजक 
३ कनहैयालाल पित्र प्रभाकर ! प्रेयवन्द से मैंट' (बाजकठ--प्रैमचन्द स्मृति जंक, 


!... अक्‍्तुषर, १६४२६ं० । 
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कृहानी में [दिया है और यही काम इन्होंने उपन्यास के क्षोत्र में *गोवान में 
किया हे । फ्रेचनद के प्रारम्म के पात्र उनके सिद्धान्तों की प्रतिध्वनि उपस्थित 
करते हैं । उतने ही अशीं मैं वे व्यक्तित्व हीन ह ते हे और निर्जीव मी । यह 
कलापृर्ण' विकसित तथा परिप्तव स्थिति की कला नहीं है । कुमश) प्रेमचन्द 
हन चरित्रों को अधिक स्वतन्न्न रुप में विकसित होने देते हैं और कहा की वह 
प्रणता उपलग्य कर छेते हैं' जहा उनमें से प्रत्येक कौ' वह स्वतन्त्रता प्राप्त है कि 
घह अपना जीवन बुद जीये । गोदान के चरित्र प्रेमचन्द के किसी भी सिद्धांत 
से मेल खाने वाले नहीं कहे जा सकते, उनके निर्माण' के पीके कौ सेद्ान्तिक 
आगुह महीं है । वे उस जीवन का प्रतिनिधित्व करते हैं,जीं सहज हे,स्वाभाविक 
है, विसरा-बजिसरा,केन्द्रहीन है और उमेक जंशों में कहीं-कही अनिश्चित मी । 
प्रमचनव ने अपने चरित्रों के अध्ययन के लिए उनेक 
प्रणप॒ल्ियों से काम लिया है । 'किरस। चरित्र की वे रक परिस्थिति में रखते हैं 
तथा चरित्र तथा परिस्थिति की फ्िया-प्रतिक्रियाओं का उत्हेंस करते हैं | 
आरम्भ में हस क्रिया-प्रतिक्रियाओों के आकलन के पीछे उमका' अपना निश्चित 
आवश्वाधी मत पह्ा करता था, जिससे यह मुल्याकन ग़सित कहा जा सकता है | 
सक विशेष परिस्थिति में ऊ विशेष पात्र की + अतिक्िया जेसी होनी चाहिए 
हरदम वेसी ही अंकित महीं हगैती थी , स्सी ही अंकित हौती थी, जसी अपदर्श 
की मांग होती थी । उदाहरण के 'लिए हम उमके कथा “संग्रह मानसरोधर माग 
सस्‍्क की कहानी * कर्यौका को ते सकते हैं | इस कथा में र॒म्घु जब दस वे 
का होता है तब उसी माता की प्रृत्यु हो जाती हे । विमाता के आते ही 
उसके बुर दिम वा जाते हैं । विमाता' उसे जैक तरह से कष्ट देती है । रच्धू 
प्रारम्म में अपने पिता से कहता है किन्तु उससे कौई काम नहीं हैता ।विमाता 
के अत्याचार विन-पर“पित बढुते ही जाते हैं | गांव के लौग मी उस्ती विमाता 
"चम्ना" का हीजघ पद हैते हैं । सबठ की शिकायतें सब सुनते हैं, मिर्षछ की 
के ियाव कौई नहीं युमता । रग्छू का हृदय मां की और से दिन-दिन फटता 
जाता है | यहां शक कि बाठ साक गुजर जाते हे बोर "मोला महत्नों के नाम 
भी मृत्यु का सदिश वा पहुंचता है | पतमा के तामने रक बढ़ी समस्या उपस्थित 


हती हे कि वह चार बच्चौं की परविद्रिश कैसे करेंगी । रस्घु आाज उठारह 
साल का है, यदि वह चाहैतते पन्‍ना के सारे ट्वु|ुस दर कर सकता है, किन्तु 
वह कैसे उससे इसबपत की आशा कर सकती है, उसने उसे कमी स्नेह नहीं 
दिया और सदा उसके साथ दुर्व्ययहार ही किया । पिता की मृत्यु के 
पश्चात रस्यू के स्वमाव मैं परिवर्तन होता है | वह बपनी माता की सारी 
बुराह््यों तथा' जपने पर्‌ किए गए वत्याचार कौमूठ जाता है । अपने छोटे 
माई-बहनों के सप्रथ इस प्रकार व्यवहार करता है कि पलना देख कर अ्वाक्‌ 
पृष्ठ जाती है । रग्घु सम्पूर्ण गृहस्थी का मगर अपने कन्चे पर उठा लैता है । 
जन्मकाल से ही उपने गठे में पढ़ी हुई सोने की मौहर बैंचकर माई-बहनों के किए 
स्क गगय सरीदता हैं | माता के बार-बार आग्रह करे पर भी विवाह करने 
को राजी नहीं होता,क्योंकि वह जानता है कि कर्कशा पत्नी के आते ही 
अठग्यौका का प्रश्न उठेगा और उसका सारा आदर्श चीपट हो जायगा | 
माता के ही आग्रह से विवाह करता है । 
पुलिया अपती है और वही होता है 'जिससे रग्घू हतमे दिनों से हर रहा था | 
मुठिया' ऋग हो जाती है । पम्प इसी चिन्ता मैं घीर-चीरे इुर्वह ओर मरीज 
हौकर मर जाता है । एग्घु कै चरित्र में वद्ठ अदर्श हे जौ प्रत्येक ग्रामीण युवक में 
होना चाहिए | 
रग्घू के छोटे माई कैदार में मी वही आदी है । 

जब तक एर्घू जाँपित है केदार के मन मे उसके प्रति विद्या ओर प्रतिइन्द्िता 
का माव है । मरते समय रग्घू केदार को अन्तिम मैंट के लिए उसे बुठाता है, 
'किम्सु केवार यह सम कर कि कहीं दवग के लिए न मेज दें बहाना बता देता 
है । माई की मृत्यु के पश्चात्‌ उसकेस न में कयीब सन्‍्ताप होता है । वह भी 
अपना जीवन मुछिया तथा उसके बच्चौं की सेवा में उत्सर्ग कर देता है। चरित्र 

बंक्भ की यह प्रजतली साहित्य में अपेक्षाकृत प्राचीन कही जायगी । प्रमचल्य 
में हय अत्यस्त नवीन प्रणाट़ी का भी प्रयोग किया है,जिसमें,स्क पोन्र कौ 
वीक पत्रिस्थितियाँ में एखकर उनकी पारस्परिक छुठमा करते हैं । उनकी 








हक । 


_ईंदगाह शी बैक कथा में चार-पांच शिक्षुओं का समुदाय हमारे सामने आता है । 
हामिद,मौहसिन,महमृद, तर और सम्मी ये पांच सक्त ही गांव के बालक इ्द के 
दिन ईदगाह देसने चकलते हैं । ये पाचों अत्यन्त प्रसन्‍न हैं और मेला जाने की खुशी 
में सब कुछ भुठे हुए हैं | बपर-बगपर अपनी जैब से पते निकालते, गिसते और रख 
देते हैं | ये पांचौं बालक हैं बाल वर्ग की सारी भावनाएं उनमें हैं ,किन्तु इस सक 
ही परिस्थिति में प्नके चरित्रौं की विविधतारं स्पष्टहूप से परिठज्षित हो 
एही हैं । हामिद,मौहसिन,महमुद,न्र तथा' सम्मी सभी अप्नोप्रकृति के अनुकूठ 
बातचौंत करते तथा गप हेंहुते हैं | समी अपने-अपने पसन्द के सखिछोने सरीदते हैं, 
मोौहसिन मिश्ती छेता हे,महमुद सिपाही, नृरे कील और सम्मी घौविन । इस 
प्रकार प्रत्येक बालक अपने-अपने खिलाने की जेष्ठता के पद में दढठीढ उपस्थित 
करता है । हामिद की अवस्था सबसे कम है, फिन्सु वह हन सबीं में चालकक 
और होशियार है । वह 'खिहौना नहीं खरीदता, मिठाई नहीं खाता, किन्तु 
अपने साथ लिए हुए तीन दी पैसे में वादी के लिए चिमटा सरीदता है । यह 
'पचिमटा दादी के प्रति अपार प्रेम का चौतक है | हतमिद के चप्रित्र की -्विश्वक 
पविजशिष्टता स्पष्टर्य से है | यहां सक ही परिस्थिति में समी बालकों के 
चरिप्र की विधिघता दिलाई गह है । इस प्रणपढ़ी के चरित्र का जकन अधिक 
पृण और मनौवेज्ञानिक है ।गौदानों के चरित्र में यह पृणता और वैज्ञानिकता 
हमें और मी स्पष्टरूप से 'मिछती है । प्रेमचनद से धपने साहित्य में स्त्री और 
पुरुष बरित्रों के अतिरिक्त बाल-चरित्रों का मी बढ़ी तफठता से कंकन 
किया हे । आलौचकों का ध्यान उनके स्त्री और पुरुष चारित्रों की और तो 
गया है, किन्तु उसके बपगठ-धरित्रों की और उतना नहीं । हिन्दी में जयशंका 
प्रधाएों बोर बंगला मैं शरतचन्द्र से तुलना करते हुए आलोचकों मै. इस जाम 
धारणग का प्रचन्‍्तन कर एखा है कि प्रेमचन्द्र को नागी-मनौषिज्ञान का' उत्तना 
बच्छा परिचय नहीं था | उनके पुर्ाव -चरित्र अधिक विकसित और पुष्ट माने 
जाते हैं । यह कहा जा सकता है कि प्रसादों की तारियों की तरह प्रेमचन्च की 
नाएियां मैं रंगीमी अपर सौहकता नहीं है और मे शरतचन्ड की नाएियों की 
तरह गरुदकफ गायुकता ही है | प्रेमचन्द ने कपने चरित्रों कौ काव्यात्मव 








के हक 
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वातावरण में विचण के की खतनन्‍त्रता हरदम नहीं दी है, और न 

उन्होंने जीवन के मावुकता के खिलवाड़ के रूप में ही पचित्रित किया है । मावुकता 
को प्रेमचन्द्र हिन्दी साहित्य के 'लिए उपयोगी तह्ल नहीं म यनते थे । सक बार 
जेन्द्र ने प्रेमचन्द से पुक्का (कि शर्त के उपन्यासों के सम्बन्ध में उनके क्या विचार 
हैं? इस प्रश्न के उपर के 'सिलुझिले में प्रेमचलद ने कहा कि बंगला उपन्यासों की 

मूल विशेषता उनकी मायुकता है | यह माघुकता बंगाढी जाति की विशेषता 

है | यह बढ़ी बात डे कि मावुक बंगपढी हतनी माबुकता से प्रण साहित्यिक 
रचना कर हेते हैं, किन्तु यह हिन्दी के लिएरास्ता नहीं । हिन्दी के कठाकार 
कौ तो यथार्थ की इढ्मृमि पर सढ़ा होना होगा । रेसा करने को वह वाध्य 

है और इसी में 'हिल्दी का कत्याण' है | अपने चित्रों को प्रेमचन्द ने इसीलिए 
मावुकता से बचाने का प्रयत्म किया है | रेस अनेक जवसर आये जब वे मावुकता 
के प्रवाह मैं अपने पाठकों कौ ले जा सकते थे और अपने 'छिए रक सैसे पाठकों 

की भीड़ सकतन्न कर सकते थे जौ आज शत के पीछे दीवाने हैं, किन्तु बहुत ही 
सतर्वता से और संयम से मी कठौरता फर्क उन्होंने हस छौंस से अपने कौ बचाया | 
प्रमचन्दोीपर हिन्दी कथा-साहित्य का विकास इस बात का प्रमाण है कि यह 
मविष्य कौ देखते हुए प्रेमचनद की झ बही उपलब्धि थी, त्थाग तौ यह था ही । 
प्रैमचन्द की नदियों पर वध्ययम करने पर हमें शसा छगता है कि नपरी मनौ- 
विज्ञान का उन्होंने बही सृध्मता से अध्ययन क्या था । रगीमी और मभाधुकता 
से कहग हन नाएियाँ का जो प्राकृत रुप दिखाई देता है वह हमारे निष्कजे को 
पुष्ट करने के 'लिए पर्याप्त है । उदाहरण के लिए हम उनकी प्रौ़तम कृति 
“गौदानों के छीन नारी-पात्रौं कौ हैं | घनियां गौदान को वत्यन्त प्रमुख्ध स्त्री 
पात्र है । माछती की तुछना में उसमें वाहुय आकर्थयेण का नितान्त अमाव है | 
वह स्वभाव की अत्यन्त कु दिखाई देती है । उसमें रेस हाव-मावों का भी 
क्षयाप हे, जौ मनक्छे पाठकों को अपनी अर सहया आकर्चित कर तें फिप 

निया प्रैमचन्द की कठात्मक दुच्च्टि से वत्यस्त सशकत एचना है । म केवल 
जा मैं कछा की यवारकाबिता स्क ऊंचाई हू ठेती ऐ,बाल्कि 
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इस चपिनत्न हरा प्रेमचन्द ने यह सिद्ध कर दिया है कि प्रेमचन्द कौ नारी - 
मनौविज्ञान की गहरी पहचान है जोर वे उस वात्वरण,परिस्थिति,शिक्षाय , 
संस्काए तथा विभिन्‍न मनौवैगों के बीच अपनी नारियों को रखकर अत्यन्त 
'निसरा हुआ चित्र उपस्थित कर सवति हैं | बड़ी सफाई से प्रेमचन्द मे नारी 
मनौ विज्ञान के पहलुओं को घनिया के माध्यम से उपस्थित पिया है ।नाएियाँ 
कप सबसे कौमल पक्षा आत्म-प्रशंशा सुनना है । होंगी ओर धनिया के बीच का 
वातालागप उपस्थित किया जा सकता हे ,जिसमें प्रेमचन्द ने इस पक्ष कौ बही 
सबी से दिसाया है | 

हौरी ने घुचारा विया-- यह में जानता हूं, 
लेकिन उनकी मठमंसी को भी तो देसौ, मुकसे जब 'मिक॒ता है तेरा बसान 
ही करता' हे-- सेप! उफ्मी है, रैंसा सठीकेदार है । 

“ धनिया के मुख पर एस्निग्घता कक पढ़ी | 
मनमाये मुहिया 'हिलार वाढे माव से बौठी -- में उप्तके बखान की प्लत्ली 
नहीं हूं ,अपना बलान थो रहे ।” 

“होरी ने स्मैह मरीभुस्कान के साथ कहा -- 
मे तो कहे दिया, मेया वह नाक पर सखी भी वहीं बेठने देती,गालियों 
सेबगत करती हैं, लेकिन वह यही कहे जाय कि वह बर्तन हीं लक्ष्मी है । 
बागपत यह है कि उसी झवाढी जवान की बहुत तेब थी। बेचारा उसके हर 
के मारे मागा-मागा फिरता था । कहता था जिस दिन तुम्हारी घरवाी 
कप मुंह देख ढेता हूं, उस दिन कुछ-न-मुछ जरूर हाथ लगता है | मेने कहा-- 
पतुम्शारे हाथ छगता होगा यहां तौ रोज दैखते हैं, कमी पेसे से मेंट नहीं होती ।“ 

* तुम्हारे भाग ही सौटे हैं, तौ में कया कह । 
लगा अफी शक बुराई करमे-- मिल्ारी कौ भीस नहीं देती थी, 
फ हू कर मारे वेसी[थी , ताछचिम रैसी थी कि नमक तक दुसरों के 
घर पै मांग छाती थी | 

* मरमे पर किसी की कया बुराई करूं ।मुके 






॥ + आग हे. 
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मौला बड़ा गमखोर था कि उसके साथ निबाह कर 
'दिया । दृसरा होता तो जरूर मर जाता । मुफसे दस साल बे होगे मोता, 
पर राम-राम पहले ही करते हैं । 

तो क्‍या वहते थे कि जिप दिन तुम्हारी घख्ाल़ी 
का मुंह देख ढैता हूं, तो क्या होता है ?* 

उस दिन संगवान कहीं ने कहीं हे कुछ मेज देते हैं | 

धनिया के स्वृगाव में कटुता परिस्थितियों की 
दैन है । उसे निरन्तर वफो जीवन से संघर्ष काना पढ़ा है । जवानी में ही 
बुढ़गपा को स्तरीकार करना पढ़ा है । उसके जीवन में सुस अऔर ्चिधा के दिन 
कभी आये नहीं । रेसी ए्थिति में उसफे मन का पचिह्चिद्ठापन +उसके मोौतर का 
आऑक्रौणषः उसके दिन-दिन उसके जोवन की छोटी-मोटी घटनाओं मेंहती अमि- 
व्यक्त होता है | वह बे दबंग स्वमावती है | लोग उससे मय खाते हं,सासकर 
पुछिस के दरोगा से फहप हो जाने के बाद तो उसके सम्बन्ध में छोगौं ने अनेक 
सच्ची कुठी घाएण"परं बनाससी हैं । होरी से मी वह कगृहुती है और उसे 
जी -क्टी' सुना देती है । हौरी कमी गुस्से में आकर उसे पीटता भी है, किन्तु 
वह 'त्िंविवाव जप में होरी कौ प्यार करती है | बाहर की स्पष्ट शुष्क 
बादुका के नीच प्यार की क्षत्यन्त शीत्त संतौषदायिनी सल्लिा फ्रवाहित 
होती रहती ऐहे;जिसका अनुभव होरी करता हे जोर जिसका आमार भी वह 
मानता है | विभशम परिस्थितियाँ के बीच आरर्थेक दृष्ष्टि से जजर पति- 
पतमी को रखकर प्रेमचन्द के कठाकार में थनिया के जित नारीत्व का आकठन 
किया है, वह किसी अत्यन्त सधी हुई कलम से ही संम्प हे । बड़ी झुबी से 
पुमचन्द मे धनिया को होगी के जीवन के पृरक के रुप मैं चिक्रि किया है और 
बही सतर्कता से उन्होंने उसके पृथक व्यक्तित्व का वंकन भी किया है । घनिया 
की मयुष्यता मारी जाति कौ विरासत मैं 'मिढी । दया॥माया,मसता।;मब्युरिसिा 
बमप विश्वास आदि विलेषलाओं से वह प्रष्चित है ओर इस सभी पिशैषताओं 
के उपकरण" यत्र-तत्र उसके जीवन में भरे पढ़े हैं । 


१ प्रेमकन्थ : "गौदानो, काठवां संस्करण ,पुृ० २३ । 








मालती के चर्त्रिकी देखकर यह कहा जा सकता है 
कि प्रेमचन्द नारी-चरित्र के रंगीन और मायुक फद्ा को बही सफछता से उपस्थित 
कर सकते हैं | माठती के चरित्रड्ञं के दो पदातें की और स्वय उन्होंने ही हमारा 
घ्यान आकृष्ट किया हें >> एक उसका सितही रुप और दुसतरा उसका मघुनमक्सी 
रूप । 'तितठ़ी के साथ जो सफ चंचछुता,सुकुमारता नयन रजक्ता और मिछदेश्य 
भोग प्रवृत्ति लिपटी हुईं है, हमें ससा छगता है कि माठती के जीवन में उन्होंने 
यह अं सब कुछ 'दिसलाया है । माठ्ती का वाहूुय आकर्णण इतना आकर्बाक इतना 
परदम्थ हे कि मिस्टर सन्‍ना उसके पीछे अपनी गृहस्थी चौपट कर देते हैं ओर 
औकारनाथ गटागट शराब थी जाते हैं । उसकी मौगछिप्सा इतनी स्पष्ट है कि 
जीवन और जगत की अनेक वस्तुओं को तहस्पशिनी दुष्ष्टि से देसने वाले प्रोफेसर 
मेहता मी कम में आग जाते हैं और यह मन ढेते हैं पकि मालती कभी त्याग % 
ही नहीं सकती । उसके रुप में वह जाइ्डू है कि एक कटादा के 'लिर बह-बडे घनो 
मानी ,श्ञानी-ध्यानी तरसते रह जाते हैं । इस प्रकार प्रेमचन्द मैं एक रेसी रंगीन 
मौहक और सथ' प्रमाव उत्पन्न करने वाली चंचछ एरमणी का चित्र खींचा है, 
जिसकी तुछना हिन्दी साहित्य की किसी मो स्सी नारीन्यात्र से की जा 
सकती है, किन्तु प्रेमचन्द की जब्ी यह है कि उन्होंने माठती की रैसी माठती 
को कहीं मी माधुकता का शिकार होने नहीं पद दिया है । साठ्ती आत्म कया 
से गुसित नहीं है और म दुसरे किसी से दया' चाहती है | उसे अपनी परिस्थित्तियों 
का ज्ञान है उप बायित्व का ज्ञान है जोर अपनी शक्ति और सीमाजों का मी 
ज्ञाम है । जिस मेहता कै सम्बन्ध में गीदान का पाठक इतना आश्वस्त रहता है 
'कि वह यह शब्मीय ही नहीं करता 'कि वेज्ञानिक दृष्टि एसने वाठा यह व्यक्त 
प्रेथ की हतनी कठौर परीदाग करने बाछा यह व्यकित प्रत्येक समस्या के सम्बन्ध 
में इतना िरवेगमितक हौकर सोचने वाला यह व्यक्ति कमी माधुक होकर चांदनी 
पात में मालती से ऐप की मिफ्ताय भी सांग सकता है ॥ प्रौफिसर मेहता गौदान 
के पाठक को इस दुच्टि से मिराश करते हैं । गौविन्ची के सम्बन्ध में सशंक होता 
है वह मगहती समस्त मातुकतावों को पार कर,समस्त दुर्बैदताओं से ऊपर उठकर 


मैहता के प्रेम को ठुकरा देती है और मानवी ने रहकर रुक प्रकार से देवी बन 
जाती है| कलाकार प्रेमचन्द ने माठती की परादिवारिक परिस्थितियाँ का 
चित्रण कर सथा उसके दायित्व का अकन कर यह दिखला दिया हे कि मालती 
केवल 'तितली ही नहीं है मघुमद्सी भी है । वह स्क रैसा मघुमवसी है जो 
अपने अध्यवसाय और निरल्तर कपर्यशीठता से मधुपुण छत का निर्माण मी 
करती हु, किन्तु जिस छत का उपसोग दूसरे करते छै-- माठती के चरित्र- 
निर्माण में कछाकार ने अत्यन्त प्वदम किन्तु परस्पर विशौधी तत्वों का झेसा 
संघटन 'किया है ,जिनकी रासायनिक िया-प्रतिक्रिया दगएा नारी -चदित्र के 
धमेक मनोवैज्ञानिक पहलुओं की उमारा जा सकता है । मात्ती मेहता को बहुत 
अधिक प्यार करती है,कैकिम वह उनके प्रेम प्रस्ताव को ठुकरा मी देती ह | 
माठती साज-शृंगर और मौय विह्ास में रहने वार्ता युवती है,केकिन वह 
गोबर के बीमार बच्चे की परिचर्या में दिन को दिन और रात को रात 
नहीं समकती है | इसी तरह की और मी कुछ विशौधी घटनाओं का 
'विश्केष ण प्रृप्म मनोवेज्ञानिक आधार पर संमव है । यह सब वबुछ है, किन्‍्सु 
माठती का व्यपितत्व विभक्‍त नहीं किया जा सकता । वह संतुझन बनार 
एस सकने में समर्थ मी है । मेहता के प्रति रसका रकान्त समर्पण सत्य है । 
जीवन के प्रति उसका सैबप>माव यथार्थ है । समाज के प्रति उसका तिरस्कार 
भाव भीउतना ही सही है । 
गौविन्दी के माध्यम से प्रेमचन्द ने माएियों के 

उस वर्ग का प्रतिमिधित्व कसरक्म कराया है जौ जीवन के पुराने मुल्यां में 
विश्वास करती हैं | गौपिन्धी स्कत रेसी मारी है,जिसको मारतीय समाज 
की सीता और सावित्री की परम्परा ने पाछित पौचित और विकसित 
'किया है ,जिउपर आज मी पुराण पंथियों का सच्चा या फ़ुठा गर्व है । 
गौपिन्यी कौ पति का तिरस्‍कार मिछता है | गोविस्दी पर पति वत्याचार 
करता है । सम्मवतः गौवित्दी पर सन्‍्मा साएब की मार मी पढ़ती हे, किन्तु 

नयी भुकि कम्ना साहब की पत्मी ऐ, इसीलिए खली सन्‍मा साष्ठय उसके 
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देवता हैं और उनका कोई मी आचरण कम-सेन्कम गौदानों की घटनाओं 
में कहीं कौई प्रतिक्रिया उत्पन्त नहीं करता । स्क बार स्से बाचरण के 'विरौध 
से या उपनी पशिस्थितियाँ से ऊबकर गौविन्दी घर छोौह्कर माग आती है, 
'किन्सु कलाकार में अपने इस चरित्र की रक्तात्र के 'लिए अस्थामाविक ढंग से मेहता 
कौ पहुंचा दिया है, जहां छान पर मन मारे गौविन्दी बैठी है । उनके ठीक- 
बेटीक बपतचीत कै बपद वे गौधिन्दी कौ फिर घर मेज देते हैं । गौविन्दी का 
अत्याचार को चुफप्वाप सह ढेना गौपिन्दी के युग कौ देखते हुए सब बुछू अस्वा- 
माविक है । उसके जीवन की सक्कत ही घटना स्वाभाविक है,उसका घर छोउकर 
भाग आना । हसी घटना के आधार पर गौविन्दी में नारी मनौविज्ञान की 
सच्ची पकड़ कप दावा "गोदान के कछाकार कर सकता है । सच पूछा जाय 
तो गौपिन्दी के निर्माण को सार्कता उसे माहछुती की तुछना में रमे में माठती 
के बरिक्रविकास के लिए गोविन्दी का ऐसा होना सम्मवतः आवश्यक था | 
यह भो संयोग की बात है कि जीवन मैं अपने पत्ति की प्रेयर्सी माठती के लिए 
इतना कुछ वर्षाइत करने दाठी गोविन्ची कहा में म॑; इसके छिससतीत्मी त्सर्ग 
करती है | गौविन्दी सती साध्वी स्त्री है ,किन्तु उसके चरित्र की दृढ़ता 
पर पाठक की वेसी आस्था नहीं है, जैसी आस्था जन्त में माझ॒ती के चरित्र के 
प्रत्ति हो जतती है जो किसी मी उर्य में कमी भी सत्ती नहों कहता सकती थी । 
एक तरह से प्रेमचनद्र ने गौविन्दी के चित्रण के संस्कार कौ सर्वाधिक महक्ल 
'दिया है और एम संस्कारों के पोषण के लिए यत्र-तत्र से प््यातत सामग्रियां 
जुटार्ई हैं | संस्कार बप्रित्र-निर्माण हो सकता है आर मछख्ृप्षण तक्षमी हो 
सकता है, किन्तु सस्कार ही चरित्र महीं है, फिर मी गौविन्दी के चित्रण 
में जहां प्रेमबन्द पदिसाई देते हैं, वहा जा काणों के मनौवेज्ञानिक महत्त कौ 
पक्छम में सफल छुश हैं | 

फ्रमचन्द के पुछब-पात्र फपेष्ापकूंत अधिक विविध 
कौर व्यापक पौत से (लिए गर हैं । इन पात्रों के माध्यम से प्रेमचनद ने जीवन 
कै कार्य-व्यापार की गतिशीलता कौ' पेशे का प्रथत्म किया है । हतलिए यदि 
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स्थृ दृष्टि से प्रेमचन्द के पुरुण पात्र अधिक महज्ञपुण' मालृम पढहते हैं तो यह 
उनके नारी चरित्र के अध्ययन के अमाव का कौई कारण नहीं है । प्रेमचन्द के 
बगल-चतरित्रों का विस्तार हम विस्तार में आगे प्रस्तुत करेंगे । 

यो समग्रत: प्रेमचन्द ने जीवन के अत्यन्त विस्तुत 
चौत्र का परिचय दिया है । समाज के विभिन्‍न वर्गों ,जीवन के उनेकानेक दौतन्रों 
और जीवन की असंख्य परिस्थितियों को पृष्ठप्तम बनाकर उनके साहित्य के 
चरित्र गतिशीक हैं । मुख्यतः उन्होंने ग्रामीण जीवन और किसान वर्ग को 
अधिक चित्रित किया है । प्रेमचन्द के युग का भारत गांवीं का मारत था और 
उनके युग में अस्सी प्रतिशत से ज्यादा व्यक्ति किसान ये । इस स्थिति को 
ध्यान में रखते हुए प्रेमचन्द के साहित्य में उनेक महत्त्य कौ समफप जा सकता है | 

प्रेमचनन्‍द का यथार्थ्वाद उनेत्तिक और अश्छील 
यथाथ्बाद नहीं था | साहित्य में यथार्थाद की दुष्टिट आदर्शवाद की दृष्ष्टि 
से अधिक कष्टसाध्य ख॑ साधना पृणे है । आदर्शवाद द्वारा 'क्सी रेस चरित्र 
की सुृण्टि की जा सकती हे,जों सघ: प्रमाव उत्पन्न करे | इसका प्रमाव अत्यन्त 
तीखा भी हो सकता हे,ठेकिन वह उतना ही अस्थायी मी होगा । वादर्शवाद 
के आधार पर चित्रों की सर्जना कहा की प्लप्म आर उन्चित दृष्टि की मांग 
नहीं करती । किन्तु यथार्थबाबद कला के छीचत्र में निरापवाद शब्द नहीं है । 
यथार्थवद में यह मय रहता है कि जिसका चित्रण हो' रहा है,वह यथार्थ का 
सण्ड चित्र न हो या यह आशका रहती है कि जिस यथार्थ का वर्णन हो रहा 
है,बह उचित परिवेश में वहीं देखा जा रहा है । संडित यथार्थ साहित्य में 
'विकृत 'चित्र उपस्थित करता है और सन्‍्दर्म से टूटा हुआ यथार्थ प्रान्ति का जन्म 
देता है । यथार्थबाद की प्रकृत दृष्टि वही है, जिसमें यथार्थ की प्रुणता ओर 
संदर्म के जो चित्थ कौ बनाया रसा गया है । उस यथार्थ से कलाकार का गहरा 
परिचय तो हौना ही चाहिए उसकी अभिष्यक्तित के समय उसमें अपैकच्तित 
हटस्थता भी होनी चाहिए | प्रेमचन्द ने यथार्थ के साथ यह निमाया हे,इसीछिए 
इसका यथा वैबाद कलात्मक मो है और ग्राइय मी । जहां प्रेमचन्द ने समस्याजों 
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के समाधान दिए हैं,किन्तु यधार्थ के चित्रण में उनकी ईउम्रानवारी में कहीं सन्वेह 
नहीं किया जा सकता है | 

पुछणष' और नारी के चरित्र-विश्छैणण के साथ 
ही साथ फ्रेमचन्द ने शिक्ष-चरित्रों का भी आकलन बही गहराई से किया है । 
'शिक्षु पात्री का विवैचन अत्यन्त कष्ट्साध्य हे,व्योंकि पुछुण वर्ग और तारी 
वर्ग तो जीवन की परिस्थितियां में उठकते हैं और उसके समाघान के लिए 
प्रयत्मशील होते हे ,किन्तु शिशु अपने बाल-मनौीविज्ञान में अफे इन परिस्थितियों 
का महज्ल ही नहीं समता और उसके पास वह बुद्धि और तक मी नहीं होता 
जिससे वह जीवन की परिस्थितियों को चुहका सके वह तो स्कमात्र अपने माता- 
पिता या अमिमावकों पर निर्मा रहता है | रेसी स्थिति में वह किस मांति 
जीवन की बदलती हुई घटनाओं में योग दे सकता है । मनोदृष्टि से ती उसकी 
अत्यन्त संचिप्त अुुप्रीणपवर्सर (. 58८४ ७०े5 ) रहती हैं । मृख, 
प्यास, निद्रा ,आत्मरक्षात के जत्तिरिक्त उसके पास उन्‍्य बृत्तियां ही नहीं हैं । 
इस परिस्थिति में उसके चित्रण में कितनी सावधानी बरतनी चाहिए, यह स्क 
विशिष्ट कलाकार ही जान सकता है । मां कौ रोते देखकर शिशु मी रोने छगता 
है| यदि शिकश्षु के से पृद्दा जाय कि तु क्यों रौता है ता वह बिना समके मां 
की और सकेत कर देगा,क्योंक्ि वह स्वयं रौतै का कारण नहीं जानता । इस 
अवोीघता में शिशु का चारिजिक-विश्कैंचण में विशय कोश की ज्पेद्षाय रखता 
है | प्रेमचन्द ने वशिशु के मनौमावां के चित्रण में जिस मानसिक आधार को ग्रहण 
पकिया है, उसपर आगे विज्ञार किया जायेगा । 
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इतिहास का जीवन : साहित्य के घद्रित्र में अन्तर 
खह्गशील चरित्र, ढाल से दीख पहने वाढ़े चरित्र , 
काष्ठ शील, शिविका रुद्ू शीढ़ | 
सजीव व्यक्ति के तीन आयाम-- 
(क) १« समृह परक चरित्र 
२- 'व्यक्तित परक चरित्र 
३- समुह परक औरए व्यक्ति परक चरित्र 
(ख) ६९० अपचखितत शीढ 
२० परिवतशोल चरित्र - पुरुष बरित्र, स्‍त्री वरित्र, 
पिक्ु बर्त्रि, शिक्षु चरित्र 
'विधिध आयु वर्ग 
१० शिशु वर्ग ( जन्‍म से ८ व ) 
२- बालक वर्ग (८ से ९६ बर्थ) 
३० किशोर वर्ग (११ से १५ वर्ण ) 
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मानव ने जिस दिन अमिव्यक्ति सीखी होगी, 
आश्चर्य नहीं, उसी पदिन संसार की पहली कहानी बन गई हो । कहानी केवल 
अरभिव्यक्तित ही नहीं है, वह जिज्ञासा की पूर्ति भी है | वह मनोंदूगारों के 
स्क तीखे और प्रण क्षण की स्मृति भी है, हर्सीलिए मनुष्य ने जब पहली बार 
बांस सोली होगी तो कोतुहछ से उसने दुनिया देसी होगी और उसी दाण 
उसके मीत्तर कोई प्ृणः सकुछ अनुप्नुत्ति अभिव्यक्ति के लिए आबुठ होने ढुगी होगी 
ओर आगे चलकर उसी ने कमी अन्ततः कहानी का रूप हे लिया होगा । बहुत 
'पदिनौं तक कहानी मनोरंजन का साधन बनी रही । जब तक जीवन स्थिर ,शाल्त 
और उपेक्षया रेश्वर्य आर सुों से मरा था तब तक अभिव्यक्रित के इस माध्यम 
को किसी दुसरी उपछृब्धि के उपयोग में के आने की बात नहीं सोची गई । 
सैंपे उसमें बहुत-सी बातें आई, किन्तु मनौर॑जन ही उसका मुख्य उद्देश्य बना रहा । 
दुनिया की सम्यता जब कृषि बोर पशुपालन की सीमा को छांघकर जौद्योगीकाण 
की सीमा में फ्लैश करते लगी, तब साहित्य की विविध विधाजों में और स्पष्टत! 
कहानी में भी उद्देश्य परिवर्तित होने छगा । हम साहित्य को जीवन की आछोौचना 
मानने छगे तथा साहित्य में जीवन का प्रत्तिबिम्ब हृढ़ने छगे । साहित्य जीवन के 
गतिशील बनाने कप उपक़॒म करने छगग । कथा-साहित्य में कसे सत्य ने गल्प का 
स्थान लिया, यह सक मनोर॑जक और सृद्रम उध्ययन दारा समझकय जा सकता है | 
प्रारम्भ की कहानियाँ में मनोरंजन-तत्त्त को प्रमुख बनाए रखने की दृष्टि से 
पटमाओं की महज मिलता था । घटना-प्रधान कहानियों में चरित्र उद्ाम वेग 


में ततिनके को तरह बहते नजर आते हैं । किन्तु अठारहवी शताब्दी के आस-पास 
ओधोंगिक कान्तियों से प्रभावित हौकर कथा-साहित्य में घटनाओं के बदले चित्रों 
को प्रमुसता मिली । यह माना जाने लगा कि हम कथा-साहित्य में चरित्र गढ़ते 
हं,घटना नहीं । दुसरे शब्दों में घटनाओं के ऊपर चित्रों कौ मह्थ दिया जाते 
ढछंगग और आधुनिक कथा>साहित्य कप उद्देश्य ही चम्रित्रीं का निर्माण या चरित्रों 
का' अध्ययन हो गया । जहां प्रष्ठमुमि कौ महत्व देकर कथान्सहित्य का निर्माण 
किया गया है, वहां भी पृष्ठमृमि या वातावरण का बहुत कुछ पाऋ्रतु चित्रण 

हे । 

हतिहास की जीवन : साहित्य का चित्र में उन्तर 


काका आकर आम व्रकक रोम लेलॉमः माजं> सम कलकक ऋधना समग्र अति, आयात याकितर' आशंका आकाक मक्का शजोड, अत पाता, वेमाक अंक्ाक बढलक काका! ग्रह आधा आग खंमक: केक्रा कभामन वजह धा५# कहकर एां॥ आवक आफ नाक बेर 


मानव-«चरित्र के अक्न में रक और अनेक प्रेरणग॒ओं से 
साहित्य ब ने अपने चरण बढ़ाये हैं,ती इसरी औरब बहुत जमाने से हतिहास मी 
रैसा ही करता जा रहा है, किन्तु इतिहास का जोबन ओर साहित्य के चरित्र 
में स्पष्टतः अन्तर है । साहित्य का चरित्र ककाकार की वृत्ति से अछूता नहीं हो 
सकता । इ०स्म० फोस्टर ते अपनी पुस्तक “आसपेक्ट्स आफ नावेल( ४०१०-७० 
०; ५००६“ ) में सक स्थान पर लिखा हैं-- | 0 १७७०८ ४५० 400..०.९.०० 
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कछाकार जीवन को देखने की रक दृष्टि खत है | 
उसकी यह दुृष्षिटि उसकी 'शिक्षा।, उसके संस्कार,उसका सामाजिक स्तर,उसकी 
मनौधृत्ति और उसकी संवेदनशीकृता आदि कऔलेक आधारों पर बनती है । फास्टर 
में जिसे 'टेम्परामेंट' कहा है वह एक साथ हो कई तजुों के मिश्रण से घना हुआ 
है । इतिहासकार जहाँ घटनावं का वन फोटौग्राफर की तरह करता है या 
कहना चाहिए बिना कसी आलौचना-प्रत्यालौचमा के काता है, वहाँ साहित्यकार 
अपनी उस विशिष्ट दृष्षि से सक तरह से जीवन की आलौचना करता हुआ घटनाओं 
का चित्रण करता है | इसी पुस्तक में 'फास्टर मे अन्यत्र लिखा हे-- 
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क्थाकाए से हसबात की मांग की जाती है कि 

वह अपने चरित्रों के सम्बन्ध में रेसा कुछ जरूर बताए, जिसे हम स्थुठु आंखों से 
नहीं देख पाते हैं,जो सृदम है ओर जो बप्रित्र का वह अंश है, जिसे आवृत माना 
जा सकता है | रेतिहापसिक चरित्र और साहित्यिक चरित्र हसी आधार पर ऋग- 
अठंग माने जा सकते हैं । प्रेमचन्द्र ने साहित्य और इतिहास का उन्‍्तर बनाते 

हुए अपना विचार ज्यक्त किया है -- इतिहास में सब बुक्क यथार्थ होते हुए 

मी वह असत्य है और कथा-साहित्य में सब कुछ काल्पनिक होते हुए मो सत्य 

हैं । फिर * कहानी में नाम और सन्‌ के सिवा जोर सब कुछ सत्य है और 
हतिहास में नाम और सन्‌ के सिवा कुछ सी सत्य नहीं । गल्पकार अपनी 
रचनाओं को जिस सेंचि में चाहे ढाल सकता है, किसी दशा में मी वह उस 

महफन्‌ सत्य की खहैलना नहीं कर सकता जो जीवन-सत्य कहलाता है 
हतिहासकार जीवन के स्थछ कार्य-कलापों का ही ठैसा-जौसा देता है | साहित्य- 
कार वबाहय कहापों को आतन्‍्तरिक अनेक स्ृप्म मनोवृत्तिों और उद्दैगों से जोंहता 
है और उन उनिक सृष्म मावीं -अतुमावों के तामे-बाने से उसे. सम्पृकतत करता है, 
जिनकी अनुमृति इतिहासकार की बोध-परिधि से कहीं पं की चीज है | हसीलिर 
कहा जा सकता हे कि साहित्य में जौ कुछ ब्रित्रित हौता है और जिसे हम 
साधारणत: यथायथे कहते हैं वह जीवन कग स्थृठ यथार्थ नहीं है । कहा दीखती 
तो यथाये है, पर यथार्थ होती नहीं । उसकी जूबी यह है कि वह यथार्थ न 
होते हुए मी यथाये माहुम हो | उच्चका मापदण्ठ भी जीवन के मापदण्ड से अहग 
है | जीवन में बहुधा हमारा अन्त उस समय भर हो जाता है जब वह वाछनीय नहीं 
होता | जीवम किसी का दायी नहीं है, उसके सु «छुख ,हानिनठाम ,जीवन- 
मरण में कौई कम-« कोई सम्बन्ध ज्ञात महीं होता -- कस से कम मनुष्य के लिए 
वष् उ्नेय है । सैक्लि कया-साहित्य मनुष्य का रचा हुआ जगत है और परिमित 
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होने के कगरण सम्धुणत: हमारे सामने आ जाता है, ओर जहां वषह्ठ हमारी 
मानवी न्याय-बुद्धि या अनुप्न॒ुति का अतिक्रमण करता हुआ पाया जाता है । 

हम उसे दण्ड देने के छिए तेयार हौ जाते हैं । कथा मैं अगर किसी को सुस्त प्राप्त 
होता है तो उसका कारण बताना होगा । यह कौई चीसिति मर नहां सकता,जब 
तक मानव न्याय-ब्ुंद्धि की मौत न मोने । उ्रष्टा को जनता की अदाछत में अपनी 
हर॒स्क कृति के लिए जवाब देना पढ़ेंगा । कला का रहस्य प्राल्ति है, पर वह 
प्रान्ति जिस पर यथार्थ का आवरण पहा हो । साहित्य न तो जीवन का 
स्थुठ यथार्थ ही हैं जोर न वह स्से स्थुहु यथार्थ कौ अंकित करने वाला है, जैसा 
हतिहास | सच तो यह है कि साहित्य का यथाथ सर्वाशव: जीवन का यथार्थ 
नहीं है, हो ही नहीं सकता । पहल़ी बात तो' यह है कि जीवन का स्थृछ 
यथार्थ साहित्यकार के 'लिए कक सृदम मनोमावों का परिस्थिति और घटना 

के सम्बन्ध मे पखितित अपिक्िया है । बूत: 32 048028 हर र स्थुठ॒ यथार्थ के 
अध्ययन को पकढ़ा' जाय । इतिहासकार के लिए यह स्कदम ही जहूरी नहीं है | 
इुसरी बात यह है पकि जीवन में जितना कुछ घटता है साहित्य में सब का सब 
उसी प्रढार नहीं समेटा जा सकता । कुछ प्रतिक्रियाजों को,झुछ घटनाओं को 
क्वाटना अमिवार्य हो जाता है ओर यह जो ह्ाटने की प्रतिक्रिया है, वह श् 
साहित्यकार के जीवन से अनिवार्य रुप से सम्बद्ध हो जाते है । मनुष्य जाति 

के लिए मनुष्य ही सबसे 'विकट पहेली है, वह छुद अपनी ही समम में नहीं 
जाता | किसी-न-क्सी रुप में बह ,तपनी ही आलौचना किया करता है-- 
अपने ही मनोरहस्य खोला करता है । हेमरी हहसन का कहना है कि 
"साहित्यकार मृत) माज" के माध्यम द्वारा जीवन का जअतुमव वपनी रच्ताजों 
में उद्देता है ।* ब्रेहठे का कथन हे 'कि 'जिस प्रकार शेक्सपियर को जीवन में 
(हेसलेट की रचना के पूर्व) छगातार कह सम्बन्धियों की मृत्थु का दु:ख देखना 
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पढ़ा शोर थियेटर की नौकरी छूटने की भी उसे आशंका बनी एही, ठीक उच्ची 
प्रकार हेमलेट कौ मी सम्बन्चियों की मृत्यु का दु!ख़ सहना पढ़ा और उसके 
'पितृब्य स्वयं उसके पिता का बच करके हेमलैट के राज्याधिकार को अपहृत करना 
चाहते थे । इस प्रकार विचार करने पर ब्रेढले इस मिष्कणेपर पहुंचेड्ें हें कि 
सम्मवत: शेक्सपियर अपने जीवन और व्यक्तित्व को ही हेमलैट के रूप में अभिव्यक्त 
करना चाहता था । साहित्य को हु-ब-हू वेसा ही नहीं देखा जा सकता ह जैसा 
दर्पण में | इसलिए साहित्य जीवन का दर्पण भी नहीं है । साहित्यकार कतिपय 
परिस्थितियां के बीच मनुष्य को रखकर देखता है ओर उन सम्मावनाजं को पकछता 
है ,जिनके आधार पर दिताई गई प्रतिक्रियाएं सम्मव हो सकती हैं | पाठक या 
श्रीता का उन प्रतिक्रियाओं क में सहज विश्वास ही साहित्य का प्रकृत यथार्थ है | 
हसी छिर मुर्बन्य आलौचकों ने यह स्वीकार किया है कि कहानी हो या उपन्यास 
उसके कथानक की सफठता की पहली शर्त है,उसकी विश्वसनीयता । साहित्य में 
च्रित्रं की यथार्थता के 'छिए यह आवश्यक है कि वह साहित्य के अपने नियमों का 


पालन करे । उपन्यास के 'सिलसिके में इस बात की चर्चा करते हुए फास्टर ने लिखा 
हैं जा (७७००५ 2० 0. १०७७-5१. णै 0, ८5० 0 ००७०८० ००७०७ 
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साहित्यकार उपने चित्रों से तादात्म्य का अतुम 
करके ही उन्हें यथार्थ बना सकता है | ५१५० ०)०७०००० ५४०७ ०. ?०ण्मैर, 
5 /-९.७५, ७०० //८६ +//५५ (.5६..3..0.. #०5 ० ६६ 30५ /४०७-७९.९५ ७.८ 
कल. जानी ीणओु ००००० ८ है 
व) स्तविक्ष जगत में हम स्क-दूसरे कौ अच्छी तरह नहीं जानते हैँ, इसका काएण 
यह है पकि वाहकर भी हम अपनी सारी गुत्यियां ते तो दुसरोँ को समझ सकते 
हैं और ने बता ही सकते हैं | इदुसराँ के सामने हमारा स्क रूप हौता है और 
बस्तुत! हमपरत एक दूसरा रूप मी वर्तमान रहता है | समाज में हमारा अमिन्‍न 


अं (तक जल सह+ ककया: आया पाक वाक अर पक ७ काया वला? 
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से अमिलन मित्र मी इस बात का दावा नहीं कर सकता कि वह हमारे बारे में 
सब कुछ जानता है और अच्छी तरह जानता हैं | स्वयं हम कपने बारे में जितना 
जानते हैं क्या वह मी घृणा मात्रा जा सकता है, तब मी समाज चलता है, दुनिया 
चलती है और सब कुद्ध चछता है । किन्तु कथा-साहित्य में यह सब बुछू ब नहीं 
चढता । वहां कथाकार को अपने चरित्र के बारे में सब कुछ जानना होता हे,सब 
कुछ बताना होता है । कथा में अगर किसी गो सुख प्राप्त होता है तो इसका 
कारण बताना होगा, दु।स मी मिलता है तो उसका कारण बताना होंगा। 
जिस चरित्र को वह बताना चाहता है, यदि उसका ढ़ ज्ञान उसे अधघुरा होता है 
तो वह चरित्र दुसरों को भी अधरा ठंगता है । और यदि वह उसके बारे में सब 
कुछ बताने में असमर्थ है तो वह चरित्र अविश्वसनीय बन जाता है | कथा साहित्य 
में यह सुविधा है कि अपनी दुष्ष्टि से हर साहित्यकार अपने चरित्र कौ म्छी-मांति 
जाने ओर अपने आयामों में उसे पुरी आस्था और सच्चाई के साथ उपस्थित करे । 
इसीलिए वास्तविक जीवन के घुंघले और पकड़ में जा आकर फफिसल जाने वाले 
चरित्र मी कथा-साहित्य में इस तरह एसे जा सकते हैं कि वे स्पष्ट हों, स्पष्ट 
दीसें ओर कलाकार की पकड़ जबरदस्त माठुम हो । स्से बपित्रीं के प्रष्टा ओर 
दुब्टा को इस बात का संतोष होता है कि उन्होंने जीवन का यथार्थ बतित्र 
फाह लिया है | हमारे जीवन का वह वश जौ साक्तियों द्वारा पृष्ट न होते हुए 
भी महज्तपुण है , केवढ कथा-सा हित्य में ही विश्वसनीय हो सकता है । विक्षिप्त 
चरित्र जीवन में मृऊते-मटकत कही मिछ जाते हैं तो हमारा घबहा जाना स्वाभाविक 
हे,किन्मु साहित्य में उन्हें पाकर हम घबड़ाते नहीं, उल्टे हमें छमता है कि हमारी 
बेचनी यहां जश्ञान्त हो रही हे,क्योंकि हम परत-पर-न्परत सौलकर विधि प्सता की 
जह पकड़ने का संतौध थाने हगते हैं | 

साहित्य में बरित्र-चित्रण की दृष्टि से क्रिया-कलापों 
का सबसे अधिक मह्त होता है । सक तरह से किया-क्लापों दारा ही साहित्य 
में बदित्रों की उदभावना होती है | श्री जदीश पाण्टहैय ने जप " शील निरुपण * 
सिद्धाल्त ओर विनियोग' शीजेक पुस्तक में क्रिया-कलाप के जाधार पर पात्रों के 
किए हें,जो इस प्रकार हें । 





खट्ुगशील चरित्र 


जधिक समा पाता कराए आधा नेका# पुमा आकइमाका माफ खमाक, 


१० खहुगशील पहली ज्णी के व्यदित आक्रामक 
विरोध समर्थ, अपना मार्ग दन्‍द्रों के बीच निर्धारित करने वाले, अपनी ज्वाला 
से स्वयं जलने वाले और कृत फल मोकता होते हैं । ये स्वधर्म परिचाढित 
होते है और इनका ताण्डव किसी दुसरे के ठपरू के 'छिमहिमदित का अनुगामी 
नहीं होता, बल्कि अपनी रागात्मक वनिवार्यता वा होता है । हनकी रचा 
में वायु ओर तेज(अग्ग्न) के उपकरणों की कुछ इतनों प्रबहृता रहतो हे कि 
जोवन-लीला के पर्यवसान तक अपनी सहिष्णाता,सामारिक उत्साह, स्वाभिमान 
के अदम्य रौण और भाषिक तपस्या से वे श्रौता, पाठक या द्रष्टा के हुदय 
परण्क कहणवदात पुरुणार्थ ओर विराट मावौत्कर्ष के अमिट संस्कार छोड 
जाते हैं । दुसान्त नाटकों के वीए नायकों की गरिसा इसी में है । 
ढाल से दीख पहने वाले चरित्र 


सीकर हा? वाह उकन्‍॥ आधार हलक शंधाई आधी आभार कमा अर्थकर मेक अागोंन आज संपर्क: कक उसका #ीडिते पहोवा आक्रंक कली गेकंओ 


२- ढाल से या छाया से दीख पहने वाठे चरित्रों 
में .... रामायण के सप्तर्षि हैं, सुग्रीव और बहुत अंश तक ह॒तुमान भी 


(ड 


सीता की सरहता राम के बनवास -विधान ब को 
सफल बनाती है । जार्ज बना शा की ककशा मार्जारी के क तर्क-नखों की 
खर्च के सामने मर्यादा पृष्ठ तेक्षम का मर्यादा सौन्दर्य न टिकता शिव्या, 
हेस्टिमौना ,वर्यन्ती ,की पृणेलः क्मानी सरठता का छह का निरपेदा अमाव 
स्क मधुर सौन्दर्य का जालोक छोह जाता है, परन्तु यह बात मो निर्विवाद 
है कि ये नायको के मार्ग में फुल बनकर बरस पढ़ी हैं | ये अधिकृत मनोवृत्ति 
की हैं ओर सबसे बड़ा दोज यह है कि जकृत या परकृत की फह-प्राप्ति 
इन्हें होती है । ककृताम्यागमक की यह पद्धति हमारी न्‍्याय-बुद्धि कौ आधात 
पहहुंचाती है और विश्व-विनायक के प्रति रॉ ओर भर्त्सना की मावना उत्पन्न 
कर हमें विक्षव्य करती है । जौ भी हो शीठ की दृष्प्टि सेतक्ृत: सेसे 





क के के ही 


व्यक्तित्व तावात्म्य की चरमावस्था को प्राप्त होते हैं औप इसलिए अपनी 


स्वतंत्र प्राणशीलता स्रौ बेठते हैं । 
का'ष्ठशील 


अयदी! अंक अंग अत्ताग्रका॥ मम इकाक 


३० इनके अतिरिक्त आधार काष्ठ-शीठ की अभिव्यक्ति 
कलाकार के पद्ापात-घर्म का परिणपम है । निहाई की आवश्यकता इसलिए होती 
है कि हथोड़े की चौट जठते हुए छोहे पर पढ़ सके । छुरा तेज करने के छिए चमोंटी 
की थार पर सान चढ़ाने के लिए,हथियार को तीचंण के के लिए, शिक्ापहिका 
की आवश्यकता होती ही है । राम के छिए, प्रतिनायक,रावण स्पी ही शिहा- 
पद्चिका है । 

'शिविका रुढड़ शील 


सइक सका कक सवाह वाहक आा साका: क्ाधक साकाल अंगाक कथा आकोड कंषश 


४- शिविकास्ड़ शी वह शीछ है जौ पात्र के अपमे 
कर्मों ,वचनीं से निर्मित न होकर अन्य पात्रों के मृल्यांकन अद्वा-प्रतिमाओं दारा 
अपनी आकृत्ति प्राप्त करता है | जुलियत सीजर, ईश्यालु कसियस ओर तअद्वातु 
एण्ठनी तथा वीए जनता की प्रतिमाओजं से बनता है, यहां तक कि सीजर भी 
जन-गण -यन से प्रतिबि[म्बत अधिनायक् और माग्य विधाता की अपनी प्रतिमा 
को ही वास्तविक मानकर शील को नट शैठी कपना ठेता है आर अपने 'लिए 
अन्य पुरुष का व्यवहार करता है | उसका अपना योगदान कैवठ कपट ओदल्य 
का है. | मनुष्य का स्कुठ क्रिया-क्‍्लाप उनके चेतन,उपचेतन और खधितन मन से 
बंधप हुआ है इसलिए बद्वित्रों के जकन में कठाकार को भीतर- बाहर सब और 
आकना पहला है | 

दुष्टिकौण की भिन्‍्मता के अधाएं पर बरित्रों की 
अमैक को टिया बनाई जा सकती हैं । पहले वर्ग में वे पात्र आते हं,जिन्हें हम गोण 


१ जगदीश पाण्हैय ! शील-निरुषण * सिद्धान्त और विनियौग ,पृ०४, ४५५ 5। 
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पान्न और मुख्य पात्र कह सकते हं । दुसरें वर्ग में वे पात्र आते हैं जौ व्यक्तिपरक 
मात्र और समृह परक पात्र हैं ओर तीसरे वर्ग के पात्रौं की परिवर्ततशीक ऑर 
अपरिवरतनशील माना जा सकता है । मिस्सन्‍्वैह वर्गीकरण के अन्य बैक आधार 
हो फते हें | किन्तु यहां मुख्य आधारों को ही ध्यायव मेरता गया है । इस 
वर्गीकरण का यह मी अर्थ नहीं 'क्ि मुख्य पात्र व्यक्तिपरक पात्र न हो या वह 
पसख्वितनशील या अपरिवततनशीढ न हो | कोई चरित्र स्क साथ ही तानों कौटियों 
में आ सकता है या वह दो ही कौटियों में सीमित रह जा सकता है । यह 
कोटि-निर्धारण अध्ययन की सुविधा पर वधिक्न निर्भर हे । 

सर्जीव व्यक्ति के तीन आयाम 


ऋामाए जड़ा भा! कमा आगड़ चमक काइुक आजा हक शाके॥ः अमान शासक कक हम जोष्यक धमाका महक नकल जेहाआा अंधे आशीक ऑशाकी 


स्क सजीव व्यवित के तोम आयाम होते हैं । 
पात्रों की लम्बाई,वो हाई और मुटाई सब मिलाकर उन्हें वह व्यक्तित्व देती 
है, जिसे हम उसका स्वस्थुय और प्रृण व्यक्तित्व मान सकते हैं । केवढ लम्बाई 
चौहाई वाला पात्र सपाट पात्र होता है । पात्रों की मांसठता के लिए यह 
आवश्यक मी है कि उसमें मुटाई भी हो । जब पात्र बिना किसी सिद्धान्त 
के 'किसो स्क दिशा को और निरन्तर प्रेरित होता हुआ बढ़ता है उपने 
पर्दिस्थितियों से कुछ सीसता समकप्रता नहीं और अपने अतुमधों से कुछ छाम 
नहीं उठाता तो ऐसे यात्रों को हम गतिशील मानकर भी प्ृण चरित्र नहीं मान 
सकते । चरित्र की घ्रृण ता के लिए यह आवश्यक है कि परिस्थितियां पर विजय 
प्राप्त करते की भैष्टा' वह मी ह उसमें दिलगई जा सके, परिस्थितियों से वह 
ऊपर उठे भी परिस्थितियों के साथ कवशा बहे गहीं । इस तरह देखा जाय 
तो हर कथा-साहित्य से दो तरह के चरित्र अवश्यदोते हैं | जे चरित्र जो 
उसके मुख्य पात्र कहे जा सकते हैं और सेसे पात्र जो' उसके गोण पात्र कहे जा 
सकते हैं । सावारणतल; उपन्यास में कुछ ही पाञ्ञ मुख्य पात्र होते हैं ,बाकी 
सभी पाज गौण पात्र छहौते हैं । कहानी में बहुदा स्क पात्र को मुख्य पात्र 
बनाया जा सकता है । यह पमियम तो नहीं है किन्तु कहानी के लिए यह आड्ान 
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तो अवश्य है । पुख्य पात्रों में व्यवितत्व के तीनों आयाम वअश्य रहते हैं । 
गीौण पात्र में हसमें से कमी-कर्मी स्क तथा कर्मा-क्ता दो आयामों का अमाव 
होता है । जाघुनिक कथा-साहित्य में गौण पात्रों में मी समी आयामों से 
काम लेने की प्रथा चल .पह्ठटी है कर्षात्‌ मुख्य पात्र और गौण पात्र में आयामों 
का अन्तर महीं होता | समस्त घटना-चक़् और उद्देश्य को देखते हुए उनके 
पारस्परिक महत्व का अन्तर होता है । आधुनिक क्थाकार यह मानता है कि 
हुए जन्म लेने वाले चरित्र का यह अधिकार है कि उसका उचित ढंग से पौणण 
हो और हर जन्म ठेने बाढ़े पिता का यह कर्तव्य है कि वह उन्हें विकास के 
समुचित साधन प्रदान को । इसलिर आधुनिक कथाकार अपने कृतियोँ में कम-से- 
कम पात्रों का समावेश करते हैं । उन्हें यह भय हतेता है कि सक बार जिस 
पात्र का उदय चाहे जिस किसी द्ोौटे-मौटे काइण से हो जाता हो, उसका 
समुचित निर्वाह आसान नहीं है । इस दृष्टि से जक्ञ जेनेल्द्र और अज्ञेय के कथा- 
साहित्य को देखना उचित होगा । इसके विपरीत प्रेमचन्द अपनों प्रारमम्मिक 
कृतियों में स्क्त तरह से गोदान को छोहकर अपने समी उपन्यासों भें पात्रों 
के सक बहे समुह्ठ को जन्म देते हैं,किन्तु वह सब का पीणण ठाक से नहीं कर 
पाते । उनके चरित्र घटना के पुरे प्रवाह के बीच बहुधा जो आत्म-हत्या कर 
लैते हैं या एका सक जो सदा के लिए गायब हो जाते हैं या जकारण जो सन्‍्यास 
ले लेते हैं, यह सब जमक के उत्तरदायित्व या कर्चव्य में ड्डटिमात्र ही है | गोण 
पात्रों को अविकसित,इुर्बल या मिर्जीव को ह देना कलाकार की अद्मता भी 
हो सकतो है या उसकी बेहबानी भी हो सकती है । होता यह है कि मुख्य 
पाजों के चित्रण में कलाकार इतना व्यस्त हो जाता हे कि गोण पात्रों की 
और देखने की फुर्सत तक नहीं हौती । अपनी समस्त सहानुप्नति खपना सारा 
स्नेह, अपने छुदय का सम्पुर्ण एस उन्हीं में बांट देता हैं । गोण पाओं को 
अपेक्षा सब मिलाकर कठाकृति कौ दाकरिस्त बना देती है | सचेत पाठकों 
का ध्यान इम अविकसित पात्रों की और जाता ही ह | 

किसी थी प्रकार के पाजों के विवेचन के लिए हम 
इुदते हैं और यह बाबार वर्गीकरण होता है । किसी प्रकार का वर्गी- 
करण एक दुष्कर कार्य हे और वर्गीकरण कमी पूण वेज्ञानिक सत्य नहों हो 
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सकता । अतः घुचिया के लिए पात्रों का निम्न ढंग से वर्गीकरण किया गया 
है -- 
(क) १- समृह परक चरित्र 


जॉएड अहक आधार ऋ्रधन अडक पका आओ अशाएं माफ अग्ेक आमाकें भामीर 


समुहठ परक चरित्र परे समृह का प्रतिनिधित्व 
करता है | उसमें वै सारी विशेषताएं पाई जाती हैं,जो स्क वर्ग या समुहठ 
में होती हैं । मजदुरों के वर्ग,'क्सिततों के वर्ग इत्यादि का प्रतिनिधित्व 
प्राय; उपन्यातो में एक ही घात्र करता हैं । उसमें उस वर्ग के समस्त गुण- 
दोणा वियमान एहते हैं | वह अपने वर्ग की शावतज उठाता है | संमृहपरक 
चदिन्र कही भी आसानी से पहचाना जा सकता है | चाहे वह किसे मो 
उपन्यास या कहानी में ही वह बहुत कुछ एक तरह का ही होता है । मुलत:ः 
उसके चित्रण में समानता होंतो है | 
२० व्यक्तिपरक पात्र 


इसमें व्यक्तिगत पिशेष तार होती हैं । यचपि 
मनुष्यों में स्थुठ गुण-दोचती को समानता होती है, पर सृष्म दृष्ब्टि से देखने 
पर यह स्पष्ट पता चलता है कि क्सी-न-किसी ग्रुण-दौण में मनुष्य रक्ष- 
दूसरे से भिन्‍न है । यदि किसी में दया की बक्किता है तौ दुसरे में क्रोध को । 
यादि कोई रागी है तौ दुधपरा विशागी | कौई यौगी है तो कोई भोगी । 
इस प्रकार कुछ गुण या दोचों को बतिशयता के कारण मनुष्य दूसरे से ऋग 
अपना रक व्यक्तित्व एसता है | यही अन्तर उपन्यासक्र में व्यकवित-प्रधान 
चरित्र की सृष्टि करता है । व्यक्तिपतक पात्र का अपना व्यक्तित्व हौता 
है इसलिए वह किसी बोर दूसरे पान के समान विखाई नहीं | सबसे 
अलग वह पुणे इकाई होता है । उसकी 'विलक्षाणाता ही उसकी रचना की 
मल पैरणय है | झेसा पाज़ बहुत (दिनो तक याद एहता है । विह॒फ्णण होने 
१ हा० दशरथ औकात : समीद्षात शास्में , पृ७ १४६ 
रे नशे | ई $ 9 पृ७ १४६ 


के कारण पाठक उसे जल्दी नहीं छूता । व्यक्तिपरक चरिक्रीं के निर्माण 
में भी कतिपय बातों को ध्यान में एसना आवश्यक ह तेता है | व्यक्ति की 
'विलक्ष णतारं स्थल और सुफ्म दो कौटियों में बांटो जा सकती हैं । स्थल 
पिलक्ष णताओं से मैरा मतलब उन वाहय विल॒क्षणताओं से है, जो बोलने, 
चलने , पहनते , औड़ने , अ खाने-पीने आदि आचरणगत विशिष्ट ढंगौं से संबंधित 
है । सृषम 'विलक्ष णताएं बहुत कुछ विचारगत ओर मावगत होती हैं । अजीब 
ढंग के कपड़े पहनाकर या विचित्र ढंग की माण को आधार बनाकर यदि कोई 
कठाकार व्यक्तिपरक चरित्र की विहुृद्ा्पता को उमारता चाहता हे तो स्से 
प्रयास कौ हम कलात्मक नहीं मानेंगे | ये स्थुल विलक्षाणतारं व्यदितत्व की 
आन्तरिक प्रवृत्तियों से उत्पन्न नहीं भी हो सकती हैं और थौही देर के 'लिर 
पाठक या दर्शक को बॉका देते के लिए पर्याप्त हों उनपर बिरस्थायी प्रमाव 
नहीं छाल सकती । वस्तुतः जीवन बौर जगतु को वेखने की जो नयी दुष्ट 
किसी में होतो ढ़ और उसको समकते का जो नये ढंग का प्रयास वह करता 
है, वह यदि उसके बाहय कार्य-कलापों को विलकच्ाण बना दे तो विहत्ञ णता 
यही है । महात्मागांधी के हृदय की सरठता बरउबारता ही उसके जीवन 

के वाहय कार्य-कलापों में प्रतिनि/]म्जत होती थी | इसीलिए महात्मा गाभी 
का व्यक्तित्व अपनी विजहुक्तण ताजों के माध्यम से किसी पर स्थायी प्रमाव 
हालता था किन्तु आज रेसे अनेक व्यक्तित हैं,जो महात्मा गांधी के वाह्य 
आवरणों का उसी रुपमें ब्ुकरण करते हैं । किन्तु अपने दर्शकों पर अपना 
कसा प्रमाव ढाल सकने में स्वैधा धसमय हैं । यथदि स्घुठ वि॒क्ष णताबं से 
व्यक्तिपरक चरित्र के लिए पर्यौष्त साथम स्वीकार करों तो क्तोरंज पर॑ंजन गुहों में 
विदृषकों की भुभिका में जाये चप्रित्र सबसे प्रभावशाली व्यक्तिपृक चरित्र हो 
सकते थे । 'किल्सु निस्सनन्‍्वेह वे साहित्य के महक़ृपुण' व्यक्ति “चरित्र नहीं हैं। 
अत: व्यक्तियरत्र पात्र विहदाण विशिष्ट मानसिक-गठन के आधार पर होते 
हें । 





3» समुह और व्यक्तिपरक चरित्र 


अग्मके गॉकिकि अवाक अकाक भाजाए आधार अगला पेधा३ अमान: शाम शाजंर जि आओक नफरत मांग 


भारतीय साहित्यिक परम्परा में समृहपरक चरित्रों 

के निर्माण को प्रधानता मिछतती है । वहां व्यक्ति की विह॒क्षाणताओं का 
चित्रण समुह का प्रतिनिधि बनाए रखते हुए किया गया है । कालिदास का 
दुष्यन्त सक समृष्ठपपक्ष चरित्र है, किन्तु उसमें व्यक्ति परक चरित्र की विशेषताएं 
हैं | इस स्थिति को ध्यान में एसे तो हसी वर्गीकरण की कोटि में एक तीसरे 
पुकार के चरित्र को मान्यता देनी होगी । रैसा चरित्र समुहपरक्त होते हुए भी 
व्यक्तिपरक होता है या कहें व्यव्तिपरक होते हुए भी समुह्ठ परक । पहले के 
उदाहरण के लिए कालिदास का दुष्पन्त हे, दुसरे का शेब्सपियार का  शाईलाक' | 

"प्रत्येक महान चरित्र में इन (व्यक्ति और वर्ग) दोनों प्रकार के चित्रों का अ 
अदमुत "मिश्रण होता है | वर्गयुक्‍तत होने के काएण वह सत्य होता ह,व्यक्तित्व 
गुबत होने के काएण विश्वसनीय । समुहपरक चित्रों का निर्माण कला की 
टुण्टि से अपलाकत सरह माना जाता है, इससे अधिक कठिन व्यकितपरक चरित्रों 
का निर्माण है जो एक साथ ही समृह की मावना मी उत्पन्न करते हैं जोर 
अपने व्यवितत्व की विल॒द्ञाण विशेषताओं कग सस परिचय पी देते हैं । सेसे 
चरित्र विश्व-साहित्य में हनें-गिने हैं । सही अर्थ में सेसे चरित्र ही सार्वकालिक 
और सार्वजनिक होते हैं | देश कु ओर काठ की सीमाओं में बंधे नहीं एछते । वे 
मानव जीवन की विराट प्रवहमान बार ही स्क पृण और विजिष्ट छषर का 
प्रतिनिधित्व करते हैं । उतका स्थान 'विश्व-साहित्य में सुरक्षित रहता है । 
(ख) अपरिव्तेनशीक़ बरित्र 


आशिक: अााका साबक पनिहनग्रदा ऋभांपायता ध्ाुडर समा: शक कक: हयंमशरपाक्ाहीः अककि तयालश 


चरिप्रों के अंकन के लिए हल. * साहित्यकार 
कतिफ्य परिस्थितियों और घटनाओं को यौजना करता है । उनके बीच चरित्रों 
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की खख़कर वह उनकी प्रतिक्रियारं देखसता-सममता है और उन्हें अभिव्यकत करता 
है | रैसे पात्र जो परिस्थितियों के सम्पर्क में हरृदम सक ही प्रतिक्रिया उपस्थित 
करते हैं, अपखििरतनशीक (50०८ ) पात्र कहे जाते हैं । सैसे बरित्र परिस्थितियों 
के बदलने पर भी कभी बदलते नहीं । सक ही परिस्थिति ग्रा काल के वल्तर पर 
खड़ी होकर भी उनमें कोई अन्तर नहीं लें आती । स्से पात्रों की विशेषतारं भी 
निश्चित होती हैं । उनके बारे में विश्वास के साथ यह कहा जा सकता है फि 
उसकी गतिविधि मी क्‍या होगी | बहुधा रेसे पात्र सक्त ही विचार या क्रिया 
को केन्द्र बनाकर निर्मित होते हैं | प्रारम्भ से अन्त तक रेस चरित्रों में कोई 
विकास नहीं होता और न कोई परवितेन ही होता है ।' चाहे कितनी विपत्ति 
में ककमाररेरे जाएं, पर वे अपना मार्ग नहीं बदछ सकते । झुख चाहे उन्हें कितना 
ही यशस्वी बना दें, पर वे अपने गुणों को स्थिर बनाश रखते हैं,कमी वासना 
की ब॒ से प्रभावित नहीं होते देते ।' 

२० पस्वितंनशील चरित्र 


अनकतार लात॥ प्काका पकड़ बाधक काएं प्रयाहत गा पलक हरमक्र प्रोताता जय काें+ पके 


परिवतनशीछ या विकसित चरित्र ( (००००. ) 
परिस्थितियों के सम्पर्क में भिन्‍न प्रतिक्रियारं देते हैं जोर मीतर और बाहर 
प्रतिक्रियाओं का स्पष्ट प्रभाव परितृत्षित दहौता हे अर्थात्‌ उनका विकास हरदम 
होता एहता है, वे हरदम सीखते और अनुकुठ बनते एहते हें । उनमें किसी सिद्धांत 
या क्रिया के 'लिए कौरई निश्चित आग्रह नहीं होता | प्रत्येक्ष परिस्थिति को वे 
तत्सम्बन्धी विशिष्ट मृत्य में स्वीकार करते हैं | परिवर्तनशील चरित्रों के संबंध 
में परिस्थितियों कौ देखकर हम प्रतिक्रिया के सम्बन्ध में मविष्यवाणी नहीं 
कर सकते । फाारस्टर के लेखामुसार परिवर्तनशीकू चरित्र की बेर, अनिवार्य शत हें-- 
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पहली शर्त यह है 'कि उसे परिस्थितियाँ के सम्पर्क में परिवर्तित होना चाहिए । 
दुसरी शर्ते यह है कि जिन परिस्थितियों के सन्दर्भ में चरित्रीं में परिवर्तन 
दिखाया जाता है, उन परिस्थितियों में वेसे परिवतेन की सारी संमावनारं 
होनी चाहिए | परिस्थितियों के साथ बदित्रीं में परेवितिन दिखाना मर 

ही बरित्र में गतिशीलता या पशख्वर्तनशीलता का परयाप्त कारण नहीं माना 

जा सकता | बहुधा परिस्थितियां बबछ कर 'जिन पात्रों मैं परिवतेन दिखाया 
जाता है, वह हमें विश्वस्त नहीं माठृम होता । उदाहरण के 'छिए जीवन मर 
शराब पीने वाला कोई व्यक्ति किसी उपवैशक के वाक्य से इस प्रकार प्रमावित 
दिखाया जाता है कि वह उसी द्राण शराब न पीने की प्रतिज्ञा करता है और 
फिर कमी नहीं पीता । सझेसा हो सकता है, किन्तु सेसा हो सके हसके दिए 
साहित्य में चरिक्रानिर्माता को पहले से ही सम्मावनाओं का चित्रण करता 
पढ़ता है | यह दिलाना पढ़ता हे कि जिस व्यक्ति में वह यह परिवरततन विखा 
रहा है, उसमें इस तरह सुधर जाते के तत्ल वर्तमान थे । उन तक्तों को विकसित 
होमे का कौर्ईह ख़सर नहीं मिल रहा था । उन्हें कोई सच्ची प्रणव नछ्ठी मिल 
पही थी । कछाकार यदि हन सम्मावनाओं के जिन्रण में सफल नहीं हुआ या 
हम सम्भावनायों का चित्रण किया ही नहीं तो चरित्र में वह परिवतेत आकस्मिक 
माठुम होता है और हमें उसके परिवतेत में विश्वास नहीं होता । स्से चरित्र 
परिवर्तनशील बजिचत्र ऊपर से ही मात जा सकते हैं, उनका यह परिवर्तन छुदुम 
परिवर्तन है | गहराई में सोचने पर हम स्से चरित्र को परिवर्तनशील चरित्र मानने 
को स्वीकार तहीं करेंे । 

पुरुञ चपरिन्र -- साहित्यका: 'जिसने पात्रीं की सृष्टि हा स है । उनके वर्गीकरण 
का. स्‍्क जोर आभार हो सकता ढे, जिस वायाएर में हम उन्हें वो वर्गों में बांट 
सकते हें-« घुरुण बर्ग के बरित्र ओर स्त्री बर्ग के चरित्र । हस वर्गॉकरण की 
सार्थकता इस बात में है कि स्त्री और पुर्तष के मनोविज्ञान अछंग-कह़ग हैं । हर 
देश और समाज की परम्यरा, विकास-प्रड्रिया, 'शिव्रात-स्तर, मौतिक समृद्धि 
बोर आध्यात्मिक उपछक्यि के आधार पर वष्टां स्त्री और पुछुण के पारस्परिक 
सम्यस्धौ का निर्धारण होगा है और उसके पृथक्‌ व्यक्तित्व का मी जाक्ठन किया 
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जा सकता है | किसी भी कठाकार दारा प्रस्तुत पुरुण पात्र का सही-सहीं 
मृल्याकन तमी हो सकता है, जब हम उन सभी चीजों से परिचित हो जो उस 
पुछण के चरिन्न के निर्माण में साधन या माध्यम बनी हैं । मानव शास्त्र के 
अध्ययन के सिलसिले में रेस मी परिवार आए हैं, जहाँ पुछषतों की स्थिति 
हमारे समाज से मिन्‍मन होती है । मानव-शास्त्रियाँ ने से परिवार का नाम 
“मपतृ-सचाक-परिवाएँ रखा है | इसमें पति पत्नी के घर आ जाता हे,पत्नी 
के साथ एहता है, परन्तु बच्चों पर माता का ही बधिकार हौता है उन 
छौगी का' अधिकार होता छेटजिनका बच्चौं की मां के फाघिर से नाता है । 
छहकी अपने मां-बाप के घर रहती है, उसके बच्चों की देखल-माल लह़की का माई 
लहुकीड़ के माता-पिता करते हैं | ,.. हस प्रकार के परिवार में माता का 
'मिवासस्थान पखिरए का केन्द्र हो जाता हे, इसलिए स्थान की दृष्टि से यह 
"मातृ-स्थानी' ( १४५७००-०-२५०००-० ) कहाता है । इसमें वंश परम्परा माता 
के नपम से चलती है ।' पैसे समाज में पुरुषों का मनोविज्ञान पितु-सचाकु- 
परिवार के पृष्तजाँ के मनौविज्ञान ,भिन्‍न होगा । यहां पुरछुणों का स्थान 
नगण्य होता है । अतःउसके शिशु के जन्म के समय वह रेसा व्यवहार करता है 
'फि छोगौं का ध्यान उसकी और जाय तथा शिशु के पिता होने का गर्व उसे 
प्राप्त हो । सनन्‍्ताम होने पर पत्नी शयुयार्ढ् हौजपती है, कई जातियों 
में सम्तान होने पर पति कौ सी विशेष तौर पर व्यवहार कला पढ़ता हे । 
बह मी पत्मी की तरह अपने को रौगी-सा दिखाने छगता है | इस प्रकार के 
व्यवहार कौ पितृ-प्रतिबन्ध ( ९७.०. ०-०-०.५. ) कहां जाता है | वष्ठ 
काम-धंधे पर नहीं जाता | बीमारों काल्‍सा सामना साता शे हक 'छिए कई 
बातें वर्जित मानी जाती हैं | इसका कारण बताते हुए कुछ मानव-शास्ल्रिपों 
का बढ़ना है कि "पति की स्‍स्थिति अफी सास-श्वसुर के यहां मगण्य थी, उस 
समय यह बताने की आवश्यकता होती थी 'कि अ्युक व्यवित सत्सान का पिता 
हे,बयों कि शहकी' के मा्याव के यहाँ पति की तरफ तो किसी का ध्यान 
१ प्लौ७ सत्यक्ृत सिद्धोन्‍शाठकार ! मानव शास्त्र ,पृ० ३८६ 
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नहीं जाता था | पति के इस प्रकार के व्यवध्यर से सब को पति की घर में 
सत्ता का भान होता एहता था । विसी देश या समाज के पुरुष पात्र का 
निर्माण भी सब समककर ही कया जाता है | ठीक यही स्थिति स्थरी- 
बदरित्र के निर्माण और मुल्यांकन की भी है । जिस देश में नगरी की 'शिक्षत 
पर ध्यान नहीं दिया गया, जिस समाज में उसे पर्याप्त प्रतिष्ठा नहीं दी 
गई और जहां उसके चिन्सन औप कार्य-क्ठापों को पुरुणों की तरह स्वतंत्रता 
नहीं प्रदान की गई । वहाँ की स्त्रियों में झुछ ऐसी विशेषताएं निश्चित रूप में 
होंगी जो उनन्‍य स्ल्रियाँ की विशेषताओं से भिन्‍न होंगी । जिन्हें सपुचित 
शिक्षा दी गईं है, जिनका समाज में पुछुणों की तरह आदर है और जिन्हें 
अपने सम्बन्ध में सौची और निर्णय ठेने का पुरा अधिकार है । किसी भी 
चित्र के निर्माण और विकास में परम्पराजों और रूढियों का निश्चित हाथ 
होता है | पुछथ ओर स्त्री पर हन परम्पराओं और रूढ़ियोँ का प्रमाव 
समान नहीं होता, हसका कारण चाहे इनकी उशिक्षा। हो या जीवन में समान 
कवसर ह की उपलब्ध्धि किन्तु यह सच हे (कि एक ही समाज में स्क हो प्रकार की 
रूड़ियों ओर परम्परावों में पढ़कर पुछ्तणा ओर स््रियों के चारिक्ि पिकास में 
उन्तर होता है । कम-से-कम मारतीय समाज में यह बात बहुत दुर तक सही है । 
धप्िष्र -«» मारतीय समाज में आज भी स्क्रौं का विकास पुरुषों के 
समकदा नहीं हो सका है । स्त्रियां अनेक दुषष्टियों से हीन मानी जाती हैं | 
उन्हें 'शिक्षत का उचित कवसर नहीं दिया जाता । उन्हें अमैक सामाजिक 
बन्खनों कौ स्वीकार करना पहली है । इनकी प्रगति के मार्ग में सामाजिक 
कृद्धियां और वन्चविश्वास रोहे बटकांते हैं । सिद्धान्तत: यह मान हेने पर भी 
स्त्रियों और पुछ्णों का अधिकार गणतंत्र में समान है,व्यवहोप्‌ में कब मी इन 
दोनों वर्गों मे अनेक बसमामतारं बरती जाती हैं | कत: रखे ही घटनामेस्ती और 
भिम्प प्रसिक्रिया सम्भव है । मारतीय चिस्तत-वारा में स्त्री और 
नवुक्क अन्खर को इरवर बहस दिया जाता रहा है | दया,साया, 
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ममता, मघुरिमा, उगाघ विश्वास, बर्य,सहानुमति आदि विशेषताएं पुृछज की 
धपेक्षय स्त्री में अधिक मानी जाती है । दूसरी ओर स्त्री की कुछ अन्य विशेष- 
ताओं के सम्बन्ध में प्रत्येक देश और समाज की अपनी परम्पराईएं बनी होती हैं | 
उदाहरण के लिए मारतीय समाज में यह जनम्ुति प्रचलित है कि युछथ के माग्य 
को और जिया के चद्रित्र कोई नहीं जानता -- 
प्रिया बचित्र पुरुण्ष्य भाग्य, 
देवों न जानाति कुतों मनुष्य: ।। 

इसी लिए कछाकार के मन पर पुषजा और स्त्रियों के ब्ित्राकम के समय चातेण 
रुपमें ही सही ,अमेक रूढ़ियोँ और विश्वासों की छाया पढ़ती रहती है ।बहुत 
कम ऐसे कलाकार होते हे, जो हन सब बातों से मुक्त छौकर सस्‍्क नई दृष्ष्टि से 
सब कुछ देस सकते में समय हो । 
शिश्ु-चरित्रि -- देसी फ़ार चरित्रों का रुक पृथह वर्ग शिक्ु-चरित्र वर्ग मी माना 
जा सकता है । जन्म से ठेकर जाठ वर्च' तक की आयु वाठ़े बच्चे कौ शिशु मानते 
हैं ।८ वर्ष से १६ वर्ण तक की आयु वाले बच्चे कौ बालक वर्ग में खसते हें और 
११ से १५ व के बच्चे को किशोर वर्ग भें रखते हैं । मेने घ्ुविधा की दृष्ष्टि से 
'शिल्ठु वर्ग में जन्‍म से ठेकर १६ वजण तक के बच्छे को परिगणित कर टिया है । 
वयौंकि शिक्ष के मनोविज्ञान की पर्िणत्ति उसकी अवस्था के बतद दौता है | 

'शिक्ष की मुख्य वविशेषताएं,उनकी आर म्सिक 
बाल-लीलारं,उसका घीरे-चीरे उठटन -पहटमे छायक बनमा,रैगना, धीरे-बीरे चलना, 
दोहना ओर उस्तत स्वर फुटना बोर बोलने का वध्यास बढ़गा ही उसके जीवन 
की मुख्य घटनाएं मानी जा सती हैं | जीवन के उस्य रछके हुए किया कठापों 
से वह मितात्स अनभिन्न दौता है । उसमें किसी तरह का कोई मनोौधिकार नहीं 
होता । कक्‍तःउस बहुत कुछ साफ, मिर्मेल बोर पत्रित्र माना जाता है | सैस शिक्ष 
का सम्बन्ध समाज और वेश से अधिक अफी परिवार से होता है, इसीलिए बहुधा 
पारिवारिक जीवन की घटनाएं ऐसे ही जखिशु कौ केन्द्र बनाकर मियौजित होती हैं। 
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सैसे 'शिश्षु-चत्रित्र का सम्बन्ध माता-पिता की भावनाओं या उससे कुछ और थागे 
बढ़कर माई-बहन सगे सम्बनन्धियों से सम्बद्ध हौता है । अधिक-से-अधिक हस शिक्षु 
बरिन्त का दायरा उहोस-पहोस तक फेलता है या अपने प्रै गांव को समेट ले 
सकता है । मनोवैज्ञानिक दृष्ष्टि से इस आयु वर्ग के शिश्षु का पृथक अध्ययन प्रस्तुत 
किया गया है । 

२० बालक बर्ग 


कक पंत बताना भार गले क्र चादाक 


इस वर्ग का शिकश्षु-चरित्र अपने परिवेश और अपने 
वातावरण के कारण 'शिश्षु वर्ग के चरित्रों से भिन्न हो जाता है | उसके जावन 
की मुख्य घटन।रं उसका गांव के खेत-सलिहानों में घुमना, सेलना-कृदना या शहर 
की गलियौं-बअजारों भें फेरे छगाना अथवा प्राराम्मिक पाठशाला में फ्रेश करना 
आदि होता है | बह अपने बारों जीौर के जीवन और समाज को देखना शुरू कर 
देता है ओर उसके प्रति उसमें जिशासा और कोलुहल के माव जगने ठगते हैं । 
उसके पास सवालों का रक बढ़ा ख़बाना हौता है और उत्तर की गहरी प्यास । 
वह जीवन की जटिल्ताओं को समकता तो' नहीं, किन्‍सु उसे सैसा उगने ठगता 
है कि वह सीमित नहीं है और जो कुछ बह देखता है उन सब कौ बहुत आसानी 
से जाना महीं जा सकता । उसमें 'चिल्तन की प्रारम्भिक प्रकिया शुरू हो जाती है 
और उसे लगता है कि उसे अब बहुत जल्द बढ़ा हो जाना चाहिए । उसके जीवन 
की घटनाएं बमेक सामाजिक,वआर्थिक और राष्ट्रीय समस्‍्याजों को स्पश करती 
ऋठती हैं, वह केवह परिवार का सही, केवछ एक समाज का नहीं,वरत्‌ राष्ट्र 
का छोटा ही सही एक हकाई बन जुका होता है | उसके जीवन की क्रिया - 
प्रतिक्रिया कक दुसरी “इुपरी क्िया-प्रतिक्रियाजों से उछक ने छर्गड्ी हैं कि उसपर 
राष्ट्र के चिन्सकों को ध्याम देना पहता है | 





'किशौर वर्ग में वाने वाला शिश्ुु-वरित्र बहुत कुछ 
प्रदैश कर चुका होता है | वह जीवन की समस्याजों कते समझने ठगता 
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सीमाओं और उपलब्धियों से परिचित हौ जाता 5 | बह जानता है कि जीवन 
में अमाव भी हैं और उस अमाव को दर करने के साधन सब्ृकों उपलब्ध कमी नहीं 
हो सकते | जीवन की कटुता उसके हृदय को बढ़ी बेरहमी से बैथती है । समाज 
के बन्धन उसे बैतर॒ह सठते हैं | शायद यह यथार्थ जीवन की सीमा हैं और उसका 
अनगढ़ रुप कि वह भावनाओं के जगत में विचरे छग जाता है | उसकी सपनों की 
एक एंगीन इुनिया होती है । वह सब कुछ सुन्दर देखना चाहता हे,सुन्चर पाना 
चाहता है | वह जाति का, समाज का, देश का, कंणघार बनने की सामथ् 
विकसित करने लगता है । वह किसी भी राष्ट्र को सच्ची सम्पत्ति है । उसके 
बनने और जबिगहने से राष्ट्र बनता और जबिगहता है । उसका जीवन बनेकानेक 
आर्थिक,राजनेतिक,सामाजिक और सॉस्कृतिक समस्याओं का केन्ड्र-चिन्दु हौता 
है । वह उगता हुआ गुलाब होता है,जो यदि ठीक से खिठ सका तो अपने 
पृण वातावरण' को सुगन्धित क्र सकता है और यदि असमय ही मुस्का गया 
तो 'खिल्मता ,विवशता और विवाद की एक 'सिसकी बनकर सबको वेध देता है । 
'किसी मी देश के 'शिशु ,बाठक ओर किशौर-चतित्रों 
का निर्माण उस देश की सामाजिक, आर्थिक, राजनी तिक ओए सांस्कृतिक स्थिति 
को ब्यान में रतकर ही हो सकता है | आर्थिक दृष्ण्टि से 'पछहा, रजनी तक 
दुज्टि से पराधीन और सास्कृतिक दृष्टि से अविकसित देश के शिशुलचररित्रि हन 
समी दृष्छियाँ से उन्नत देशों के शिश्ुन्बार्त्र से मिन्‍न होते हैं । उनका सारा 
बातावरण परिवैश ओर परिस्थितियां इतनी मिन्‍न हौती हैं कि सक दी 
वर्ग के 'किन्सु मिन्‍न देशों के शिक्ष-चरित्रों में स्पष्टतः अन्तर मिठ॒ता है ।यही 
नहीं सक ही देश में मिन्‍न-भमिन्‍्न वर्गों के शिकु-चर्तित्रों में अन्तर होना 
अवश्यम्माबी है । 
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चतुर्थ अध्याय 
इक है 


'शिश्ुु-्पात्रीं का वैविध्य 


छकछकेकछककक कक के के के कक के के के ७ 


(क) सामाजिक और वार्थिक-स्तर 
(१) उच्च-वर्ग के शिक्षु-पात्र 


(२) मध्य-वर्ग के (शिशु-पात्र 


(३) निम्न वर्ग के शिक्षु-पात्र 
(से) गम स्व नगर 


(ग) पारिबगरिक स्तर 
परिवार का रुप : संयुक्त, वियुक्त 
(१) संस्कार ; कुटुम्ब की परम्पराएं या मान्यताए 
जन घर्म 
ब- समाज 
से व्यक्त 


(२) प्रभाव + वातावरण 


्सनछ 
+0॥ 


चतुर्थ अध्याय 
ब्याह.) जाके 


शिश्षुन्पात्रीं का वेविध्य 


छ& कक केक कं कक के # के के कक के 

शिशुन्चर्ग की विविधता का आधार वह 
परिवार और समाज होता है, जिसमें शिकश्षु के संसक्षार और जीवन के विकास 
की स्थितियां आती हैं । सक्त ही समय में उत्पन्न होने वाले शिशुओं के 
परिवार विमिन्‍न जातीय और वशीय होंगे तो उनके ममौभाव मो अउहग- 
अठग होंगे । जाति की मान्यतारं, समाज की परम्परा ओर वश के संस्कार 
'शिशुओं के मनौविज्ञान में अत्यन्त कियाशील हो जाते हैं और उनके जीवन की 
विविधता में पृष्ठपुमि का कार्य करते हैं । जिस प्रकार स्क ही पोधे का बीज 
मिन्‍्न«भिल्‍न प्रकार की प्रमि या जल्वायु मैं फ़छों या फछो के रंग व स्वाद 
में परिवतैन ला देते हैं, उसी पार समाज और परिवार की विविधता में शिछ्ल 
का स्वमाव, आचरण ओर क्रिया-क्छाप मिन्‍म हो जाते हैं । इस सन्दर्भ में 
सबसे पहले समाज घर विचार काना आवश्यक होगा । 

(क) सामाजिक बोर आर्थिक «स्तर 


साजीपनाहक जााक अमा: जाकर अाक अके: अवॉनी कासंती जेफेलल होने ओके आधमार अध ।देकआ३३ोत हहवेक तरल! अंधर लेोकी अंधे 


सामाजिक प्रतिष्ठा! ओर जार्थिक स्तर के अनुरूप व्यक्तित का समाज 
में स्थान निर्धारित हौता है | जिस समय सामन्‍्तवापी व्यवस्था थी, उस समय समाज 
में दी ही वर्ग ये | सक तो उच्च वर्ग और दुसरे कौ निम्नवर्ग कहा जा सकता है । 
वस्मुतः हस वर्गीकरण का आधार आर्थिक है । उच्च-वर्ग कै व्यवित वे थे जौ 
शासन में अधिकार रखते थे, जिनके पास सत्ता थी बोर जो वस्तुतः उपमोंग की 
समस्त सामग्रियाँ के उपमोक्ता ये । सैस छौग समाज में मुटूठी मर थे । दूपरे 
वर्ग के लौग उत्वावक थे, ने अत्य उपयाते थे, सेत-सलछिदानों में काम करते ये 
स्व उच्छ-बर्ग की प्रृत-युविया के साचन घुटात ये । उसका जीवन निरन्तर 
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परिश्ष्म में छऋछछ कट जाता धा,किन्तु उन्हें कमी परिश्रम का फछ मौगने का 
अवंपर ही नहीं मिलता था | यह वर्ग मुख्यतः क्सिन वर्ग था । सामंत्वादी 
व्यवस्था में सामाजिक प्रतिष्ठा के अनुरूप समाज में वर्गीकरण का रक इसरा 
हप भी देखने करे छिल्नता है | इस वर्गीकरण का आधार रूढ़ियों और... 
परम्पराओं पर टिका था । इसे बहुत कुछ धर्म और राज्य का स॑रद्ाण 
प्राप्त था । इसके अनुसार भपरतीय समाज में चतु-वंण विमाजन को मपन्‍यता 
दी गई थी । समाज में सबसे प्रतिष्ठित,ब्राष्मण को माना जाता था । इसके 
बाद ई क्षक्ति का स्थान आता था । उसके नीचे वैश्य का स्थान और सबसे 
नीचे शृद्र माने जपते ये । ड़ाह्मण पुरोहित वर्ग था । कर्म का नियामक वर्ग 
था' ।वह विद्या के आन ओर वितरण का स्काधिकारी था | क्ज्कि शासक 
वर्ग था । वह राज्य मैं शान्ति व्यवस्था का उत्तदायी था | उसके पासररा- 
कोशंठ और बहुबठ था । अफिारी वर्ग हौफर भी वह ब्राक्षणों को आने 
से अधिक प्रतिष्ठा देता था । वैश्यों का वर्ग व्यापारी वर्गधा, वह राष्ट्र 
के 'लिए घन कबाता था । राष्ट्र को समृद्ध करता था और उत्पादित वस्तुओं 
के वितरण का साधन था | शूद्र सब्ी सेवा करने वाछा वर्ग था । सेवा- 
वृद्कवृपि के कारण उसे सामाजिक प्रतिष्ठा प्राप्त नहीं थी । माग्यवाद 
और प्रारब्ब तथा परम्परावाव मैं विश्वास करने के कारण सारतीय समगज 
में यह बर्ग या बज व्यवस्था किसी-न«*किसी रूप में जआाज तक चऋछती आ एही 
है । आधुनिक काल में कौक परिविर्तनों से यह व्यवस्था छिनन-मिन्‍्न होने 
लग गई है ,किन्सु यह नहीं कहा जा सकता कि निक्‍टमविश्य में मारतीय 
साधारण जनता केबेन किसकी मान्यता रकदम नहीं रह जायगी । 
पुंजीबग दी व्यवस्था 


क्‍ पुंजीवादी व्यवस्था ने समाज में अर्थ 
को प्रधान कर दिया । समाज में व्यक्तित का स्थान सामाजिक-प्रतिष्ठा 
के अनुकछ गहीं,बरन्‌ आर्थिक स्तर के वामार पर निर्धारित होने छगा । 
मुसक् साप्राज्य के पतन के पश्चातु कछौजों के शास्त्र का आर्थिभष ऋुजआा बोर 
उसके सपथ ही मारकणये में पूंजीवाद ने पदार्पण किया । प्रंजीवाद का 
कह ओषोगीकरण पर रहा । पाश्चात्थ देशों में सामाजिक वर्गों के आर्थिक 








निर्धारण के जौ मगनदण्ड बनास गर, वे उसी रुप में मारत्वण में स्वीकृत 
नहीं हुए ,इसके कई कारण थे । पाश्चात्य देशों में ऑधोगीकरण की 
प्रक्रिया निर्बाध कहती हुई एक परिणति तक पहुंची । उसने फूयूहल 
(सामन्तवादी) व्यवस्था कैफ़े सामाजिक ढरुबदद्धढ के मानदण्हों कौ मुलत' 
परिवर्तित कर दिया और जिन नये मनदण्ठों का सृजन किया, वे प्रृणत!: 
प्रति-ब्ठित हे गए । सामाजिक ए्थिति का मिर्धारण व्यक्ति की क्छ॒-अचर 
सम्पत्ति करने छगी । आगे चह्र घनवान व्यक्ति के पर्व वाढे स्वमावत: 
सम्पादि के अधिकारी बनते रहै और इस तरह सामाजिक प्रतिष्ठा का आधार 
पेतृक सम्पत्ति बनती रह गई । उदाहरण के छि८ इंगहेण्छ के छाई परिवार 
का नामौत्टैख कियय जा सकता है | पाश्चात्य देशों मैं यह प्रक्रिया इतनी 
पूर्ण. हुई (कि वहां सामाजिक स्थिति के 'लिए दुसरे आधार बने ही नहीं, 
किन्तु मारतवण में यह स्थिति पमिन्‍न हुई । मारत्वव प्रधानतः कृषि- 
प्रधान दैश रहा है । ओंचोंगीकरण की पश्चिमी प्रक्रिया को यहां पूरी 
सफलता नहीं मिली | एक तो मारत वर्ज' की कतैक स्थितियों को देखते 
हुर यहाँ कुटीर शिल्प. ही उपयुक्त थे 6 और उनका मिरल्तर विकास हो 
रहा था, दुसरे, पाश्चात्य देशों को तरह अपने अमाव और जावश्यकता 

से प्रेरित होकर उस कोटि के बौचोगीकरण की और बढ़ने की बाध्यता 

भी नहीं थी | बाहर से आने वपले झीज शासकों की नीति ने भी 

मारतीय औच्योगीकरण कौ पश्चिमी सानै में ढलते नहीं दिया । कगेजों 
की मीति थी ,मारत्तज को कच्चे मगल का दोब्र बनाना और यहां से 
कज्वे माल के जाकर माल तेवार करके उस माछ को मारत छाकर बपाना । 
उन्होंने इस मीति का पोछन तब तक बही सतर्वता से किया , जब तक 
मारत में ऑचोगीकरण का विकास 


५ अंक अहातकके: समर परभंधर पील॥।जमा आशा मकोश जम! अधिक गरीधित/अा सफाअजलोकि ऑडिन बोला जॉगाए सह; काका परोल लोकल धारक जात पाक साला 





क्‍ प्रश्षत महायुद्ध के असर पर उन्हें 
मारत कै औचोगिक विकास की दिशा में सौक्या पढ़ा । यहां बनक 
शौक़प की व्यवस्था करनी पढ़ी । प्रथम महायुद्ध के 
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बाद से मारत में निरन्‍्तर ऑच्यौजगीकरण की प्रकिया तीठु होती रही है | 
आज की हमारी राष्ट्रीय सरकार इस दिशा में महर्घपुण' कार्य कर रही है | 
झा तो इस औद्योगीकरण की धीमी 

प्रगति कै कगरण और दुसरे कृचि प्रधान वैश की परम्परा रूुड़ि सामाजिक 
व्यवस्था के कारण प्रूंजीवाद, मारतीय समाज में, व्यक्ति के सामाजिक स्तर 
का पिर्वारएण, मात्र अर्थ के आधार पर करने में क्समर्थ रहा ।स्क और तो 
इस समाज में प्रतिश्ठित चतुर्षण की धाएणप बनी ही रही, दूसरी और 
पूंजीवाद दास उपस्थिति आर्य आधार पर सामाजिक प्रत्तिब्ठा की घारणप 
स्थान बनाने छृगी । भारतीय सामाजिक ढाचे को सममकतने के लिए इन दौनों 
घारणभपओं की पारस्परिक क्रिया-प्रतिकरियाजौं कौ समकना वावश्यक है | 
पाश्वात्य वार्थिक मानवण्ड के आधार पर स्कवारगी भारतीय समाज का 
मुल्याकन मही किया जा सकता । इन मुख्य घारणभजों कै मीतर जनेक छोटी- 
मौटी अआ्वान्तर बवारणपर मी काम करती रही हैं । हन सब का सृद्म 
'विश्कैथण और वउध्ययम आवश्यक हे, किन्तु जाज यह स्थिति बहुत कुछ स्पष्ट 
होती जा पही है कि पुंजीवाद भारतीय समाज कौ उसी रूप में विभाजित कर 
पह्ा है, जिस रूप मैं उसमे जज से बहुत दिन पहले पाश्चात्यथ देशों को वर्गीकृत 
किया था | पूंजीवाद व्यवस्था समाज कौ तीन भागी में पिमक्‍त करती छे-- 

(१) बुजुआ-चर्ग 

(२) मध्य-बर्ग 

(३) मिष्म-वर्ग 





आधुनिक समाज में 'जिसे हम बुर्जुआ-धर्ग 
कहते हैं, वह वस्तुत! सामन्तवप्षी समाज का मोक्तावर्ग ही है । वार्थिकि दृष्ष्टि से 
वे सम्पाति के खझिलर पर बसीन हैं । इनके पास तावश्याता से कही बिक घन होता 
है | इस बन के एपार्जन में न तो उन्‍हें बुद्धि से काम ठेगा होता है, ने शरीर से । 
गकी धम्यत्ति झ्त सु की तरद धौती है, चिसें असंस्य मियां अनिवार्यत: 
उहती फाती हैं | इनका बनम.कमाता है । यह वर्ग चुंकि पंजीवादी 
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व्यवस्था में वस्तुओं के उत्पादन, वितरण और उपमोय की समस्त क्रियाओं 
पर नियन्त्रण रखता है, सबपर उसका अबगध अधिकार होता है , इसलिए 
वह समाज में सबसे ऊपर प्रतिष्ठित रहता है । सामन्‍्तवापी व्यवस्था में 
समाज का उच्च वर्ग कहा और साहित्य का पौणक ओर संरक्षक वर्ग था 
'किन्सु पुजीवादी व्यवस्था में उतका कोर्ड सम्बन्ध इनसे नहीं रहा अर्थात 
साहित्य और कहा के पौषण जोए संरक्षण के लिए मी मध्यवर्ग की 
और देखना पहा । 

बुर्जुजआ वर्ग शुकि किसी तरह कप 
शारीरिक या' मानसिक परिश्रम नही करता,इसी लिए बह जीवन के परिभ्रम 
से अनवगत होता हैं । जीवन के प्रति उसका सारा दुष्टिकौण काल्पनिक 
और रौमानी होता है । उसकी अभिव्ाबा काल्पनिक हौती है, उसकी 
इच्छार अनन्त होती हैं और कई वर्षों में वायव्य मी । उदाहरण के लिर 
सत्ता उनके हाथ में होती है । जीवन की मौलिक आवश्यकताओं पर उनका 
स्का धिकार होता है अत! समाज को वे अपने स्वार्थ कौ ध्यान रखकर बनाते 
'बिगाहुते हैं । समाजबादी अर्थ ब व्यवस्थारं इसलिए हस प्रकार के किसी उच्च 
वर्ग का वस्तिज्त नहीं स्वीकार करती हैं । समाज में वर्ग रहें यह उनकी 
माम्थता नहीं । समाजवाब, वर्गहीन समाज की कल्पना करता है | जीवन 
व की आवश्यक वस्तुओं के उत्पाबन,वित्रण और उपसौग घर वह समाज 
के प्रत्यक्ष सदस्थ का समान अधिकार सानता है । समाज में वर्गों की 
उपस्थिति ही संघर्ष” का मुठ कारण है । जब तक समाज में दर्ग रहेंगे तब तक 
संघर्भ भो पहैगा । 
(२) मध्यवर्ग 


अधाहापड?' अरकि!आउक! अधक 


॥। 


मध्य बर्ग पंजीवादी-व्यवस्था की वपनी 
मम्तवपदी व्यवस्था में दो वर्ग वतेवान थे ही, उच्च वर्ग ओर 
किन्तु वहाँ मध्य वर्ग नहीं था । हस समय जमीन्दार और 
किसोय को सम्बन्ध सीचर था । उपसौक्ता वर्ग और उत्पादक वर्ग के बीच 
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कोई तीसरी शक्तित नहीं थी । शासक और शासित स्क-दुसरे से साथे जुड़े थे । 
किन्तु झुंगीवादी व्यवस्था मे समाज कौ जटि बना. दिया । दी वर्गों का 
सम्बन्ध सीधा न होकर तिर्यक हो गया और तब मा उनके बीच रेखाओं के 
अमैक मौह उपस्थित हुए । सक तरह से उच्च बर्ग से मिम्न वर्ग तक पहुंचने के 
'लछिए जिन चक्‍करदार मार्गों और गलियों से गुजरना पढ़ता था, उन समस्त 
जटिल प्रक्रियाओं को सम्हालने के 'लिए स्क तीसरे वर्ग की आवश्यव्ता हुई । 
यही वर्ग मध्य वर्ग था | इस वर्ग में सामान्यतः नोकरी पेशा शिक्षक, जल्क 
ओए हसी कोटि के अन्य लौग आतिहेँ । मध्य्वर्ग में विशेष त: बुद्धपर्जोवी ढोग 
हैं । इनके पास इतना घन नहीं होता कि वै घन से घन कमा सके । 'किन्सु 
हतनी बुद्धि होती है कि वें घत की गतिविधि पहचान सके ,उसे विकसित 
होते के मार्ग बता सके | सामाजिक ध क्रान्ति के प्राय; समस्त विचारों का 
सर्जन फ्राय4 मध्यवर्ग में ही होता है । मध्य वर्ग बोद्धिक बैतना से पूर्ण वर्ग 
होते के कारण राष्टु की सामाजिक,राजनीतिक और आर्थिक स्थितियों 
कौ ठीक से पहचानता है । क्त! उसमें होने वाले परिवर्तनाँ के कम की भी 
जानकारी रखता है । प्रत्येक राष्ट्र की अपनी आवश्यकताएं होती हैं, उसके 
अपने प्रश्न हौते हैं, उसकी वफ़ी समसस्‍्यारं होती दें । मण्यवर्ग का बुद्धिजीवी 
वर्ग उन समस्याओं ओर वावश्यकताबओं के फ़ाश में राष्ट्र कौ बनाना भाहता 
है । इसीलिए ओचो गिफक सपम्यता के बंद की समस्त क्रो ्तियाँ मध्य वर्ग के 
द्ारा हुई है । शद्ख बर्त 

मध्य बर्ग को शुछ हौग दो मां में 
और कुछ छौन तीन भागों भें बांट हैं | दौ सायों का वर्गीकरण है उच्च- 
मध्यन्यग और मिम्म- मध्यबर्ग । तीन वर्गों का वर्गीकरण मानने बढ वाले 
उपसैषत कौ वनों के जहपबा सध्य-मथ्य वर्ग की सी जर्चषा करतेह । 





संहोकिआका पहांक मेतााआंती वरलिनोडिक आतक किले! 


उच्च मध्य वर्ग में वे छौन आते हैं जिनमें 
भज्य वर्ग को सपस्त पफ्ूतियां होती हैं ,किन्सु जौ क्ये की दुष्टि से सबसे 
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अधिक पुधिधाजनक "स्थिति में होते हँ-- नमी गरामी हाक्टर,वकील, जज, 
प्रोफसर,बेरिस्टर , उच्च अधिकारी जैसे छोग इसी बर्ग में आते हैं जो अपने 
परिश्रम से पर्याप्त घन उपार्जित करने की स्थिति में होतेह | 

'मि स-मध्य बर्ग 


अकिकाआांक लांगा पका सभात महक! जाए? बहाल! बराक आंग्ल कप 


'मिम्न मध्य वर्ग उन छोगों का हे ,जो 
बुद्धिजीवी तो है बर्धातु जो शपरी रिक परिश्रम करके जीविकौपार्जन नहीं 
करते, किन्तु जिन्हें इतना घन भी नहीं मिलता कि अफी परिवार का 
मामूठी ढंग से भी मरणन्यौषण कर सके । जीवनयापन की समस्या उनके 
लिए जटिल होती है और इनका जीवन आर्थिक और तज्जनित अनैक द्ोटे 
मोटे संघ्षा का जीवन हतेता है । इनके सामने जीवन की मामुठी आवश्यकताओं 
की पूर्ति मी बढ़ी समस्या बन कर उपस्थित होती रहती है । इस वर्म के 
वन्तर्गत दफुतर के साधारण क्लर्क,बाबु आदि आते हैं ,जिनकी जीविका 
साधारण माहवारी वेतन पर आवादित है । 
मध्य-मध्य बर्ग 


पक अजाकर कठआ, संग ममाह फयास/आा-- कीशओ हा चंदमेक 


मध्य-्मध्य बर्ग के व्यगित इन दोनों के 
बीज की स्थिति के ज्यक्तित हौते हें | इनके पास न तो इतना धन होता है 
कि वे उच्च-मध्यन्वर्ग के छोगों की तरह आरपम और सुतिबा का जीवन 
बिता सके अपर मे धन का शैसा जमाव ही होता है कि वे निम्न-सध्य वर्ग 
की सरह सदा अमावाँ से मुसित रहें । वे समस्थिति वाढ़े लौग होते हैं । 
उसके पास हतमीनान की जिन्दगी नहीं होती ,किन्सु कटु संधर्म की भी 
जिमस्दगी नहीं होती है | हस वर्ग में स्कूल आर काहेजों के अध्यापक और 
दफ्तर है में काम करने बाह़े उच्च जैणी के बाजु वात हें । 








अुकि: ओक'किएओकिए ४7 लोक! सनकी 
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जज 
4 आह... 


। 4 
(३) मिम्नवर्ग 


के कााक अकाफ ध्रदकम भाव, अंग! 


पुंजीवादी व्यवस्था में सबसे निक्ते स्तर 
पर निम्नवर्ग है | समाजवादी हसे सवहारा वर्ग कहते हैं । मिम्नवर्ग शारीरिक 
परिश्रम करते वाछा वर्ग है. । वह अपनी उमैक सीमाओं के कारण निरन्तर 
शौजित हौता एहता है | समाज कै मीजण अत्याचार अर शौषण को 
वह बिना किसी प्रतत्तिकार किये सहता चठता है । निम्नवर्ग विचारों से हीन 
होता है, इसलिए वह कृपन्सि का अगद्ठुत कभी नहीं हो सका हे और ने वहां 
परिवतेन की कौई प्रक्रिया ही हुए ढो सकी है | मिम्नवर्ग रक्ष तरह से पुंजीवादी 
सामाजिक व्यवस्था का गठित-पज्ित अंग है । जपनी इन विषन स्थितियों 
के कारण वह अशिज्षित,अविकसित और अल्प सामर्थृयवान्र वर्ग होता है | 
उसमें रूढियों आर अन्चविश्वासों का बौलबाला हौता है । इसलिए हस वर्ग 
भें आान्तरिक विकास की कौई छहर नहीं होती । किसी भी प्रूंजीवादी 
सपमाजिक देने की सबसे बढ़ी समस्या यह है । इसीलि८ सामाजिक परिवर्तन 
के अन्त रुप में मार्क्सवादी इसी बर्ग कौ काम में छाता चाहते हें और इसी 
वर्ग का चित्रण कर ये अपनी सावनाओं को पी में ले जाता चाहते हैं । 

पूंजीवादी समाज के जिन तीम वर्गों 
की चर्चा की गई है उन तीन वर्गों के शियुओं को उन्हीं वर्गों के प्रकाश में 
देखा जा सकता है । उच्च वर्ग के शिक्ष्वारित्र उच्च वर्ग की परम्परावों बोर 
संस्कारौँ कौ ढोने वाठे होते हे । मध्यवर्ग के शिशु-वरित्रों में मध्य वर्ग की 
विशेष तार हौती हैं । निम्न वर्ग के शिछ्षु चरित्रों में मिम्त वर्ग की बशिदात 
अन्यविश्वास और कुरीतियां परिछदित होती हैं । प्रत्येक वर्ग के चरित्र का 
धभ्यन्थ अप वर्ग के संस्कार से अभिवार्यतः आवद् हौता है । उनकी सामाजिक 
आर्थिक और व्यावसायिक फिस्थतियोँ का प्रभाव शिशु सन पर जब रुप से 
पहला है । मतौवेज्ञानिकों में अध्यय किया दे कि बच्चों के जीवन पर उनके 
मान्याय कै सामजिक “याविंक (पौधियों- हतकौनौंमिक) तथा व्यावसायिक 

वाक्य) स्थितियों का मी काफी प्रभाव पढ़ता है | विमिन्म सामाजिक 

तथा अप चिंक स्थिति के वातावरण में पे बच्चों की मानसिक यौग्यता में 
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काफी अन्तर पमिछ्ठे हैं । दोनों में स्थायी सम्बन्ध होता है । इस स्थान 
पर रुक मनोवेज्ञानिक अध्ययन का उत्हेख करना अुचित न होगा । 

* ८ महीने की आयु से लेकर ४४ महीने 
की आयु के ३८७ बंच्चौं की मगनसिक यौगयतत की जांच की गईं । देखा गया 
कि उ्ुशठ मजदूरों के बच्चौं की औसत बुद्धि -छाब्धि ६९ ८ थी और व्याव- 
सायिक व्यक्तियों के बच्चों की औसत बुद्धि $ठे छाब्धि १२४ ० थी । इन दो 
वर्गों कै बीच आने वादे व्यवित्यों के बच्चों की औसत बुद्धि छाब्धि ६४ ८ 
तथा ३२४ ७ केगीच ही पाई गई | गान ने हंगकैण्ड में जिप्सी बच्चे तथा 
नहर के “; नव पर रहने बढ़े बच्छों का अध्ययन 'किया । इन दोनों समुदायों 
के बच्चौं की शशिक्षात की उचित व्यवस्था नहीं थी । वे प्राय? पाठशाढा में 
अनुपस्थित एहग करते ह थे | हनके परिवार मैं अधिकांश व्यक्त जशिदित 
ही थे और घ अपना जीवन घुममे तथा नाव पर ही बिताते थे । अतः इनका 
घौल़ वातावरण रैसा था जहां मानसिक विकास उचित रुप से नहीं दो फतका 
इममें से अधिकांश जल्पायु बच्चों की बुद्धि-लब्थि ६० ओर 00, के बीच बी 
सभी नाविक बच्चों की बोसत बुद्धि-ठाज्य, नाविक बच्चों से कुछ अधिक थी 
ढोनों ढ़ समुदायों के बच्चौं की बुद्धि -हाव्यि में कमी का कारण वातावरण 
ही हे,क्योंकि अपरम्म में प्राय; सामास्थ बुद्धि के थे, किन्तु बाद में सामाजिक 
आर्थिक तथा मां-बाप की व्यावसायिक पस्थितियोँ का प्रभाव उनपर पढ़ गया | 
यवेष्ट 'शिक्षाय की कमी तथा अन्य मानसिक विकास के उफारण के अमाव में 
आयु बुद्धि के साथ उनका उचित मानसिक विकास नहीं हो पाया । इस प्रकार 
हम देखते हें पकि प्रत्येक्ष मनुध्य घर उसके वर्ग व के सामाजिक, जार्थिक तथा 
व्यायतायिक स्थितियाँ का प्रभाव पहुता है | भ्रुद्द रेसे मी बररित्र होते हैं, जिन्हें 
हम सामान्य कौटि से यूथह करतेदे । शैसे बरिज्र जन्भत: तो किसी रुक वर्ग से 
सम्बज्थित है, किल्तु संस्कार से उसमें अन्य विशेषताएं विलाई देती हैं । हस 
१ विकास त्मक मनो विज्ञान  ,च७४४०४६ 
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तरह के चित्रों के अध्ययन में बढ़ी सूपमता और सतर्कता से काम ढेना होगा । 
सामाजिक पद्िस्थितियाँ में अमैक परिवर्ततों जोर परिशौघनों के कारण तथा 
प्राजकीय सद्धा के भिन्न-भिन्न 'सिद्धालतों कौ स्वीकार करने के क परण विमिनन्‍्न 
वर्गों के शिशु चप्रित्रों का स्क-हुसरें से प्रभावित होना मी सम्मव है । जास्विाद 
के खण्जन मनुष्यमात्र की समालता के मगव का प्रचार गणतंत्र शासनसचा की 
स्थापना आदि बुक सैसे प्रेरक शक्तियां हैं,जिन्होंने तोनों वर्गों के चित्रों को 
अनेक अवसरों पर समान स्तर पर ला सहा किया है । शिक्षाय को जीवन में 
उन्नति करने के साथनों की समानता सबकों सिद्धान्तत: दे दी गई है । जाज 
स्क ही शिक्षण संस्था में सामान्यतः समी वर्गाँ से आये व्यक्ति शिक्षात पाते 
हैं । स्कूल और काेजों में उनका विकास करीक्-करीब समान वातावरण में 
होता है । राष्ट्र की बढ़ी-से-बह़ी ज़िम्मेदारी समहाठने का उन्हें समान असर 
दिया जाता है | कक कारणों से समाज की पिछही और दक्षित जातियों 
को अपने पिछले तमावी कौ पुर कर सब कौ साथ आगे बढ़ निकलने के 'छिए 
अतिरिक्त सुविधारं दी जाती हैं,स्सी ई परिस्थिति में आज विभिन्‍न वर्गों 

के संस्कार अनिवार्यत;, सक-दुसोें को प्रमावित करते जा रहे हैं । शिक्षु -बरित्रों 
के अध्ययन में इस स्थिति को विशेष रुप से ध्यान में उसना हौगा,नयों कि 

उनके जीवन की वह त्धि संस्कारों के बनने अर निश्चितत्प देने की ऋषि दे । 
(व) ग्राम स्व मगर 


वामाजिक और आर्थिक स्तर शिज्ष के 

प्रमौ विज्ञान पर वपना प्रमाव हालते हे, साथ-ही -साथ ओर मी बहुत-सी बातें 
हैं जो हस किला मैं अपना यौगदान देती हैं । उदाहरण के छिए ग्राम तथा 
मगर , परिवार का स्तर, परिवार का रूप, संस्कार परम्परारं;्की,समाज 
व्यक्ति तथा वातापरण । शिशु पात्रं के वेविध्य के अध्ययन में इन समी 
पा तं पर विधार कला जावश्यक है । 
कपण »« हमारी सॉइस गांवों का देश हे | मात के ८०प्रतिशत छोग गांवों 
में निवास करते हें । गाव, वह स्थुवाय हे, बहा अपदातणुत जजिक समानता 

ऐप, प्रायाधिक सपुदाँ की प्रधानता, जनसंख्या का' कम घनत्व तथा 
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कृति ही मुख्य व्यवसाय है | गावों में परिवार का अधिक महज्ल होता है 
और व्यक्त के जीवन का प्राय: प्रत्येक पद्ता परिवार छेाारा प्रमावित व 
'नियन्च्रित दौता है । संयुक्त परिवार की वास्तविक काकी गांवों में मिलती 
है| भारतीय ड्रामों में जाति-क्रथा के के आधार पर सामाजिक व्यवस्था०कदि 
निर्धारित है | ग्रामीणों की सबसे प्रमुख विशेणता यह है कि सती ही उनका 
मुख्य व्यवप्ताय है | उनका जीवन सादा और सरठ हैफे । उनके लिर घर्म, 

प्रथा व परम्परा का अत्यधिक महत्व होता है । ग्रामवासी व्यवितगतकूप से 
स्क-दुसरे रे जातते >पहचानते ओर दूसरों के सुछ-दुःसमें हिस्सा बंढाते हैं । 
“पंच परमेश्वर की घाएणाग ग्रामीण की ही विशेषता है । जशिक्षाप, 
बपल-विवाह, पर्दा प्रधा, विध्ता विवाह मिषथ आदि के कारण ग्रामीण 
'स्त्ियौँ की स्थिति रक्ष और तो निम्न होती है ,पर दूसरी और अधिक 
स्थायी सव॑ शान्तिपुण पारिवारिक जीवन अपेक्षाकृत ग्रामीणों की विशेषता 
भी छे। 

नंगर-- इसके विपरीत नगर,सामाजिक विभिन्‍नताजओं का वह समुदाय है, 
जह। देती यक समृहों व नियन्त्रण, उधौग व्यापार घनी आबादी और 
अंवयतितक सम्बन्धों की प्रधानता हो | वहां न केवल असंस्यथ उधोग व्यापार 

व्‌ बा णिज्य का एक जाल-सा 'जिह्ा होता है,बल्कि विभिन्‍न वर्म,सम्पदाय 
जाति,वर्ग ,फ्रजाति, प्रान्त वह वैश के लोगों का जमघट होता है । जिसके 
फलस्वरूप नागरिक समुदाय के विभिन्न माजग, पर्म,वेशपुथ्रत ,रहन-सहन, 
आदश,प्रथा आदि देखने को मिलते हैं । आबादी घनी होती है वॉर नाता 
प्रकार के देशीयक समृह् जेते काठेज,विश्व विधाकय,मिल-कारसाना, कोर्ट-कक्हरी 
अपधदि का बौछबाज्ा होता है | फिजुलसर्नी व बाहरी ठाट-बाट,सामाजिक 
लियय की अहुतुृता, सामाजिक गतिशीलता व परवितन की तेम गति, व्यक्ति- 
बादी आपडं,कर्म व परिवार का कस महत्त्व शिवात,ज्ञास वे विज्ञान का वधिक 
प्यार औषोनिक उन्नति ,यातावात तथा संचार के ढनसत साधन तथा 

या शिव पं कि जीवन को कब स्थायित्व नागरिक समुदाय की जय उत्ठेशनीय 
विशैभ बारे हैं । 














इस प्रकार यह स्पष्ट हे कि र्फ्युबत 


है 


सारी बातों का प्रभाव बालक के कौमछ मन पर ऋश्य पह़ेगा बौर उसी के 
अनुसार उनके चरित्र कप विकास मी होगा । 

(गे) पारखिरिकि स्तर | 

परिवार का रूप 


जाक जवर कुर॥ कफ फाड़ उसका राज जनक जयांदक गलफा अधक आपके 


ग्गरमीण तथा नागरिक प्रमावों पर 
विचार कर हेने के बाद यह आवश्यक हे कि हम 'शिक्षु मनौविज्ञान पर उनके 
पारिवापिक स्तर के प्रमाव पर भी दुृष्टियात करें । प्र समाज का 
आधार है । बिना पर्थिएर के समाज की कल्पना नहीं की जा सकती । 
समाज के उनेक संगठनों मे परिवार मौलिक इकाई कही जा सकता है । इसी 
में व्यक्ति जन्ध ढेता,बढ़ुता और पछता है तथा एसके दइारा रक निश्चित 
सीमा तक उसके जीवन की सीमा निर्धारित होती है । समाज के अन्यप्मी 
संगठनों में परिवार कौ सबसे अधिक महस्च दिया जाता है । ससार के हर 
देश में मिन्‍न-मिन्‍्न प्रकार के पारिवारिक संगठन पाये जाते हैं | हमारे देश 
मैं मी हुए तरह-तरह के पारिवारिक संगठन हैं । 
संयुबत परिवार 


सं! सके आए आस सोडा काइंक संकषिमा आता अंश काका कि, 


. मारत में प्राची नकाल से डी हिन्दू समाज 
में संयुक्त परिवार की प्रणपली की आ रघी है । हस प्रकार के परिवार में 
केवठ पाति-पत्मी और बच्छे ही नहीं होते पर चाभा-चार्ज। , माई-मामी, 
दादा-वादी आदि मी । हस प्रकार रक्त संयुनत परिवार में चार-चार पीढ़ियां 
तक पाई बाती हैं । बौ-तीन पीडढ़ियां तो साधारण बात है ,अत्तः हतने बढ़े 
घरिवार मैं छौगों के एशम-सहन, आभार>विचाए ,ज्यवहपर तथा जादर्श सब का 
प्रभाव परिवार के जत्देक 'शिक्ष पर पहता है । उनका विकास मी उसो प्रकार 
होता है | यवि संयुक्त परिवार स्वस्थ और बुषुढ्ध रहा तो समाज भी युत्ी 
और सम्पत्ग पदता है और राष्टू की प्रगति में विकास होता हे राष्ट्र के 
मामी निर्माता परिषार कै बोटे-दौटे, तन्हें-मुन्ते शिक्वु दी हैं । 
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परेमचन्द का ठाठन-पालन संयुबत परिवार 
में हुआ था । 'विमाता के कृर व्यवहार उन्होंने स्वयं केछे थे,स्त्रियों के कह 
उन्होंने अपने परिवार में देखे थे । पत्ति-घत्मी के विद माव कर अतुम््र मी 
उन्होंने अपनी प्रथम पत्नी के साथ कया! था । उनके उपन्यास के कई पशिश्ठ 
पात्रों तथा उनेक्ानिक कहानियाँ के शिक्षु पात्रों को हन्‍हीं सब कठिनाह्ष्यों को 
मेलते हुए पाते हैं | उदाहरण स्वरूप -- चौरी" , क्योका' , जात्मारामों 
स्वग की देवी” , झंलनादो , बेटी का घन , ठूसरी शादी आदि विमाता 
तथा संयुक्त परिवार सम्बन्धी कहानियां हैं । 
'विद्युक्त परिवार 


अय+ आकक 4तरोक नह आयकता कताके ज़ेड आजा जेल कमेह लोक शक: 


पाश्चात्य सस्कृति अगेर शिक्षय के प्रमाव 
से हमारे परम्परागत री'तिनशविज और संस्कारों मे परिवर्तन हौता गया । 
व्यक्ति परिवार से जधिक महत्व अपने की देने छूगत् । वह वपनी छा चि, शिक्ष त 
जौर संस्कार को महत्त देखे लगा, जतः संयुनत परिवार की परम्परागत 
प्रणाली में अख्तर जाने लगग । संयुबत पारिवारिक व्यवस्था के टूटते के कई 


है 


कारण हैं-- पाश्चात्य संस्कृति का प्रभाव, औद्योगीकरण', बर्चु का अपमान 
वितरण, स्लियोँ के आपसी दैबमाव । संयुषत परिवार में सक(तो एक कैद 
व्यक्ति के ऊपर नहुत मार ढाछ देती थी, इूघरी और कु छौगों को 
उत्तूदा यित्वविद्दीन बना कर कप्म करने से रौकती थी । फछस्वरूप इस 
व्यवस्था कप धीरे-धीरे अन्त हो का | वियुक्त परिवार से तात्पर्य पत्ति- 
पत्मी तथा उनके बच्छे से है । जब ये बच्चे बहे हो जाते हैं तथा विवाषट 

क्षर ढेते हैं तब कठग-उठग परिवार बना छेते है और बपने जनकों से कंग हो 
जाते है| । हसी को देखकर जन दाशमिक हेंगेल मे कहां हे कि कुटुम्य 

कषपने अन्दर ही अपने नाज्ञ का बीज एसता है | मारत मी हस प्रकार की 
झूट नव -प्रथा है प्रभावित होने हगग है | भारत में इस प्रथा के दुष्परिणयम 
हैं... आर्थिक दुश्घस्था, धामाजिक विधघटन ,मपनसिक पतन बोर धार्मिक 
विधटंग । पियुक्त पो खाए में भौदू मायहीँ मैं माता४पता का व्यवहपर, 
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अधिकार ओर प्रतिष्ठा समानझुप से होनी चाहिर । स्से परिवार के शिशुओं 
का मनोविन्ञान संयुक्त परिवार के शिक्षुओँ के मनोविज्ञान से भिन्‍म होगा । 
प्रमचन्दर के हृदय में संयुक्त परिवार के प्रति वास्था थी । अपनी कई कहानियों 
में शिश्वु पात्रों के माध्यम से हस व्यवस्था को टूटने से बचाना चाह है, सेसे 
'शिश्षु पात्रों में' ऋग्थौफा कहानी का एस्घू विशेष उत्ठेशनीय है । 
संस्कार 

मानव-व्यवहपर कौ नियंत्रित करने में 
'विभिन्‍म संस्कारों का बहुत महक होता है | हर परिवार क्पनी संस्कृति 
अर्थात रीति-जिाज, परम्परा, विश्वास आदि के अमुकुठ अपना जीवन व्यतीत 
करता है और वह संस्कार रुप में बालकों कौ प्राप्त हौता है | परम्परा 
वह शक्ति है जो हमारे चरिक्रि-निर्माण में मारी काम करती है और जिसके 
जरा हमारे विदारों,मावों,व्यवह्यरौं में स्कसापन आता है । जिना 
परम्परा कै हमापा सम्बन्ध प्राचीन काठ से टूटता है | वत; 'जिस परिषार 
की जैसी परम्परा होती है, उस परिवार के शिक्षु मी वेसे ही होते हैं । 
बपह्मण के बाठक का यज्ञौपवीत होना, चोके में बठकर भोजन करना, बूर्ति- 
पूजा काना, त्यो्ठार के मनाना, शान्ति स्थापन के छिए यज्ञ,एवन ,तप 
करना ये समी क्रियाएं परम्परा के उदाहरण हैं । परम्परा के सिवाय 
घर्म ,समाज तथा व्यकित भी शिशुओं के मनोविज्ञान कौ बहुत पमावित करते 
ह्व। 
धर्म 


आयें हक आकना 


प्रत्येक परिवार का क्मना छक धर्म 
हौता ते । फर्म कक विशेष शजित पर 'पिश्यास कोेद कस्तसा है और यह 
हकित मानवन्हनित से आवश्यक दुय में अेष्ठ होती है | उस श्णित के प्रति 
बरदप न्‍्यपित या जैव भाव वर्म का एक वावश्यक संवेगात्मक का है । उस शक्ित 
है क्पम इठागे के छिए और उसके कौप से बचने के 'छिए प्रार्थता , पूजा, बा राघना 
कप की विशदिवरं या संत्कार भी होते हैं | व्म की विभिन्‍न क़ियारं हैं, 
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जैसे प्रार्था,समाधि,साथुष्ठिक कियारं(मीन्दिरों,पस्जियों या गिरिजाघरों 
आदि में उनैक व्यक्तित स्कान्नित होकर साम्रृष्ठिक रुप से पूजाल्‍पाठ की लेन, 
आराधना आदि करते हैं)इपुचित आचरण, बलि, तोजिक कियार | 
बपठकों में घार्मिक गुणों का विकास करने के लिए परिवार का बहुत 
महत्वप्ृण' हाथ ह । बाहकों को माता-पिता नाना प्रकार के धार्मिक उपदेश 
देते रहते है. । परिवार के समस्त सदस्य सामान्य रीति से प्रजा-माठ आदि 
करते है, घार्मिकतत्सव मनाते हैं । इन सब का बालकों पर बहुत प्रमाव पहला 
है । वे मी घ्म के ज्युसार चहना आरम्म कर देते हैं । 

समाज 


वाह संकदा भाव आम 


प्रत्यक्ष समाज की अपनों एक 'निजी संस्कृति 
होती हे,जिसके आधार पर वह दुसों समाजों से मिल्‍न सम्कग जाता है | उस 
समाज के प्रत्येक व्यक्ति तथा परिवार से यह आशा की जाती है कि वष्ट इस 
संस्कृति क्यबा रीति-ख़िजों,परम्पराजों,विश्वासों आदि के अनुकूल कार्य 
करते हुए अपना जीवन 'बिताये |, सबसे पहडे परिवार में ही अपनी सामाजिक 
संस्कृति से परिचित होता है | जब बह बहा होता है, समाज के साथ उसका 
सम्फी होता है तो उसपर समाज कै अन्‍य लोगों के रहन-सहन, आचार“विचार 
का प्रभाव पहला है | समाज की डुद्ियाँ, परम्पराएं विश्वास बादि प्रत्यक्ष 
या परौषा रुप से उसके बद्रित्र पर प्रभाव ठालती हैं । 


समाज में कौ जाति,वर्म,के लोग हौते 
हैं । सक समाज में होते हुए भी हर व्यवित का अपना-अपना व्यक्तित्व होता 
है । समाज मैं निवास करने बड़े टाक्टर वकील ,शिक्षक,प हित मौरुवी आदि 
व्यक्ति के बाचरण के प्रभाव से आता महीं पहते । परिवार या समाज 
देशसेकक, सत्यवादी आदि अनेकागैक गुण से मंहित व्यक्तियों 
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का प्रभाव बहा के बालकों पर पढ़ता है, हसमें कौई सन्देह नहीं । 
वातावरण 


हक: डी वकोलि- कारक तक आस तासक॥ पर: 


परिवार, झ्ुटुम्ब को परम्परारं,धर्म,समाज 
व्यक्ति आदि सब मिलकर एक विशिष्ट वातावरण की सृष्ष्टि करते हैं । बच्चा 
सर्वप्रष्य परिवार में जन्म ढेता है । माता-पिता तथा माई-बहनों से वह कर्रव्य 
पाठन सीखता' है | ज्यॉं-ज्यों बढ़ा हौता है, परिवार के पदस्य उसके व्यवहारों 
को सुधाएते हैं । परिवार के बाहर जब जाता है तब उपयुक्त सारी बाते उसके 
चर्ित्रिननिर्माण में सहायक धौती है । बिना वातावरण के हम 'किसी प्राणी के 
अस्तित्व की कल्पना भी नहीं कर फ्ते | 
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वध्ययय -- ४ 
शिशु पात्रों का मनोवेज्ञानिक आधार 


उमुवंशिकतता का महज्लम, वातावरण का महत्व, 
माता-पिता का व्यवहार तथा 'शिश्षु का सामाजिक 
विकास, शिशु का ज्ञानात्मक विकास, अव्य संवेदना, 
तीव आकस्मिक उसेजना का शिक्षु प्रमाव, शिश्षु का 
किया त्मक विकास, शिक्षु के चलने की तीन अ्स्थारं, 
हस्त कोशठ का विकास, पहनने की किया का विकास, 
लिखे की किया, सामाजिक व्यवहार का विकास, 
आश्चिवस्था, खरोध की ज्वस्था, सहयोग तथा 
मेत्री की अवस्था, सामाजिक विकास की अन्त्तिम 
जवस्था, सामाजिक व्यवह्यर के रुप,उनुकर॒ण , 
प्रततिदान्द्धिता, प्रतिवादिता, कंगहना, सहयोग, 
सहपमुम्गु ति। सामाजिक विकास, सवा स्थुय, पारिवारिक 
बातावरण, पाठशाला का वातावरण, क्लब, कैम्प तथा 
द्ु का प्रमाव , सामाजिक नियम । 


बा मे 


792% 


पंचम अध्याय 
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'शिश्षु-्पात्रों का मनोवैज्ञानिक आधार 
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व्यक्तित की विभिन्‍न शारीरिक और मानसिक 
शक्तियाँ का आविर्भाष,प्रस्फुटन और विकास इसी अवस्था मेंहतेता है । 
जीवन-विकास का यह काल भावी जीवन की प्रृष्ठप्रमि तैयार करता है | 

'पिछठे कुछ वर्षा में पाश्वात्य देशों के विदानों 
ने यह बतछाने की कौशिश की है कि व्यक्ति कै जीवन की सफठ्ता या 
असफ छत्ता इस बात पर 'निर्मर है कि उसके बाल-जीवन का निर्माण किस 
प्रगार हुआ है | बालक की क्योटी-मौटी हरकतों में उसके मावी जीवन का 
ककुर छिपा रहता है । यह अंकुर किस प्रकार विकसित होगा, यह अनेक दूसरी 
बातों पर निर्मर है, उदाहरणयर्थ-- माता-पिता या' बच्चे के सम्पर्क में आने 
बलि अन्‍य व्यक्तियाँ का व्यवहार आदि उसकी शिद्ात-वदीदात आदि । 

बाल-जीवन कौ शिक्षण -काल कहा गया है | 
बाछक के स्थमाव, कोशह आदत आदि का निर्माण हसी काल में होता है । 
सीखता बह अछग-बलग घटनाओं और व्यक्तियों से है पर बयद में समम्चित 
होकर बह व्यवहार संघात( 0.0/:०००५०००८ '/05/०७ 3) बन जाता है 
जिससे जीवमपर्धत्स हम प्रमावित होते हैं, अफीन्पराये का और फिर समुवाय 
तथा समाज का ज्ञान विकसित छौता जाता है, ओर जागे ककर विश्व-ज्ञान 
हैं परिणत दो जाता है | इस तरह बचपन में जो कुछ सीखे हैं,उसी के 
बयार पर बारक की बीवन-शेही (570० ०६ 4.0० का निर्माण होता 

पकि पगो गिश्ीषक फााायह जे शीकम के प्रत्येक सामान्य ( (१७५४-७७... रै 
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और क्ामान्थ (_ 0)0७०५०७७४७७० ०४० ) व्यवहार की व्यास्था बचफ की 
धनुप्नति के आाघार पर की है | फ़ााययह ने तो यहां तक माना हे कि वयस्क 
होने पर व्यक्ति कौई मया व्यवहार नहीं करता,बलकि उसका प्रत्येक व्यवहार 
बचपन के ही 'किसी-न-किती व्यवहार का रूप होता है । मनोविज्ञानिक 
वाटसन इस बात में प्रणेत! विश्वास करता है कि किसी बच्चैकों आप जैसा 
घाहें, जो बाहें, बना सकते हैं | हस कथम में सत्यता चाहे जितनी भो हो, 
ढेकिन इतना तो जवश्य हे कि बाल-जीवन सबसे अधिक महत्व का है न | 

बाठक के विकास में आनुवंशिकता तथा वातावरण 
दोनीं का' समान रुप से हाथ एहता है । हमारा नित्यप्रति का पनुम्ध इस बात 
का साक्षातरे है कि बच्चे हूप,रग,चाऊु,ढठाठ शरीर-रक्षा तथा अन्य गुणत में 
अपने माता-पित्ता,पितामह आदि के अलुरुप ही हतेते हैं । किन्तु यह उ्लुरुपता 
समी पहलुओं में मही पाई जाती है | कमी-कर्मी तो सक ही माता-पिता के 
दो बच्छौं के रंग,रूप तथा गुण में हतता अन्तर होता है फकिकते८ सी इस पर 
विश्वास करने के _छिए तेयार नहीं हतौता कि वे सक ही माता«पिता अथ्या 
सक ही वंश के हैं ड़ प्रश्न यह है कि शिक्षुओं में यह अनुश्पता और पभिन्‍नता 
बयौं? यदि इस प्रश्व का उत्त निष्पदाता से दिया जाय तो यही कहां जा 
सकता है “कि जन्तर जानु्वशिता ओर वातावरण के फलस्वह्ूप है | किन्‍्मु 
सभी मनोवेज्ञानिकों में इस सम्बन्ध मैं मतेक्य नहों है | कुछ ने आवनुर्वशिकता को 
ही महत्वप्रणः माना दे और बुछ मैं वातावरण को | 
तनुव शिकला का मह्त 


अल (0 सका आह पांबाका तन डक पलक साया पिंक, अक! सविता: हा! ज्क्ष अस्त 


ु * महान जीवविज्ञानवेता " कांकठित का' कष्ठमा हे 

फि जीवा्टा संगठन ( 00.४४००००/, (0फ:०१/०-४००५७०-) के 'निश्चित 
बीज-्तकााँ ( २ १४०४४-४/0० ) की रक बंश से दुपरै वंश की निरन्‍्तरता 
( (७४८७->/.४/०००,>... ) ही आतुरब॑शिकता हे,वर्षात्‌ जीवाए। संगठन के 
बंपर जिस गुछती का मिर्वारण हाोता हे, उन्हीं को हम पेतृक ( //७४५ ८-०७ 
बयवप अर लिक कहते हैं । इसे हुतरे शंण्यों में कहा जा सकता है कि आवबुर्व शिक्षता 

बजाय हे ४४ >> ९१९०. ५२ - के दारएा' स्क वश से दुसरे 
क्देय बालमनौ विज्ञान ,पृ०२ 
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वंशकौ' प्राप्त होती है ।' 

कुछ मनौवैज्ञानिकों का रेसा दृष्ण्टिकोंण है कि 
बच्चा शारीरिक रचना ओर रूप रंग मात्र ही वंशानुक्रम से प्राप्त करता है । 
अपने मत की पुष्टि के लिए उन्होंने बहुत से प्रयोग किए । 

सर्वप्रथम "गपल्टनों ने प्रतिमा प्रकार (0०5०-१९) 
का अध्ययन करके यह बताया कि प्रतिमा की योग्यता मनुष्य में आनुर्वश्क्त 
होती है | जिस परिवार के पूर्व पुछजण में इसकी यौग्यता का अमाव रहता 
है, उस परिवार के शिश्षुवं में भी उस योस्युता का प्रण तः अमाव रहता है । 
अत* प्रत्तिमा फ़ार प्रणतः बंशानुक्म है । गाल्टन,आार्कपियर्सन,टर्मन,गो हा 6, 
हुगहेऊ तथा विंशिप सभी बशानुक्षम को महऊ़प्रृण बताते हैं । इन विद्वानों 
में परीक्षण कर इस तथ्य की पुष्टि की है । 

पारिवारिक हतिहास प्रणपल्ली के अध्ययन दारा 
हमें अपने देश के ही कई गौखपुण परिचिर के उदाहरण मिलते हैं,जिनकी 
आजुर्वेशिकता या वशानुक्रम तथा वातावरण ने उन्हें महानू बनाया है | नेहह 
परिवार मैं पण्ठित मौतीछाल नेहरू से ढेंकर ध्ोमती इन्चिरा गांधी तक की 
उपकीब्धियां इस सिद्धान्त की पुष्टि करती हैं | 
वात्तावरण का महज 


बाल-पिकास में वातावरण का क्‍या हाथ है, 
इसको व्यक्त करने के लिए वातावरणवादियाँ ने क्ाट्य फ्रमाणों कौ 
उपस्थित किया है । गर्मस्थ 'शिशुज पर वान्तरिक वातावरण के प्रमाव को 
देखने के लिए छोटे-छोटे जानवर्रों पर प्रयोग किया है । उन प्रयोगों से यह 
सिद्ध हुआ हे कि माला के साने-पीते का प्रभाव गर्मस्थ 'शिक्रु के विकास पर 
अधिक पढ़ता है । मां कार यपभा यछुमेह आदि से पीड़ित है तो उसका 
प्रभाव शिकु के विकास पर पहुता है | जन्म के बाद वातावरण में परिवार, 


हा 
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समाज, शिक्षाह्यय तथा संस्कृति आदि शिक्षु के विकास पर प्रत्यक्ष -पप्रत्यक्ष 
रुप में प्रभाव ढालते हं | वातावरण के पक्ष को पुष्ट करते हुए वातावरण- 
वादी फ़प्स के सक बच्चे कय उत्हेंल करते है जो अपने शशवकाल में दुमाग्य से 
मतुष्यों के समाज से उछग होकर जंगढी जानवरों के समाज में पह गया था । 
जब उसे मनुष्य के समाज मैं छाया गया तो उसके समी व्यवहार जंगढ़ी जानवरों 
की ही तरह थे । उसमें बोलमे की योग्यता नहीं थी | वष्द जानवरों की तरह 
नंगा रहना पसन्द करता था । दोहने,कच्चा मांस खामे और अंधेरे में देखने 
आदि की सभी 'कियारं जानवरों के समान ही होती थीं । हसीकछिए मनो- 
वेज्ञानिकां का कहनग है कि यदि वह सामाजिक वातावरण में पाहा* पौसा 
जाता तो उसमें जानवरों के व्याहार नहीं मिठते । अतरखव यह निर्षिवाद है 
कि वातावरण कै अनुरूप ही विमिन्‍न शक्तियाँ का विकास होता है | वस्तुत: 
बाल-विकास के 'लिश वातावरण उत्तते ही महंक्ल का है,जितने महत्त का 
वंशानुकम । किसी एक के अमाव में बालक का समुचित विकास हौना कठिन ही 
नहीं उपम्भव भी है । शिशु के विकास पर उसके परिवार का वातावरण, 
'शिदापल्य ,सैछ के सेदान और साथी, पुस्तकालय, कचित्र,संस्कृति अधि समी का 
पूमाव पहता है । 

माता*पिता का व्यवहार तथा शिक्षु का सामाजिक विकास 


अखका आकक आामर अदाक-मक भाधिति मेले हिका जात भ्नाक फति करतओे गहंवालेजिको! जात परकेश! आकार आवक! अहम! बेड! आकएक सभा आदत. इरिड?्॑ीककः आक शमी अत विफोलिशारं मेहलि! साहगो आयी अडोस। ममता भाकाह का अंत परमांतः अगात भदशा आम! ऑकति! मंडी. 


बच्चे का सर्वप्रथय सामाजिक सम्पर्क अपने मां 
बाप या परिवार के अन्य सदस्यों से होता है | याद माता“पिता का 
व्यवहार बच्चों के प्रति आानत्ववायक और संतोष प्रद होता हे तो उनका 
प्ामाजिक तथा मानसिक विकास ।संतुहन होता है । छत: वन्‍तावरण और 
शामुकृष इस दोलों कप बाकु्जीवन के विकास में महत्ुवप्रृण स्थाम है । 
प्रैमबन्द की बहुत-सी कहामियों में शिशु कै विकास का  सच्चाएँ का उपहार 
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चक 
तर उ्काक >ै प्फर 


शिशु का ज्ञानात्मक विकास 


अाक्माक अदाजाए कीं! जोक आजा जुलात गाज आकं। ऑेड काल अहई- ११७६ पवाक समा यड़ात, भा 


जीवन के प्राराम्मिक काल से ही व्यक्त ज्ञानेन्द्रियों 
के माध्यम से बाहरी वातावरण से प्रमाषित होता रहता है| नेत्रेन्द्रिय, ऋ्षण- 
पन्दय,नासिका, जिद], त्वचा आादि ज्ञानैन्द्रियां ही जीवन में मौतिक जगत के 
साथ व्मियौजन करने में सहायक छौती हैं । मनोवेज्ञा निकों में अध्ययन किया हैं 
कि इन ज्ञानिम्द्रियों का विकास जन्म के पहले हो जाता है ओर जन्म के पश्चात 
ही नवजात शिशुओं में प्रकाश के प्रात प्रतिक्रिया देसी जाती है । व्यविति की 
प्रत्येक ज्ञामैन्डिय उपयुक्त उजना के द्वारा उच्चेजित दौतो है और व्यक्त उससे 
प्रभावित होता है तथा' व कुमश! अपनी दामता के अ्ुध्तार उस वातावरण से 
सम्पक स्थापित कर छैता है । प्रकाश के प्रति प्रतिक्रियाओं कत पर्याष्त अध्ययन 
किया गया है । देखा गया है कि नवजात शिक्ष फ़तश के प्रति झुद ज्यों में 
संवेदनशील दौते हैं । प्रेमवन्‍्द की "तैंतर' कहानी में तेंतर बाठडिका में प्रकाश 
के प्रति सवैदनशीछता पाई जाती है | 
श्र्य सम्बेदना 


केश» अपफरर अहाके कमाकः कामिनी हक! महमाआाकः लाभ 


'शिशुओं की ब्रव्य सवेदना ओर उसी प्रतिक्िया 
के सम्बन्ध में मी मनौवेज्ञानिकों ते बहुत निरीशण-परीक्षण 'किया है । 
उन्होंने नवजात शिशुओं के पास घंटी बजाई,बाजा तथा भोंपु आदि का प्रयोग 
किया । 
तीवु जआाकस्मिक उक्ना का शिशह्षु पर प्रभाव 


उपयुनत उच्चैननाओं से शिशुओं के शरीर में गति 
उल्पन्न हुईं, उसकी मींद टूट गई, वे चिल्लाए तथा उमके श्वास की गति में 
भी परिवर्तन ऐसे सये | सनौवेज्ञानिकों ने पाया कि तीढ़ और आकस्मिक 
| जबना का प्रभाव शिशु पर बधिक पहता हे क वे. ५» मतुष्य की आवाज की 
बपदात कोलाइछ से बिक उपेजित होते हैं और उसके प्रति प्रतिकरियारं प्रकट 
करते हैं | 











बल 


शिशु का कियात्मक पविकापत 


प्रारम्म में शिशु असहाय होता हैं और वह प्रणेतत: 
अपनी माता“पिता पर निर्मर करता है । काठ-क्र्म से उसकी जबस्था वृद्धि के 
साथ उसमें तरह-तरह के ज्ञानात्मक तथा किया त्मक शप्तियाँ कया आविभाव और 
विकास होता जाता है । यवि उसमें इन क्ियात्मक योस्झ्ृताओं का विकास ने 
हो तो वह अपना जीवम सफछता' पूर्वक नहीं पिता सकता । फ़ियात्मक विकास 
के द्वारा ही उसमें बौद्धिक तथा सामाजिक विकास मी होते हैं । संसार का 
ज्ञान उसके विकास पर निर्मर करता है । यादवि शिशुओं में किया त्मक विकास 
नहीं छौ तगे जीवन में वह कुछ भी करने में सफठछ नहीं होगा और सदा 
अपामाजिक बना रहेगा । कत: बाल-जीवन में क्रियात्मक विकास महक्लप्नण 
है। 

'शिश्लु के किया त्मक विकास का सके कृम और नियम 
होता है | पहले उसके शरीर के ऊपरी भागों में क्ियात्मक यो ग्यताओों का 
विकास होता है,तत्पश्वातू मश! निम्न सागींटी शुछ में बच्चौं को क्रियाएं 
सामान्य स्वस्प की होती हैं जोप उसके शरीर के सभी के समी कग गतिशील 
पहले हैं । अस्थापृद्धि के साथ उनकी सामान्‍य क्रियाओं से ही विजिष्ट 
प्रतिक्रिया र॑ ब्रलफू टिंत हौती दें और उनमें कृमश। विकास हौता है । 

बच्चा जब जन्म ठेता है उसमें अपना 'सिर 
उठाने की शक्षित नहीं रहती, इसीलिए उसका नियन्त्रण करने में वह पृणल' 
बपमर्थ एहता है | 'फिल्तु इसी अवस्था में उसमें हतनी शंवित आ जाती है कि 
पेट के बढ छुछाने पर वह बना सिर थींह्ा' उठा ठैता है । 

'शिशु के कने की तीन कस्‍्थार 


घहने-फि ने का महत्व जिशु-जीवन में कितना 
अधिक है, यह कौर्ड कहने की बात नहीं, चहने की योग्यता में तीन कस्थारं 
दौही हें. सिसकवा, रंगना, जोर कगा । 
कुछ बच्चे हक! महीने में ही पेगने का व्यापार 
पद हित करने छत हैं,किस्शु नो महीने में अधिकांश शिक्षु केंसा करते हें ।बारह 











महीने में समी सामान्य शिक्ष श्खा करने में समर्थ होते हैं । दुछ 'शिश्ु वो 
महीने में हाथ पहकर चहते हैं, स्क वर्षमें तों अधिकांश शिक्षु बिना मुछ 
पकढ़ें चलने लगते हैं, अठपरह्ठ महीने में समी अच्छी तरह ऋतते हैं । घिसकते 
रैगने तथा उसके बाद चने का कृम समी शिशु में होता नहीं है, बहुत से 
बच्चे 'घितकते “रैंगने के पहले ही चठना शुरू कर देते हैं । 

पेड़ पर चढ़ने की क्रिया बहुत से बच्चो में 
पाठशालीय जीवन के पर्व आरम्म हो जाती हे,जितका पृण विकास दस- 
बाएह वर्ष' की आस्था में होता है । यह किया व उन्हीं बच्चों में विकप्तित 
हौती है, जिन्हें सुजबंसर मिलता है | यही क्रारएण है कि ग्रामीण बालक 
नागरिक बालकों की अपेज्ञप अधिक संख्या तथा अधिक निषुणता सै पेड़ों पर 
चढ़ जाते हैं, इसका सुन्दर स्केत प्रेमचन्द के गुत्ही-ठंठा' शीअक कहानी में 
है| कुदने न्फादने की किया का आविर्माव तो दो ही व में हे जाता 
है, किन्तु विकास तीन-चार वर्ण की अवस्था में होता है । पाठशाला में 
जाने योग्य होने पर बच्चे दौठुने,कृवने,नाचने आदि क्ियाजों में पृण सफल 
हो जाते हैं । शिशुओं की इन समी क्रियाओं में उनकी परिपक्वता,मौजन, 
सवा स्थूय तथा' वातावरण का मी हाथ रहता है । जिन शिशुओं के स्थूछ 
शरीर होते हैं,उमके 'मिर्षह औए पर उन्हें संमाल सकने में समर्थ नहीं हो सकते । 
उत्त: वे बहुत (दिनों तक खहे नही होते । अस्वस्थता मी शिक्षु कै इस विकास 
मैंबाघक होती है | 
हस्त-कौशठ का विकास 


एक: दांडाछ/ रोक यार बंधक हलक किए जज सगा्ीक पाला प्रवदवा पाक -उप्सर प्रयें७ पीके 


'शिक्षुओं में वस्तुओं के समीप हाथ फलाने तथा 
उन्हें फाहीी की गति देसी जाती है । ये गतिया जटिल होती हैं जोर बही 
शीघ्ता ये शौती हैं । 


खाने-पीने की किया के लिए मी हस्त-क्रिया 
जा महा ख््‌ ह्वे ॥ गेस्नेल' मे अपने अध्ययम में देखा फि जठा रह 
मी गे का धस्यों प्योह़ै से पानी भ्री सकता हे, हुसो यदि उसके हाथों से 





प्याला नहीं छैते तो प्याज एसने में उत्तम होता है । प्याला उसके हाथ से 
छूटकर गिर पहुता है । चौबीस महीने मैं वह गिलाप से पानी पी सकता है । 
बद्दीस मही ने में वह घड़े से पानी ठेकर पी सकता है । साने के अध्ययन मैं 
उन्होंने देखा पकि पन्‍द्रह महीने का शिशु खाने के 'लिए चम्मच तो तस्तरी में 
ढाल लेता है, किन्तु चम्मच मुंह मैं जाने से पहले ही उछट देता हे,फलत: 

बहुत बार खाना नीचे गिर जाता है । वठारह महीने में वह चम्मच मर छेता 
है ओर उसे कठिनाई से मुंह में ठाठ पाता है । कृथीस महीने मैं शिश्षु चम्मच 
से मौजन बहुत कम अश में नीचे गिराता है । 

पहनने कीकिया का विकास 


पहिनने की क्रिया शिक्षु के क्रिया त्मक (विकास पर 
भी निर्मर करती है । विभिन्‍न प्रकार के पौशाक पर भी निर्मर करता है 'कि 
शिशु उसे कितनी क्रम आयु में पहनने में समर्थ हो पता है | फिए मी तीन 
वथ' की आयु के पहले ही।अपने कपडे सोलने में (दिलचस्पी ठेते हैं । बार व 
की आयु मैं वे आसानी से पहनी जाने वाठी वस्तु षद्िन फ़ते हैं । बच्चे जुते 
की धपेक्षय मौजा' आसानी से पष्ठिन ठेते हैं । 
'छिसमे की क्रिया 


'ठिसने की किया के लिए शिशुओं के हाथ तथा 
अंगुलियाँ का परिफ्व होना आवश्यक है | नवजात को हाथ पर नियत्रण 
नहीं रहता । शारीरिक विकास के फलस्वरुप धीरे-धीरे वे पर्रिपक्व होते हैं । 
और वे किसी वस्तु को पहने में समर्थ होते हैं । इसके मपद उनमें किसी की 
कुशठता आती है | दौ वर्ण की जायु में बच्चा रैसा सींच सकता है | तीन- 
चार वर्ष की आयु में बत्ार के समान मुद-पुछ 'छिसने की चैष्टा करता है जो 
पढ़ा नहीं जा सकता है । पांच वर्ष की यायु में शिशु को अतार-जान दो 
शाता है और हफ्ते बह रक्ष वण बाद वह ठिसने मी छगता है । पांच वर्ष 


सामाजिक व्यवहार का प्िकास 


मम पदक साफ ध्यकः अफाथ योदाा चमक कक भा अदंक आह भरा अमको। आफ जरता० जला कआए. पक पाक चक बा सधान बम 


कौई मी ज्यपित जन्म से ही सामाजिक नहीं होता। 
उनन्‍्य व्यक्तियों के साथ वह अपने तमाज के साथ अमियाँजित करना सीखता है । 
बच्छों के समुचित सामाजिक विकास के 'छिए माता-पिता तथा अशिमावक का 
निर्देशन आवश्यक है । शारीरिक आवश्यकताओं को प्रूर्ति माता के हारा 
होती है ,अञत! यह दुघ से माता का सम्बन्ध प्थापित करते हैं | दुघ पिलाने 
वाली परिचादरिका से मी उनका माता का ही सम्बन्ध हो जाता है | प्रेमचन्द 
के "महातीवथ कहानी में फड्ठमणि दाईं को माता से अधिक प्यार करता है । 
शुह में पशिष्ष अपरिचित व्यर्तित के प्रत्ति भय की क्रिया प्रकट नहा करता छेइड्ैकिन 
बाद में परिपववता के फलस्वरूप वे प्रचित और अपरिचित में अन्तर सममने 
उगते हैं और अपदिचित व्यकित के प्रति मय प्रदर्शित कपते हैं । 
आज्ितावस्था 


दो वर्षा की आयु में बच्चे वयस्कों पर आजित 
एउते हैं, अतः वे उसकी सहायता पर विश्वास करते हैं और निश्चय रूप में 
उन्हें स्वीकार करते हैं | 
अवरौध की आस्था 


आल आए नल अंक पालक ओगी: आतत मम कामिंद! आस! मेक शेंकरक श्रम) आह 


ढाई तीन वर्ष की आयु बच्चों के क्रौध की 
अवस्था हे | हस ब्वस्था कौ प्राय:  अस्वीकारास्यश्मक स्थिति भी कहा गया 
है क्योंकि वयस्कों के प्रभाव के प्रति बच्चौं का करो पराकाण्ठा' तक पहुंच 
जाता है । प्रत्येक काम को वे स्वयं ही करना चाहते हैं । वे बात्मनिमर बोर 
स्वतन्श् दौना भाहइते हैं | वे अपनी बातों पर दुढ्ता प्ृर्तवक 'टिके रहते हैं । 
हैदे बे को समकतना जोर अधिकार में छासा कठिन होता है । 
क्यो तथा वेंती की अवस्था 


चार से छ: वर्ण तक की आयु में बीरे-थीपे 
बहआ मिंसी और मिश्रता देसी जाती है | इसी आबु मैं माता“पिता तथा 











5प्र 


अभिमावक की ब्राण मिलता है । ये बच्चे वयस्कों की मान्यता को स्वीकार 
करने लगते हैं और उनसे मेत्री का माव रखते हैं | धीरे-धीरे उनके शब्द-कौंण 
में वृद्धि हौती हे और उस्वीकारात्मक स्थिति का उन्‍्त होने छगता है । दो 
से छः वर्ष की आयु पूर्व पाठशालीय आस्था में प्राय! वयस्कों के प्रति बच्चों 
का विशेष दृष्टिकोण रहता है । वे वयस्कों कौ सर्वशवितमान्‌,सर्वबुद्धिमान 
तथा सम्भ्रान्त समझते हैं | 

इसके थागे पांच से ग्यारद व की ऋसस्‍्था को हें । 
पाच वर्ण में बच्चे पाठशाला जाना आरम्म करते हैं । उनमें शारीरिक विकास 
और माया का विकास होता है, वे कैसों में होह ठगाने के इच्छुक हो जाते 
हैं और समी मावोँ को व्यक्त करते हैं | सामृहिक सेठ और साम्रृष्ठिक जीवन में 
उनका समय व्यत्तीत होता है | वें पाठशाठीय वातावरण में कपने कौ 
अभियोजित करते हैं | अवस्था के साथ-साथ उनमें समुदाय में एहने का माव 
प्रबल होने छगता है | सामुह्िक सेठ के प्रति उनकी 'विलचस्पी अधिक बढ़ 
जाती है । बच्चों में मेत्री स्वक्भ स्थाई रुप घारण करने लगती है,जो इस 
काल के बगद और भी घनिष्ठ हो जाती है । स्पर्दा आर प्रत्तिन्दिता इस 
अवस्था की मुख्य विशेषतारं हैं । जाति-बेतना अधिक रहती हे,बतः उटके- 
छहकों के मुं5/रहते हैं । 
सामाजिक विकास की बतिम कऋस्था 


अंडर १कंगाई जमताके' शादंधाइबा वनद! अजाहीजांकक! जाकक ज़ाबाक भहके आजम ओोमिंक चाल अाक आदोके आकाल मजाक लाया अलिर! बराक जकः सायं फऋाइक मलंद 


बालकों में सामाजिक विकास की बऑनत्तिम खस्था 
बगरह से 4 सपरद वर्धा की है । ज्यौं-ज्यों बच्चौों की आस्था बढ़ती हे,त्यों- 
त्थों समुदाय में रहना पसन्द करते हैं,बत: वे बालचर,राष्ट्रीय विधार्थी, 
पैनिक बढ़ बादि संस्था में माग ठेते हैं । अब उसका सम्बन्ध पारिवारिक 
बपतावरण या ग्राम के वातावरण से नहीं रहता ,बलल्कि उसका दायरा 
बोर भी बढ़ जाता है । बहुत से बच्चे उच्च वियालयों तथा महाविषातुयों भें 
पवैश करते हैं । कमश्! मे अगेक संस्थानों ओर कहठयों के सदस्य बन ज ते हैं । 
कह चित,  हियो आदि की सहायता से उनका सामाजिक सम्बन्ध,परविार, 
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गाव, प्रान्त,देश आदि सीमा का अतिकुमण कर विश्व से हो जाता है । हां 
तरह वर्ण से सन्नह वर्ण के बच्चे कमी-करमी स्कवान्त निवास मी पसन्द करते हैं, 
किन्तु इससे उनका सामाजिक ज्ञान या सामाजिक विकास की सीमा सीमित 

नहीं होती ,हसका कारण अधिकाशल: संवेगात्मक रहता हे,जिसके कह कारण 


हे । 
सामाजिक व्यवहार के रुप 


अविरयिके अ्क जाम आन अर! जवाई कारक. अकााह ऋधभाक भधंके बाई बगा॥ खगेकर लिंक तथा मेज पाक अंक क्रमांक 


जशैशावस्था में शिशु-परिवार के अन्य व्यक्तियों 
पर आज़ित एहता है । उसपर पर्याप्त निगरानी करती पढ़ती है । ये बच्चे 
आरम्म में वात्म-फैनिद्रित होते हैं, धीरे-धीरे इनमें सामाजिकता आती हैं | 
वातावरण से वे अभियोजन प्राप्त करने लगते हैं । वे हमेशा ऐसा व्यवहार 
करते हैं,जो अन्य व्यक्तियों अथवा समुदाय दारा प्रशंस्तित हौ । बच्चों के 
सामाजिक व्यवहार के मिन्‍न-धभिन्‍म रूप हैं । 


जब बच्चौं को किसी काये के प्रति आकर्षण 
या कात्रि होती है तो वे उसका अनुकरण करने छगते हैं । बच्चे यह मी सीखने 
लगते हैं (कि बच्चे किस तरह इंसते हें,रोत हैं, तथा किस सवेगात्मक परिस्थिति 
में किस प्रतार का व्यव्टार करते हैं । बच्चे कपने समुदाय के अनुरुप ही व्यवहार 
करते हैं तथा उसते स्कहपता स्थापित करने को चैष्टा करते हें । बच्चों में 
बपमों से बढ़ों के प्रति विशेष दृष्टिकोण पएह्ता है । वे उन्हें सर्वशक्तिमान 
तथा सर्वबुद्धिमान मानते हैं,क्तः मैं उनके कार्यों का उनुकरण भी करते हैं । 
प्रतिद न्ट्विता ” 


जहकि आड़! अंगक उहभालात, काम आडेश भाव सिम 


चार बे की आयु के तममन बच्चों में प्रतिद्वन्धिता 
बाती है | वे सदा हूसरों से जागे बढ़ता चाहते हैं । यह मावना 





तीम वष की जायु में मी बच्चों में वत्तेमान रहती हे,किन्तु इसकी स्पष्ट 
अभिव्यवित विनाशात्मक रुप में होती है | प्राय! दुसरों के उकसाने पर 

भी यह प्रत्िद्वन्द्रिता की माचनाग आती है | पाच वर्ष को आयु में यह 
मनोवृद्धि अत्यन्त प्रमावपरुण ( 50००-०० व्गपप्लैएगण. ) 
देसी जाती है । उनकी यह मनीवृप्ि उन्हें कौई मी कार्य में उत्ताहित करती 
है । वयस्क की उपस्थिति में बच्चे बहुधा प्रतिदन्धिता का व्यवहार करते हैं । 
प्रतिवा दिता 


यह मनोंवृत्ति बात्यावस्था में ही प्रकट हो 
जाती है | विशेषकर जब घर का अनुशासन बढ़ा होता है । बाल-सुछम 
व्यवहयर के प्रति जब घर के छोगों की मुकछ सी मनौव॒त्ति होती दे,जिसे 
वे महीं सह सकते तो उसके प्रति अस्वीकारात्मक व्यवह्यर करते हैं । सेसे 
ही वातावरण मैं शिशु अपने से बहों का आयृह नहीं मानते, खाना नहीं 
साते तथा कोई मी नियमित कार्य नहीं करते | 


समर आजाद काका मम भाइका अेमिंश! 


सेठ के सिलसिले में बच्चों को कगहते देखा 
जाता है | सम्मवतः अनुम्ध की कमी के कारण ही वे रैसा व्यवहार 
करते हैं | ओर वे पृणे रूप से सेठ में सहयोग नहीं दे सकते | जब ये बच्चे 
फगहते हैं तौ पूसरों का सिछोना ठे छेते हैं,लठ के सिझसिले में बनाई 
चीजों को मष्ट कर देते हैं । आपस में मुठमेह्ठ होने पर वे रोते दें चित्ठाते 
उद्ल-कृद करते तथा दांत मी काट छैते हें|यधापि यह अभिव्यक्ति काफी 
तीड़ औप मयकर रुप(दौती है, प्राय: थींही देर तक ही टिकती है । इसके 
बाद शीघ्र ही उसकी मिज्ञता फिए कायम हौजाती है | बच्चौं का कगहा 
पाय: खिलौना या किसी वस्थु के लिए होता है । दो वर्ण के” बच्चे की 
अपदाप चार वे के बच्चे वचिक देर तक कगहते हैं । लहकियों की जपेदाय 
के अधिक कंगहुते हैं । ठहकिया तर का विशेष उपयोग करती हैं और 
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लह़के शारीएक शक्ति का । घीरे-घीरे जायु वृद्धि के साथ उनमें इस प्रकार 
सामाजिक व्यवहार की कमी देसी जाती है | 


आजा अंजक कागाह ऋशओ भा 


छोटे बच्चे आत्म-केन्द्रित स्वमाव के होते हैं तथा 
तीम-चार वर्ण के छगमग अत्यधिक कंगढ़ाठू होते हैं । अन्‍य बच्चों के साथ 
सेलने के 'सिलसिे में उनमें सहयोग की मावना भी जगती है । चार वर्ण के 
बच्चौं में सहयोग का व्यवह्यार अधिक देखा जाता है । घीरे-धीरे इस 
सामगजिक व्यवहार का विकास होता जाता है | 
सहानुप्नति 


आकक काका काली लविशि ग्राहक दा वा 


होटैे-छोंटे बच्चों में सहातुम॒ति नहीं देसी जाती । 
जब कौई उन्हें जल्म या शरीर का कोई विकृत भाग दिखाया जाता है अष्या 
कौई दुःखद कहानी सुनाई जाती हैं तो सहाजुध्ग॒ति की कोई प्रतिक्रिया नहीं 
देसी जाती । तीन व्च के ठगमा उसमें कमी-करमी यह व्यवह्यर दैखा जाता 
है । सहातुभ॒ति की प्रतिक्रिया मी सक प्रकार का सामाजिक व्यवहार है | 
हसमें बच्चे अन्‍य उयजितयाँ की सवेगात्मक अ्नुप्र॒ुति से प्रमावित होते हैं तथा 
उसी सहानुभ्ति के प्रभाव से दूसरे के दु:ख तथा माव को अपना सममने ठगते 
हैं | जब कौईं बच्छा या वयस्क गिर पहला है तौ दूसरे बच्चे उसके प्रति 
सहगनुप्तुति दिखाते हें । जब दुसरे बच्चों पर भार पहले है या सिठौना हीममे ु 
के फलस्वरूप वे रौते हैं तौ बच्छे उसपर सहातुप्तति प्रकट करते ह । सहानुमृति 
के उमय बच्चे हुसरों कौ इूसते,सहायता करते ,शरीर सहछाते और चोट लगे 
स्थाम पर फुंक कर वर्द हुए करता चाहते हें । बच्चे प्राय: बधिकारप़िय होते 
हैं । मे इसरो पर बपना अधिकार झना चाहते हैं । यह प्रवृक्तिप्रायः समी 
पुक्ठ रूप मैं देशी जाती है | बच्चे सेठते समय दूसरों का खिलाना 
33 हमे खिहपेने मिलाकर सास ढंग से सेसमे के 'लिए निर्देश करते हैं । 
यह सद्ामुप्नाति और सक््यौग का पुल्चर उदाहरण है । 






सामा जिक विकास को प्रमावित करने वाठे तक्त 
कक कक कक के कक 6 के ८ कक ८ 5 के के के के कक 
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शारी पिक विकास 


अंग शक भहजा. (6 भव काका जाएक ऋरंलो: आम साया, तक श्रकाक 


यदि 'किसी बच्चे की शारीरिक बनावट में दोण 
हो ते उसके विकास में बाघा पहुंचती है । अन्य बच्चे उसके दौणा बतढते 
रहते हैं और 'िुतते हैं । बच्चा अपने दोबा के कारण बच्चों से कहग एहना 
चाहता हे,अत: उसके सपमाजिक विकास में बाघा पहुंचती है । उनन्‍्ध बच्चों 
की छुलना में वह अपने में कमी पाता है । अतः उसमें हीनता की मावना वा 
जाती है| माटा या दुबहा-पतला बच्चा अन्य बच्चों की कर्कश आालोचनाजओं 
को सुनक्ता ढे,जतः खेल-कृद में में उसके विकास में बाघा' पहुंचती हें । सेठ-कूद 
हैं अक्सममक अपमानताओं के कारण बच्चे अन्तर्मुसी शो जाते हैं तथा अन्य 
तरह से अपनी कमी की प्रूर्ति करते हैं । सेठ में माग ठेने के बदले अच्छा कपढ़ा 
पहनना चाहते हैं | भमाज"+दोष के कारण या कंग दौण के कारण' उनका 
सामाजिक विकास नहीं हो बत पाता । जालकों में जो नेतृत्व करने की 
भावना होती है, वह कुंठित हो जाती है । 
स्वास्थ्य 


(माह ७४० पाजाके कक मंगक की 


स्वस्थ बच्चा फ़सन्‍्म रहता है वीर उसका 
सामाजिक विकास सामान्‍य ढंग से होता है । वयस्कों के सम्पर्क में ही 
प्रसन्‍्भता दिखाता है और उनके प्यार से संतौष प्रदान करता हु | काफी 
उत्साह मे बह बहुत देर तक खेठता है । उसके स्वास्थुय का आधार पोष्टिक 
भौजन और हित रूप से लालन-पाठ्स है ।लैंतर' कहानी की बालिका में इस 
पदा की और सुत्यर पेकेस है । स्वस्थ बच्चे वयस्कों का उतुकरण करते हैं । 
जिन बच्छौं का पॉछनल्पोौषण उचित रुप से नहीं होता बोर जो अस्वस्थ 
पहले हैं, मै प्रॉय! स्वमाष से सकोची हो जाते हैं | अस्वस्थ बच्चा को 
वयस्क पर अधिक ढॉजिते रहना पहुता हे,अतः ते खभाव से जिद्दी,उद्ण्ह, 
स्वार्थी हतौ आते हैं । स्वस्थ बच्चे समुदाय संगठन मैं काफी उत्साह विसाते हैं | 





पारिवारिक वातावरण 


आग रकंके। शरवाका ऋ्ाका भ्काभ्आाका! बथाक आधंद मंमाक आकाल ऋगो। आमक औषक का 


पर प्रथम शिक्षात््य है जहां बच्चों का 
समाजीकरण हौता है | पारिवारिक वातावरण में डी जके सामाजिक 
विकास का प्राएम्स हौता है । जिन बच्चों के मानबाप आपस में सुन्दर 
सामाजिक सम्बन्ध नहीं रख पाते,उनके 'शिक्षु का विकास मी वैसा ही होता 
है | अधिक लाह-प्यार से बच्चे आज़ित पहना सीस जाते हैं,वे स्वावलम्बी 
नहीं हो पाते | इसके उदाहरण में प्रेमचन्‍्द्र दारा 'छिखित  इघ का दामों 
शीबषक कहानी का शिशु मुरैश है जो अत्यधिक प्यार से आठ्सी और प्रमादी 
बन गया है । सैस बातठ्कों पर यदि अभियमिल रूप से शासन रखा जाता है 
ती उनके व्यवष्टार में स्कहूपता सहीं रहने पत्ती । इसी कारण क्र्मी-कर्ममी सखी 
होता है कि जौ व्यक्ति उन्हें प्यार करता है ,उससे उनका सम्बन्ध अधिक 
हो जाता है और मे इसरोँ के साथ विर्ैधी व्यवहार प्रदर्शित करते हैं । 
"ऋफ़ेड सतह में बताया कि परिवार मैं बच्चे के जन्म का कम भी 
सामाजिक विकास के लिए महक्ृप्ृर्ण है । सबसे बह़े बच्चे के लिए पारिवारिक 
वातावरण अ्युकृठ होता है,उसे बहुत प्यार भी मिठता है । ठेकिन सबसे छोटे 
बच्चै कै बीच के बच्चों का विकास समन्तुलित रुप से नहीं हौ पौता,क्योंकि बढ़ा 
बच्चा तो पद्िवार में रकतोता होता है । परिवार के सभी सदस्यों का 
घ्ययन उसकी ओर रहता है । परिवार के सबसे छोटे बच्चे को और मी सभी 
का ध्यान रहता है, उसे वधिक प्यार मिछता है,किन्तु सबसे छोटा होने के 
कारण शौटा बच्चा धफो कौ छोटा पाता है बोर बाजित बन जातादे । 
जल! उसका सामान्य रूप से सामाजिक विकास महीं हो पाता । परणिए 
के बीच बच्चों की फस्थिति मी यही रहती हे । 
बच्चों का सामाजिक विकास परिवार की 
सामाजिक तथा आर्फि स्ीति पर भी निर्भर करता है,जिस परिवार मैं 
सेहपे का से पूने की धुविधा रहती हे,उसका विकास मिर्थन बच्चो 
की ऑक़त अधिक हौधा हे । गौद छिए हुए बच्चे की सामाजिक स्थति 
अप वफ़दे के खदान गहीं रहती बोर उनका सामाजिक विकास के भी 
समान ४ दै गहीं बोता । 















4६.23 


पाठशाला का वातावरण 


हमारे यहां प्रारम्भिक शिक्षा की उचित व्यवस्था 
नहीं है, अत; बच्चौं काया पाठशालीय सामाजिक विकास उचित ढंग से नहीं हो 
पाता है | वज्योग्य अध्यापकों के कारण पाठशाल्ाओोँ में उचित मनौँवेज्ञानिक 
वातावरण नहीं हो पाता, बच्चों का सावैगिक विकास उचित रूप में नहीं 
हो पाता । नर्सरी स्कूल में बच्चों का विकास अधिक सेजी से होता है । ये 
वस्तु के 'छित जगने पर उदासीन छ महीं होते, काफी वाचाल हो जाते हैं, 
गहामुश्नुत्ति से काम करते हैं । 

'जिन वियात्यों में योग्य व्यापक तथा शिप्षाण 
हों, सेठ और आनन्च के पर्याप्त साथन हों, तथा बच्चों को अधिकाथिक +ब 
पदिसाने की सुविधा प्राप्स होती हो, वहां के बच्चों का विकास अच्छी तरह 
हो पाता है | उध्यापक से मिलने में विदार्थी का सय तथा संकोच नहों रहता 
वर्योँकि शिक्षकों का व्यवहार तथा सम्बन्ध मेत्रीपुण होता है | अत: बच्चे 
अन्य बच्चों क तथा शिक्षकों के साथ समुचित व्यवहार सीसते हैं । उनका 
सामाजिक धमियाजन अधिक हु सफलता से हौ पाता है । 
क्लब, केन्य तथा वछ का प्रमाव 


जा शालिक: संकाक सिमेकी भाउकी समोला! जाकर! दामों! इनके! धागफ़ः जयोड़ पलक सता अविनामिके. मडिका' पत्र गम; बेकरकक कफ जेधंबः मकर 


बज्चौं के सामाजिक विकास में इनका काफी 
प्रभाव पहता हे । कठव में बच्चों को मिकठर्ता पहला है, अतः रुक दुसरे के 
ज्यहार का प्रमाव पढ़ता है | इन्हें स्क-इसौँ की कफात्रि का आदर करना 
पहला है और सक्ष्योग से सैेठना पहुता हैं । बच्चे मधीनता के ज्र्मी होते 
हें,क्त! घर से 'मिन्‍न जब कैसम्पंग के लिए जाते हैं तो उन्हें बढ़ी प्रसन्‍मता 
हौती है । कैव्प के वातावरण में हममें वात्मधिश्वास बढ़ जाता है, वे 
बिक शिष्ट तथा 'विनीत हौ जाते हैं ।वे हुसरों के कल्याण तथा सहायता 
बधिक साववानी दिसाते हैं । वे अधिक उत्सादी, साधसी ओर निः:स्वार्थ 
सै हैं, गिक्रता फरमा भी सीस जाते हैं । कह का प्रभाव मी इसपर 
अपुरुप हीं ये काम करते हैं । पढ़ की व्यवस्था तथा 








घुरक्षाप के छिए ये तैता की आज्ञा मानते हैं | अपने दठ को आगे बढ़ाने के 
लिए सब तरह का त्याग करते हैं । एक दल में रुक ही अवस्था के बालक पएहते 
हैं | उनका सबसे बढ़ा खतरा यही रहता है कि दक कहीं असामाजिक न हों 
जाय | 

सामाजिक नियम 


परलदुक! 'ंका अकक! जद आधा वोमाड- साल; जाकाक काम क्‍या: आफ आंधोंद 


सामाजिक नियमों,रूढ़ियाँ तथा परम्पराओं के 
उतुसार भी बालकों का सामाजिक विकास होता हे,जब बच्चे किसी समुदाय 
का निर्माण करते हैं तो हस बात पर ध्यान देते हैं कि उसे सामाजिक 
मान्यता मिल सके । जिन व्यवह्ारों तथा विचारों पर सामाजिक नियमों 
का नियन्त्रण एहता' है, बच्चे उनको विशौध करते हैं । सामाजिक प्राणी 
होने के काएण उनकी जीवन-शैही समाज के अनुकूल होती है तथा इसी सही 
का प्रमाव अनके सेठ तथा अन्य व्यक्तियों पर पढ़ता है । शहर और ग्राम 
के सामाजिक नियम भिन्‍न होते हैं । जत: बच्चौं के व्यवहार में मिन्‍नता आा 
जाती है,बच्चों की सामाजिक मनौवृति मोसामाजिक मान्यता के अनुकूल ही 
विकसित होती है । 


कक कै कमा 


हा ज्ठ अध्यय 
खा 6] कक 


चप््त्रि-चित्रण की सद्धान्तिक पृष्ठमुमि के आधार पर प्रेमबनद के 'शिश्वु-पात्र 
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(१) कथामक के पात्र के रूप में -- 
(क) कथानक कै प्रधान पात्र के रूप में 


(सु) मौण पात्र 

(ग) वातावरण का स्रष्टा 

(घ) कथानक का पृत्रधार 

(ह०)कथानक का' पप्रत्यल पात्र । 
(२) वणन-प्रणाली के सप में 


(३) कथा के कथोफायमन के रुप में 
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जच्छ अध्याय 
कल 
चरिप्र-चित्रण की सेदान्तिक प्रृष्ठम्ृमि के आधार पर 
परैमचन्द के शिश्ु-पात्र 
हैं: कं: 77 कफ कक 7 क > कक. ह कक: 


कथा-साहित्य के बत्यन्त मुख्य उपादानों में चरित्र 

सक हें | इसके विकास की आरम्भिक अवस्था में घटताओं को अधिक महज्ल दिया 
गया है । बाद में चरित्र-जित्रण के महद्ल को' स्वीकार किया गया है | मानव- 
चरित्र का धध्ययन कृमश! उद्देश्य बनता गया । मानव-चरित्र के अध्ययन के 'लिए 
विविध प्रणालियों का प्रयौग किया जाने छगा । चरित्रि-चित्रण की प्राचीन 
परम्परागत्त प्रणाएली थी -« घटनाएं और उमसे उद्दमृत प्रतिक्रियाएं । मनुष्य को 
जीवन की विविध घटनातों के मध्य प्रतिष्ठित करके यह देखा जाता था कि उन 
घटमावं कै सम्पर्क में आकर वह क्या सोचता है, क्या करता है । परिवार, 
समाज ओर राष्ट्र के सम्बन्ध में किसी घटना-विशेष कौ ठैकर उसकी क्या प्रति- 
'किया हौती है | इस तरह रक पात्र को उेक परिस्थितियों में रखकर उनैक 
घटनाओं से सम्पृष्त करके उसके चरित्र के विविध प्रो कौ उमारा जाता था । 
बागे' कहकर यह अ्युसत किया जाने करता कि इस प्रकार व्यक्ति का सर्वंगीण 
चित्रण नहीं हौ था रहा है । व्यक्ति वफै-आप में कुछ महीं होता, न अच्छा 
हौता है न बुरा | हसी हुटक्तात्मक अच्छाई या बुराई से समाज में उसका स्थान 

भरूपित हौता है । व्यक्ति का यह मुत्यांकन उसके आकलन के 'लिए धीरे-धीरे 
आवश्यक माना जाते छगा | इसको उद्देश्य बनाकर वरि्त्रिनचिनत्रण की अन्य 
पुण 7 लियाँ का फिकास हुआ उसमें सबसे मुख्य प्रणाठी श्री एक ही व्यतित कौ 
जप स्थितियाँ मे एतकर बोर कौक व्यक्तियों थे को झा ही परिस्थिति में 
पसका दैखशनवा | शक ही व्यमित को केक परिस्थितियों के सम्पर्क में उसकर उसके 
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अध्ययन दगरा उसके चरित्र के विभिन्‍न पक्ष सामने आते थे, किन्तु अनेक व्यक्तियों 
को उसी परिस्थिति में रखकर उनकी प्रतिक्रियाओं कौ दिखाना बार फलत: 
चरित्रौं की तुलनात्मक प्रतिक्रियाओं का चित्रण करता किसी चरित्र का वह मृत्य 
'एस्थिर करता था, जौ क्‍न्‍य बातितज्ीा की अपेक्षत उसे मिलना चाहिए । 

कुछ साहित्यिकों ने चेतना के फ्राह को चरित्र - 
चित्रण का आधार बनाया । मनुष्य चेतना के उखण्ड प्रवाह से सम्पृकत है । स्का 
मनुष्य का दूसरे से सम्बन्ध इसी प्रवाह के माध्यम से है । चेतना का यह पफ्रागह 
उसण्हरूप में वतेमान है । वस्तुतः वाहय समस्त कार्य-क्लापौं का उद्गम- स्थठ 
बन्त 'चैतना है | सैसे केक स्थूछ कार्य होते हें, जो बाहर से परस्पर विरोधी 
माठुम होते हैं, (किन्तु जिनका मुलतः घमिष्ठ सम्बन्ध होता है । मनोविज्ञान के 
आधार पर नहीं ,बल्कि हस चेतना के प्रवाह के आधार पर कतिपय कठाकारों ने 
यह 'सिद्ध करना घाहा हे कि कमीनकरमी रक पात्र इसे से उदठासीन या विरक्‍त 
नहीं इ माठ्म होता, परन्तु उसके मीतर सच्ची विरक्ति या उदासीनता' होती 
है | यह विरक्ति गहरी सम्पृत्षित का स्थूठ प्रकाश हो सकती हे | ही०रच० 
ठारैन्स में पत्र उपन्यासों में चैतता के प्रवाह् के आधार पर बपने पाजों का अंकन 
किया है | 

भरकर विप्रण” की आश्ुनिकतम प्रणालियों में पात्रों 
की मानसिक प्रसिक्रियाओों का अव्ययन करके ही प्तेक विश्याँ में अपना मत 
स्थापित किया जा सकता है । बृष्प स्थृुछ दृष्टि से पात्र जो पिसाई देता है वही 
उसका' सही रूस महीं होता । प्रत्येक पाज़ का जीवन उसकी ऋणजितना के दारा 
मी परियाहित हौसा है | नि!पन्‍्देह फ़ायड़ के आविष्कारों ने चरिक्रचित्रण 

घुमिक प्रणाली को जन दिया है । बफ़ो कहामी-कठा" मिषन्ध में 

लिखा था  वहमान आल्थायिका मनोपैज्ञानिक विश्तेणण और 
जीवन के यथार्थ और स्वाभाविक विज्षण- कौ अपना व्यैय समकती है, उसमें 
कल्फा की याजों कम, अुप्न॒तियों की माजा अधिक होती है । इतना थी नहीं, 
या तक बबुप रचाह्लीठ भावना से अमुरंजित होकर कहामी बन जाती हैं | 
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वस्तुत: प्रेमचन्द में कहानी के अन्तगत जीवन के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण को 
बहुत बढ़ा' महत्चध (दिया है । जीवन के यथार्थ और स्वामाविक चित्रण के 
'छिए मनौविज्ञान की प्लमि नितानन्‍्त वपेज्षित है | यदि हम वास्तविक जीवन 
से किसी स्थिति और पात्र को चुनकर यथार्थ चित्रण प्रणाली के दारा 
उसका चित्रण कर दें तौ भी उस एस्थिति तथा पात्र की स्वामाविकता तथा 
विश्वसनीयता के 'छिए मनोविज्ञान की वक्त होगी । कद्दानी में कल्पना 
की अपेंदाग अ्ाुप्नतियों की जो महता प्रतिपादित की जाती है, उसका लष्य 
मी मनौविज्ञान की उपादेयता की और ही संकेत करना है | मनौविज्ञान के 
अमाव में किसी चरित्र का संगठन और उसका विकास समुचित रूप से दिलाया 
ही नहीं जा सकता | 'किसी पस्थिति अख्का घटना के उपस्थित होने पर पात्र 
विशेष की जौ प्रतिक्रिया हौती है और तदुपरान्त वद जिस व्यवहार- 
व्यापार मैं फ्वूच विवलाई पहता हे,उसकी व्यास्था मनौविज्ञान दारा ही 
सम्मव है । मनुष्य के प्रत्येक फुत्थ के 'लिए मनौविज्ञान ही कारण उपस्थित 
कर सकता हैं | 

वर्तमानकाल में तो मनौविश्टेैषण के फ्राव- 
स्वरुष,मनुज्य के कतन मन तक के रहस्यों का उद्घाटन होने छगाग हे । मनौ- 
'विश्छैषण पद्धत्ति मे कहानीकार की कछुझ कौ बड़ा बल दिया है | यदि 
उसका समुचित उपयोग किया जाय तौ बरित्राकन में अद्धुत सफलता मिल 
सकती हे,किन्तु सेसा होता कम ही है | प्राय: कहानीकार कहानी को 
मुछाकर अपने मनौविश्ठेजण ज्ञान के प्रदशन में ठग जाते हें और हस प्रकार 
कहानी मे देकर स्रोविज्ञान का ज्ञान पाठक पर थोपते हैं । कुक बोर सफल 
कहानी डैसक मदौविज्ञान कै घाका दारा साथ्य की पृणिता का पूंणं आमास 
क्यों कृतित्व में विशाते हैं । 

भर्त्रि-वित्रण की िभमिन्‍म कलात्मक प्रणपलियां 
बिल्हें कोई ढेसक बपनाता है, के ये है. 

ँर्य-क्हीप बपराा चरिक्न्य चित्रण । 











!45 
८ 


(२) ठेखक का पात्र के सम्बन्ध में बपनी और से टिप्पणी । 

(३) पात्रों की बातचीत से उनके बरित्र का उद्घाटन कराना,करमी-करमी स्वगत 
माषण का भी प्रयोग | 

(४) स्वयं पात्र दारा अपने चरित्र का चित्रण और विश्टैषण | 

काय-कलाप द्वारा चरित्रनचित्रण 


हुकगंग' शाम कमा: अमागह इंकरोड जामकममः जन सार अंक काका ओम: आधंगन्अंया: सियत उमड़े अरदलफकाब: महक इंशिकपसमेंकीी को, 


काय-काप दिखाना तथा, चेतना के अखण्ठ फ्रााह 
कगा आकलन चरित्र-चित्रण के आधुनिकतम दृष्टिकौण बओके)जा एहे हैं । हनमें 
पात्र के किया-कठाप ही उसके चरित्र का उद्घाटन करते हैं । पात्रों के कार्यों 
से उनके चरिभ्र पर प्रकाश पहला है । उनके कार्यों से उनके मावों-विचारों का 
जाभास मिल जाता है | मनुष्य के कायों से अधिक विश्वस्त प्रमाण उसके 
बदित्र के गुणावगुण के पक्ष«विपक्षा में नही एसा जा सकता । प्राय: समी 
कहानीकार पात्रों के कार्य-क्शाप कौ उनके चरित्राकन का आधार बनाते हैं | 
उपन्द्रनार्थ कश्क की चुदाई की शाम की शीत, के निम्नछिखित उदाहरण से 
उपयुक्त दृष्टिकोण का स्पण्टीकरण स्पष्ट है -« घीरे-वबीरे दरी पर पांव 
रखता हुआ चन्दन बढ़ग और जाकर दर्वाजुं के साथ पंजों के बल सहा हो 
गया | ऊपर छत में छाल रंग का बत्ब जह एहा था । उसके धीमे प्रकाश में 
वह आँख फाह-फ7ह़ कर देखने छगा किन्तु दूध दाण वापस मुहा । उसका 
शरीर गर्म होने छगा था , हों में तमाव वा गया था' , कंठ और होंठ सूखने 
लग थे और उसकी नसों में जेंस बूथ उबलभे लगग था । उसी तरह पंजों के बल 
मागता वह बाहर आया । बीरैंसे उसमें दरवाजा छगपया और बधहर बावनी 
मैं वा सहा हुआ । सामने जेकारेह का तमा सहा था उसके जी में आया कि 
अपने युवा वक्त की रक ही घोट से उस तमीे को गिएा दे ।' 

प्रैमबन्य की "सती शीबक कहानी में भी 
'चिन्सशा गामक एक वीर हुम्बेठी कन्‍्चा का चरित्र-चित्रण उसके कार्य-कर्लापों 
दपरप ही किया गया है । चिन्सा का वाश्यकाठ पिता के साथ समर मुमि 
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में कटा | बाप उसे किसी स्रोंह में या वृद्दा की आह में छिपाकर मेदान में चला 
जाता था! | चिन्ता निश्शंक भाव से बठी हुई मिटटी के 'किठे बनाती और 
'बिगाइती । उसके घरोदे किठे ही होते थे, उसकी गुछिया औौंढ़नी न जौढ़ती 
थी । वह 'सिपाहियों के गुहूहे बनाती और उन्हें रण-दौन में सहा करती 
थी । कमी-कर्मी उसका पिता संख्या समय न छोटता, पर चिन्ता को मय 
कू तक न गया था | निर्णन स्थान में प्री -प्यासी रात मर बेठी रह जाती हे है 
हस प्रकार कपर्य-व्यवहार के दारा चर्त्रिनधित्रण करना साहित्यकारों का रुक 
विशिष्ट शिल्प समकाग जा सकता है | 

केक कढ बदलों पर बण्सदी औद 
ठैसक का पात्रौं पर बफी और से टिप्पणी 


ऑजक परमाकक # के जकाडे अएएेंसी शक्ल जोकि अमंनां। अत उाक कशाका आइक आऑंजढ़ अपना! कंआएक आमिक अधर्तः ग्रधांक बम शक 


इसमें लेखक किसी पात्र पर अपनी और से टिप्पणी 

देता है । इसमें विशेष कोशठ की आवश्यकता नहीं है | जो ठैसक वर्णन में घतुर 
है, वह सफलता पूर्वक इस फ़ापर के बच्ित्र-चित्रण में सफल हो तकता है । हसमें 
लेखक की पात्र के बद्ित्र की पुृण. जानकारी होती है । वह पात्र के चरित्र की 
सजीव कल्पना भी कर सकता है | वह बपनी बोर से कृत शील ,रुप-रंग,वैश-म्रुथग, 
स्वभाव, विचार«पिश्वास+घारणत आदि सभी कै विजय सीवे-सीबे कहता हे | 
उसे अन्य किसी की अपैद्प सी होती । पात्र के सम्बन्ध में जिलना वह जासता 
है, उतना उम्थ कौर महीं जोर बह उस जानकारी कौ जिस रुप में उपस्थित 
करता हे, उसी रुप मैं वह स्वीकार्य और पुृण होती है | प्रेमचनद की लाइन 
प्साव की 'युंहा, बडेैय की "वे दुधे आदि कहानियाँ में हसी फ्रार का 
बॉर्प्रि-चित्रण मिलता है । फ्रेमचन्द के "लाइन से यह स्पष्ट है -- वह पढ़ी 
लिली गरीब बढ़ी बोरत थी, देसे में प्रष्ट,बढ़ी हंसमुख, ठेकिन जेसे घहुर पूफ- 
पहीह़र की मिगाह गठलियाँ पर डी जा पदतती है, उसकी जाहें बुराह्यों पर ही 

पहधी थी । शहर में रैसी कौई महिठा न थी, जिसके विजय मैं दो-चार 
तिल्‍क्िपी बातें उते ने माहुम हों | उसकी चाल में विल्छियाँ का संयम था । 


है 














47 
“के 


दबे पर घीरे-घीरे करती, पर शिकार की आहट पाते ही जान मारने को 
तैयार शो जाती थी | उसका कब काम था महिलाओं की सेवा-टहछ करना, 
पर महिलारं उसकी मृरत से कांफ्ती थी | 

पात्रौं के वा्ताठाय से चरित्र का उद्घाटन स्थ॑ स्वग्त माथण का प्रयौग 


किक अर! पाना हक! आफ बिपा कक डरभशरयाक्रांक. पाया अंगाह़ः हक अमान अधाड भाकोंड जमंका हाई] जा जुमोकासाम अक् महक: खाक: लेमिंट हमला कार ऑफ अफावार ऑफ धाम! कफ पमक आकर धाओंक. आकआ प॥॥#४ मदाक अकंक 


टेखक बरपने सक पात्र दारा भी किसी दुसरे पात्र 
के चम्रित्र का विश्लेषण उपस्थित करता है । हस प्रकार विश्कैशण में वह 
अपने व्यक्तित्व कौ पृथक एखले हुए उस पात्र को डी सब खुद कहने देता है | 
कहानी का यह पात्र इसरे पात्र से परिचय प्राप्त करता है, उसके बरित्रिकी 
विशेषताओं पर प्रकाश ठाछता है और उसकी आलौचना उपस्थित करता है । 
दैसक स्वयं अपमी और से कुछ नहीं कहता, सब कुछ उस पान्न को ही कहने देता 
हैं| इस प्रकार के चरितक्र-चित्रण का उत्कृष्टलम उदाहरण प्रेमचनद की "मिला 
वहानी से उपछब्ध ढौता है । इसमें स्क स्त्री कपने पति के चरित्र का विश्लेषण 
प्रस्तुत करती है «- महाशय अपने दिल मैं समक ते होगे , में कितना विनीत, 
कितना परौफारी हूं । शायद उन्हें इन बातौँ का गर्व है । में हन्हें परोफारी 
नहीं समफती, विनीत नहीं समकती हूँ । यह जहता है ,सीवी-सावी निरीहता 
हसहछिए में तो इन्हें कृपणः कहूगी ,जरसिक कहुँगी, हृदय-शुन्य,उदार नहीं कह 
पक्षती | 
पातञ दारा धफी बर्ित्र का वर्णन एवं 'विश्ठैषप 


या इक शश जबक जया! अधिक जााकआलन आयकर ऋ्रड॥ करिकाआओंक सरिता आधा काका अधिक जनिशिजलाकममढन मेक! उक्त कक अेडेलआकमा अकय शरमीश' चंताक ँरहकन मोिया।कार अत माता वलिका' मजा 


कैबठ पात्रों का 'क्रिया-कलाप, दिलाकर लेखक यदि 
चुप रह जाय, अपनी और से टिस्पणी मे दे तो उसका एक बहा छाम यह हे 'फि 
पाठक उन पाजों के सस्वन्ध में अपनी राय बनाने में स्वतन्त्र होताहे बोर मऊ 
पॉठक को यह छुतिया देसा एक बहुत बही कछा है । पाठक की राय कम-से-कम 


श्क्‍समीय हौती है । पात्र स्वयं बब वातालाप दारा अपने 








है मानसटौपर #ताँगे हैं 
कं . है... #॥# 
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चरित्र का उद्घाटन करता है, तब वह अपनी ईमानदारी और तटस्थता के साथ 
कार्य करता है । वह बपना विश्कैषण ,अपना चित्रण, अपने शब्दों में करता है। 
वह अपना परिचय देता है । अफी इच्छा,आकादाय,रूचि,अरूचि,धारणा- 
'विश्वास,विचार जादि के सम्बन्ध में स्वयं ही कुछ बताता है । वह बप्नै-वाप 
अपना आलौचक होता है । चरित्र-चित्रण की यह पद्धति यधपि बही युद्ध हैं, 
किन्तु अत्यन्त स्वामप्रचिक है, क्योंकि आत्म-विश्कैष णपत्मक कहानियाँ मैं 
पाठक जितनी आत्मीयता का अ्तुम्प करता है, उतना अन्य कहामियों में नहीं । 
राजाराधिका एमण प्रसाद सिंह की "कानों में कामना, हलाचन्द्र जौशी की 
“ अपत्नीर्क , जैनेन्द्र की " क्‍या हो तथा राजेन्द्र यादव की ' बमभिसन्धु की आत्म- 
हत्या इसी तरह की कहानियां हैं | ' अमिमन्थधु की आत्महत्या" से हसे उद्धुतत 
कर स्पष्ट किया जा सकता है । किसी में कहग था उस जीवन देने वाले सगधान 
को कोई हक नहीं है कि हमें तरह-तरह की मानसिक याततनावों से गुजरता देख- 
देख कर बेठा-बेठा मुस्कुराये, हमारी मजबुदियों पर हसे । में अपने आप से छ़ता 
रहूं,इटपटाता रहूं, जैसे पानी में यही चींटी छटपटाती है और किसारे पर रु 
शतान बच्चे की तरह मेरी चेष्टाओँ पर वह 'किठकारियां मारता रहे । नहीं 
में उसे यह छूए आनन्द न है पाऊंगा बोर उसका जीवन उसे छोटा हुंगा। । मुफ़ै 
इन मिर्यत्त परिस्थितियाँ के ऋक़व्यूह में हातकर हु सिठवाह नहीं कर पायेगा 
'कि हल तो तेरी मुट्ठी में बन्च है ही । सही है,कि मां के पैट में ही मेंस सुन 
लिया था कि ऋव्यूह तौहने का रास्ता क्‍या हे औौर निकल का तरीका में 
नहीं जानता था, ठेकिम,_ _ ठैकिन मिकछ कर ही क्या होगा ? किस शि 
का पतुण मेरे बिना अब टूटा पहा है ? किस वपैणत शक्ति की वस्मालारं 
मेँ जिया सूल-सुख कर जिसरी जग एही हैं । किय खर्रैस्‍्ट की चौटियां मेरे 
बहती विछल पएृष्दी हैं ? -« जब हूने मुफे जीवन 'दिया है तो "कह ' भी 
दिया है, में हूं "का बौब थी दिया है और मेरे उस 'में' को इक ह कि वह 
कैसी मी चहढुब्युढ कौ तोलकर धुत और मिकलते पे इन्कार कर हैं. और इस 
लरह के सी स्व बर्बर कनौरंजन की शुरवात ही न होने वे । 


१ शा प्रशांत दीपिस रए०रक ! हिन्दी कहानी , पु० ३६ 
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इस प्रणाली के सम्बन्ध में हम यह मी कह सकते हैं 
'कि जब पात्र स्वयं बातचीत के द्वारा अपने चंद्रित्र का उद्घाटन कर रहा है तौ 
क्या बह प्री ईमानदारी और तटस्थता ही बरत रहा है ? इसमें हम सनन्‍्देंह कर 
सकते हैं | कपने बार में किसी मी व्यक्ति की राय उर्ध-सत्य होती है | इसलिए 
अपने विजय में दुसरौं की राय जानना जरूरी हे | यदि कौई यह सौचता' है कि 
वह हरदम ठीक कर रहा हे तो वह दुसरे की दुष्ष्टि से ठीक नहीं हो सकता है, 
और ूसरे ही गृलत हैं यह कैसे कहा जाय ? शेखर : ल्‍क जोवनी' में शेखर का 
चरित्र इसलिए कमजोर है कि शेखर अपने बारे में जो जानता है, उसी को ठीक 
मानता है । दुपरों की राय जानते की बह आवश्यकता ही नहीं उमकता । 
वस्तुत* किसी सक प्रणपल्ली से चद्रित्र कौ पृर्ण तथा चित्रित करता कठिन है । 
हस लिए बहुधा चरित्र कौ समी दृष््िियों से देखने के -छिए समी प्रणपलियौं का 
प्रयोग करता पहुता है | छुंकि कहानी में वरद्रित्र के सक ही पक्ष का उद्घाटन 
करना रहता है व हसीलिए यह आवश्यक नहीं है “कि उसमें चरित्र-चित्रण के 
सफ से बचिक प्रणालियों का प्रयोग किया जाय । 
कथौपकथन दाएरा चरित्तर-चित्रण 


कहानी के अन्‍य तत्तीं में पाञ्न तथा घटनाजों के 
बाद कयोंपक्यम करे सर्वाधिक महज है | कथौफाथन के द्षरा किसी चरित्र का 
पचित्रण किया जाता है | कथौफाथन के पमावैश से कहपमी में नाटकीयता था 
जाती है| कहानी की रौचकता, मनौरजकता,सजीवता,फ्रमावशीछ्ता आदि की 
बमिदृद्धि में यह बहुत ही सहायक होता है | दूधोफाथर के लिए यह क्पेचित हे 
'कि वह संदचिप्त ,स्वामाविक,सजीक्ष और सोमिप्राय हो । संदिप्तता कथों- 
फायम का युस्थ गुण है । जब दौ-वार व्यक्तियों के बीच वा्तालाप होता है 
सौं सक ही व्यक्ति नहुत अधिक उमय तक नहीं बौठता एह्ता, सभी व्यक्ति 
वौहा-पौहा बौटते हैं । यदि उसमें से एक ही व्यक्ति बराजर या बहुत अधिक 
बपलता एहे तो गे सो कथमों में अभियात्मकता वायैगी और ने स्वामाविकता 
कौर न तवीषता । बॉटेन्डोट कपमों मैं ही सावारणत: व्यक्तियाँ का 
बॉसाॉलाप कऋतो है;तवी उचित वी ठगता है।वेत ऐेसे मी समाज में व्यक्तित देखे 
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जाते हैं जो दुसरे के कान काटकर अपनी जैब के हवाछ़े कर लेते हैं और सुनने वे 
मुह पर हाथ एस छेते हैं | कमी-कर्मी रेसी स्थिति मी आ स्रही होती है, जब 
सक ही व्यक्ति बोलता जाता है और उसका कथन अस्वामाविक नहीं प्रतीत हौता। 
आवेशपुर्ण पस्थितियाँ में झेसा ही होता है । अत्सव किसी भी वातकिाप की 
स्वामाविकता और सजीपता की रक्षप्र करने के "लिए पात्र और परिस्थिति का 
प्तम्यक्‌ ज्ञान, स्वामाविक तथा सजीव कथोफाथन यौजना के 'छिए आवश्यक है | 
इन गुण के साथ-साथ कथोंपकथन में सामिप्रायता का गुण भी हौना चाहिए । 
कधौफवथन का निश्चित अर्थ होना चाहिए और उसका सीघा सम्बन्ध कहानी के 
प्रतिपाच से होना चाहिए | संदीप में " कथोंपकयन का फ़्यौग तो कहानी की 
घटना की फ्राति ख् पूर्वा पर संगति, बरिक्र-चित्रणः तथा कहानीयत समस्या की 
व्यास्था कैस लिए हौता है । 

कथोपकथन चरित्र का परिचायक है | क्यौफाथन 
चरित्र का विश्कैथण करने में बढा सहायक होता हे | प्रत्येक व्यक्ति के बात 
करने का सरीक्षा कग हौता है | बप्तचीत करते हुए उसकी मुद्रा,वाणी का 
उतार-चढ़ाव वाक्‍्यों में विशेष पद्रति का प्रयौग आदि कुछ रेसी महज्ल की बातें 
हैं कि बातचीत के ढंग से व्यक्तित के बारे में केक बातों का पता का जाता है । 
कयमी वाणी का व्यवह्यर वह चाहे बात कहते मैं को या उसे छिपाने में दौनों 
ही पस्थितियां में उसके बा रितिक गुण -दौच का धोहा-बहुत प्राशन निश्चित 
रुप से हतेता है । मदुष्य की बातचीत से उसके विश्वय में क्या नहीं जाना जा 
सकता ? उसकी सांस्कृतिक शरूमिका,सामा जिक परिवैश,व्यक्तित्व,हच्छा,वआाकांदाग, 
फाजि,वरू चि विचार-विश्वास समी कुछ जाना जा सता है । 

प्रैमचन्द में कथौपकाथनम दवापतर जिन शिक्षु पात्रों का 
बद््प्रि-धित्रण किया है, ने ये हैं-« 
बपजबहा बुर +- नहीं आज युके घर पर पाठ यावक़ का कफ 

यहीं बेठकर पहुंगी । 


अबके।आंधक करन: पे आर लकेकआहिका: सेडेके अकीर/मलि 7 कतई: 'ंकिमरारक शाकता साल आह 
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जगत सिंह. +- अच्छा, मुंशी जी से तौ न कहोंगे ? 

बाजबहादुर «- मैं स्वर्य कुछ ने कहूंगा, ठैकिन उन्‍होंने मुकसे पद्मा तो ? 

जगत सिंह “« कह दैना, मुझे नहीं माठुम । छगर तुमने छुठी साई और 
हमारे ऊपर मार पढ़ी तो हम तुम्हें पीटे बिना न छोडी । 

बाजबहादुर «- हमने कह दिया कि चुगी ने सास्मे, ठैक्नि मुंशी जी ने 
पुक्ता तो कृठ मी न बोल़ेंगे । 

जयराम -- तो हम तुम्हारी हड्टित्यां भी तौह़ देंगे । 

बाजबहादुर -- हसका तुम्हें अधिकार है । 

( छुटी होने के बगद बाजबहादुर घर की तरफ का । रास्ते 
में सक् अमझूब का बाग था । वहां जगत सिंह और ज्यराम 
कई लहकों के साथ सहेंःथे | बगजबहादुर चौंका,समर्का गया 
कि ये लोग मुक्के छेहन पर उतारू हैं । किन्तु बचने का कौर्ड 
उपाय न था । बुद्ध हिचकिचाता हुआ आगे बढ़ा । जगतसिंह 
बोढा -- जाओ ठाछठा | बहुत राह दिखाई । आजो सच्चाई 
का इनाम ठेंते जाजों । 

बाजबहादुर -- रास्ते से हट जाओ मुके जाने दो । 


जयराम + जरा सच्चाई का मजा तो कहते जाइए । 
बाजबहादुर +- मेने कुत्ते कष्ठ दिया था कि जब मेरा नाम लेकर युकेगे तो 
में बता ढुंगा । 
जयएाम... ++ हमने वी तौ कह 'दिया था कि तुम्हें इस काम का इमास 
पदिए बिना न दोहे । 
'पिठाई के छौम मेंचालक किस प्रकार सारी बातें 





सच-सच निककप्ट माव से बता वेता है , इस सिछसिते में फेंकू का चित्रण 
प्रकार कवोपकथन बारी हुवा है -- 
“पंबन्तामणि मे पीछे फिर कर यह दृश्य पेसा तो 
फूक गये और केक रास मै पृष्षा -- क्यों बैटा, कहां नेवसा है १ 
कू बंता हैँ तो हमें मिठाई दोगे ने 


| है साम्सरोबर भाग, ४, पू७१८ 





चिन्ता “- हां दुंगी,बताओं । 
फेक “- रानी के यहां । 
पचिन्ता “- कहा की रानी । 
फेक “- यह में नहीं जानता, कोर्ड बही रानी हैं | 
६३ पृ है भ 


गानी मैं मण्हारी को बुंठढाकर कहा “« हम 
छोटे-छोटे तीनों बच्चों को खिला दो । ये बेचारे पयों मुस्ते मो | क्‍यों 
फेंकू राम मिठाईं खाजौगे १ 


फेंक “- इसीलिए तौ आए हैं । 

पानी “- कितनी मिठाई साथीगे ? 

फेक “- बहुत सी (हाथौं से बताकर) इत्तनी | 

रानी “« अच्छी बात है | जितनी खाजोने उत्तनी मिलेगी, पर 
जो बात में पूछूं, पद बतानी पढ़ेगी | बताजोगे न ? 

फेक “- हां बताऊंगा, पृद्चिए । 

रानी “- प्रठ बोले तो सस्‍क मिठाई मी न मिलेगी समका गये | 

फेक -- मत दीजिए । में क्ुठ बौलूंगा ही नहीं | 

रानी “- अफी पिता का नाम जताबो ।... 


,.. फैंक्राम ने धीरे से कौई नाम लिया । इसपर पंछित 
जी श हतने जौर से हॉटा कि उसकी जआाधी बात मुह में रह 
गई | 
हस प्रकार के कथोफयत के अनेक सस्‍्थठ कहानियों 
में उपहण्य हो जाये । उसके उपन्यास "गौदानों में मी कथोपकथन के ही 
मध्यम सै किसी «फिसी स्थठ पर फ्रेमचन्द मे गौकर फुमिया आदि का बरित्र 
पचित्रण किया है । 








_बुछ देर बाद अपने विद्रौह् दबाये रहने के बाद 
गौबर बोला -- यह तुम रोज-रौज मालिकों की सुशामद करने बल्ों जाते हों? 
बाकी न चुके तो प्यादा आकर गालियां घुनाता है, जैगपर देनी ही पहुती है, 
नजर-जजराना सब तो हमसे मराया जाता है फिर किसी की क्‍यों सामी 
करो । 

आदमियों की हा-में-हां मिलाने में 
कुछ न कुछ आनन्द तो मिलता डी हु । नहीं छौग मेम्बरी के लिए क्‍यों सहें 
हो? 
हौरी -+ हमलोंग सममते हैं,बड़े जादमी बहुत सुश्ली होगे, ढेकिन सच 
पुद्दों , तो वह हमसे भी ज्यादा दुल्की हैं । हमें बने पेट 
की जिन्‍्ता है, उन्हें हजारों चिन्ताएं थेरे रहती हैं ।' 
गौबर ने व्यंग्य किया -- तो फिर बफा इलाका हमें क्‍यों नहीं दे देते ? 
हम अपने सैत बेल ,हएठ ,कुृदाल सब उन्हें देने को तयार हें | करेंगे बदठझा ? यह 
सब घुरतता है, मिरी मौट्मरवी । जिसे दुख होता है वह प्रजनों मोटरें नहीं 
एखता, महतोँ में नहीं रखता, हलवा-पूरी नहीं खाता ओर मे नाच-रंग में 
'हिप्त रहता है । मजे से राज का सु मोग रहे हैं, उसपर दु/सी हैं । 
हारी में कुंमाठाकर क्षह;-- अब तुमसे बहस 
कौन करे मार्ड । जेजात किसी से छोही जाती हे कि वह छोड़ देंगे । हमीं 
को खेती में क्या मिलता है ? एक आगे नकदी की मजुरी भी तो नहीं पढ़ती 
$ हे ३ का ओ | 
गौबर ने प्रतिवाद किया -- यह सब कहने की बातें हें । हम ठोग दाने-दाने 
पह्तात हैं, पैह पर साबित कपडे नहीं हैं, घोटी का फ्लीना रही तक 
आता है, तब भी गुजर नहीं शौता । उन्हें क्या; मजे से गह्दी-मसनद लगाये 
सेकड़ोँ मौकरल्याकर हैं,एबारों जावमियों पर हुकूमत है । रुप न 
दौते हो, पर पुह तो सभी तरह का मोगते हैं । घन छेकर बादमी और 
क्या करता है ? 








* बुब्दा री उमक में थ हम सब बराबर है ? 


भें तो सबकी बराभर ही बनाया ६ | 
| २० मौवान, 
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यह बात नहीं है बेटा, छोटेन्बहे मगवान के घर 
से बनकर आते हैं .... हु 

* यह सब सममने की बालें हं | मंगवान सबको 
बराबरबनाते है | यहां जिसके ह पथ में लाठी हे,वह गरीबों को झुच्तठ का 
बढ़ा आदमी बन जाता है | 

” यह तुम्हारा मरम है | मालिक आज मी चार 
घण्टे रौज भवान का मजन करते हैं । 

* "किसके बल पर यह मजन-माव और दान-थर्म 
हौता है ?' 

* बपने बल पर ।* 

* नहीं किसानों के बल घर और मजडरों के बह पर । 
यह पाप का घन ये क्से ? हसलिए दान-चर्म करना पहुता है, मावान का सजन 
हसी लिए ठैता है मुस्लैन्मी एहकर मगवान का मजन को तो हम भी देखें । हमें 
कौई दोनों जुन साने कौ हे तो एम जाठों पहर सावान का जप.ही करते पहें । 
एक पिन सेत में ऊल गौहना पहे तौ सारी मक्ति घृठ जाय | 

ह हा भै र् 
*कुमिया में कसर मे दिया । झुर के जगत पर जाकर मुस्कुराती हुई बौी-- 
तुम हमारे मेहमान हौ । कहोंगे एक छौटा पागी भी किसी से ने दिया । 
*गरेहमान काहे को हो गया । प्रुष्हारा पहोती ही तो हूं । 
*महौसीसाल मर में एक बार भी सूरत न 'पिसाये 
तो मेहमान ही है । 
ह * सैज-रौज से मरजाद भी तौ महीं रहती । 
कमिया हंजकर तिरददी गणरों से देसती हुई 
, शौढ़ी ++ वही वरवॉष तो के रही हुं । महीने में एक बेर आजौगे ठण्ठा पानी 
वी, पम्चुक्र पिन बायौगे, 'चिंहम पाजोगे । साततें विन आाजोगे खाली बेटने 
की गायी हुंगी । शोेचन्तैण जोबौगै हु भ पायोंगे | 
दरसम तौ दौगी ? 
इश्सन के छिए प्रजा करनी पहैगी 








से 
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“पमिर्मठा | उपन्यास्त के मुंशी तौताराम के मंकले पुत्र 
जियाराम का भैरिन्र-चित्रण कथौपकथन दगरा हस प्रकार दिलाया गया है -- 

“पजियाराम जया शौस था । बोला -- उनको तो 
आप बुक कहते नहा हमी को ब्ष्मकाते हैं । कर्म। पेसे नहीं देती । 

सियाराम ने इस कथन का अनुमीदन किया ,कहती 
ह-- मुफे विक करोंगे तौ कान काट हूंगी । कहती हैं कि नहा जिया ? 

् पं + 

'जियाराम मे बिगह कर कहा “- दूध बन्द होने से तौ आपका महल बन रहा 
होगा, मौजन भी बन्द कर दीजिए! पुष्प ड़ ७० बुध प्रति कफ छपैक है, ते 


मुझज जी ““ पँष पीने का शोक है ती जाकर दुहा क्यों नहीं छातते ? 
पानी के फेस तो मुफसे न दिए जायेंगे । 
जियाराम -- मैं दूध हुहाने जाऊं, कोर्ड स्कूल का लह़कग देख ले तब ? 
मुंशी जी “- तब कुछ नहीं । कह देना, अपने लिए दूध लिए जाता हूं 
बुध छाना कौई जौंटी नहीं है । 
जिया राम “- भौरी नहीं है, वापदी को कोई दूथ छाते देख के ,तौ 
आपको शर्म मे बायैगी । 
मुंशी थी “« बिलकुल मही | मेंने हन्हीं हाथों से पानी सींवा है । 
बनाब की गठिया काया हूं । मी बाप छसपती नहीं 
थे। 
लियापपाम «+« मेरे बषप तो गरीब नहीं हैं, में क्यों हघ धुहाने जाऊं ? 
बासिर औपने कहारों कौ क्‍यों जवाब दे दिया ? 
मुशी वी >> हुम्हें हतता भी नहीं घुकाता कि मेरी वामदनी अब पहली 
सी कहीं पदी, हतो नादान तो नहीं हो ? 
«- आखिर आपकी आमदनी क्यों कम हो गई ? 
«+ चेंगे हुल्हें अल्क ही नहीं हे तो क्या समकाऊं | यहां 
विम्यनी सै तंत था गया हूं , शुकदम कोन ले, ओर हें 
सं सरल करन करे भ३क-सीना»/+ा कनंकनसीसका 
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मी तो तेयार कौन को ? वह दिल नहीं पृहा । जज तो 
जिन्दगी के दिन प्र कर रहा हूँ । सारे अरमान छत्हू के 
साथ चढ़े गए । 

जियाशम “5 बपने ही हाथों न 

मुंशी जी (चीखकर)-- और अमहक | यह ईश्वर की मर्जी थी,अपने हाथों कोर्ई 
अपना गढ़ा काठता है ? 

'जियाराम -- ईश्वर तो अपफ्का विवाह करनेनआया ढेथा । 

(९) कथामक के पात्र के रूप में 


अंक! आग धन्य! परमार कोड? जेवाक! आमंत्र), अल, केशआ! भहलींड का मंद सामा फिकिस:. अंगराानााइल पक अभय 


कहानी में पात्र का सर्वापरि महद्भ है । कहानी 
का प्रतिपाथ बादे कोई घटना हो, चाहे कोई वातावरण हो, अक्यव कोई 
माव के हो , वह पात्र के उमाव में सहा ही नहीं हो सकता । कहानी की 
घटनाओं का संघाठन पात्र करते हैं, कहानी के वातायरण में सजीवता पात्रों 
दारा ही वाती है, कृहामी में माबामिव्यक्ति का तो स्कमात्र आावार हो 
जतुष्य है यागो पात्र हे । 

कहानी के लघु आकार में बहुत जधिक पात्रों के 
पमावैज्ञ के लिए व्वकाश नहीं होता । झ्ममें तो स्थृतातिन्यून संख्या पात्रों 
की होनी चाहिए,बयाॉफि अधिक पाषमों के समावैश से न तौ पात्रों का चरित्र 
पचिन्रण- ही सम्म हो पाता है ओर ने उनमें व्यक्तिक्रत की प्रतिष्ठा दी हो 
पाती है | चरित्र-चित्रण के छिए तो कहानी की ख्थुता का बहाता बताया 
जा सकता है, फिल्म बातों को व्यक्तित्व सम्पत्न तो होना ही भाहिए । 
बतस्थ हज्नकौटि की कहामियों में कम-से-कम पालौं की यौजना रहती है । 
याँदि अधिक पोज होते भी हैं , तो वे मुख्य पात्र अकया पात्रों को विशेण 
प्रकाश में हाते के सावनवाज होते हें । कहानी के पात्रों की यौजना करते 
समय फहपभीकार को कुक बातों का व्यान अनिवार्यरूप से ससभा पहला है । 
हसमें जावि बह बतानयागें शक्ता हे तो तसका कृतित्व व्यर्थ हो जाता है । 
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कहानी के पात्रों में स्वाभाविकता,सजीवता उध्वा व्यक्तित्व सम्पन्नता तथा 
कहानी के मृत माव के प्रति अनुकुलता होनी चाहिए | कहानी के पात्रों की 
स्वामाविकता से अमिप्राय यह है कि हम जिस प्रकार के प्राणी का चित्रण 
करने जा रहे हैं, उस पात्र का चित्रण उसी के अतुकूछ अध्वा निकट हो, 
उदाहरण कै लिए हम सक अय विकसित व्यक्ति का यदि चप्रित्र-चित्रण उपस्थित 
करना बाहते हैं सौ बह सेसा होना वाहिए जो वर्ष विकसित व्यक्त के संबंध में 
छोगों की खाश्न-सास घारणाजओं से मे खाता दो । उसमें स्सी विशिष्ट बातें 
मी हो सकती हैं, जिनकी जोर जनसाथारण का ध्यान नहीं गया या नहीं 
बाता । किन्तु मोटी-मौटी बातों को छौढ़ वेमा अस्वामाविकता को जन्भ देखा 
हे। 

स्वामा पिकता के साथ कहानी तथा उपन्थास के 
पात्रौं में न्‍््नीवता जयबा व्यक्त्सिम्यथन्मता मी उत्यन्त बावश्यफ है | सर्जावता 
के लिए यह आवश्यक जहीं है कि पाज हमारे जगत के ही हों, वें फल्पता-लौक 
के भी हो सकते हैं | धापश्यक केवड इतना हो हे कि वे व्यक्तित्वपू्ण हो । 
ज्यक्तित्वपुण ता के 'किए पात्रों के स्वत! विनार करते की श्णित और विवार 
के अमुंकह कार्य-दामता वपेज़ित है | वे कहानीकार दारा उत्पन्न ह्ौकर भी 
उसके संकेतों जश नहीं कहते, अपना मार्ग अपेन्याप बनाते हें | वर्मिप्राय यह हे 
कि उनकी सा कठयुतही खेती नहीं होती । स्ते पात्रों का ही प्रभाव पाठक 
के मम यर अंकित हौ सकता है | जी पाज ही उसके सन में फ्लैश कर स्थायी बन 
सकी! हैं । ढा$ हषभीमाएाबणक्ाह़ की पिप्मलिखित भंजितियां इस बौर संकेत 
करती हें*» । 














*" “बाज अतीत, वर्तमान, भविष्य तथा स्वदेश विदेश 
जहएं के भी हों, उसकी दृतच्चि कहानी के दाँज् में हो सकती है क्ेकिस उसकी 
दु्टि में केक एक को होगी चाहिए, उसकी पाकिता ओर स्वामाविकता में 
को ली जकर: कं कत्फेह ग थो । उसके छिए बावश्यकता हस जात की हे कि 
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प्रश्नों को ब्यक्‍स्वक्‍ल्हे मारता है, वह अपने पाठकों में चिरस्थायी रूप से स्थान 
देता है | वे पात्र न केवठ घटनाओं के जाल में ही केले हैं, किन्तु पाठकों के 
अम्तर्मन में प्रविष्ट होकर उममैं प्राणशक्ति का संचार भी करते हैं।' 

पात्रीं को योजना सुठमाव के अनुक्ठ होनी 
घाहिए | कहानी का जौ मी मृठमाव है, उसकी अभिव्यवित (कसी भी फ्रकक्षर 
के पात्र द्वारा नहीं हो स्वती | अतरव. पात्र अध्या पात्रों की यौजना इस रूप 
में ही कि वह इस मुलभाव कया धहन करने में समर्थ हों । 

कथानक में चरित्र विभिन्‍न रूयों में आते हैं-- 
कथानक के प्रधान पात्र के रुप में, गोण पात्र के रुप में वातावरण के प्रष्टा 
के रुप में सुत्रभार के रूप में तथा वपत्यदा पात्र के रूप में । 
(क) कथानक के प्रधान पात्र के रुप में 


क्थानक में पात्र जब प्रधान रुप से आता है तब 
कथानक की सारी घटनाएं उसी को केन्द्र बनाकर चकका काटती हैं, अन्य 
दस पात्र उसी की पुष्टि के छिए निर्मित दोते हैं । कधानक का उद्देश्य उसी 
के माध्यम से उपस्थित हौता है और कथा के पूरे वातावरण पर उसी के 
ख्यवितत्व की क्वाप होती है | प्रधान पात्र के रूप में नियौजित व्यक्त क्था- 
प्रधाहठ का नियंता हौता है । इसलिए कथा के आरम्म,विकास और समाप्ति 
सब को ग्रुऋद्ध करने का दायित्व उसी पर होता है | रेसी कहानियां जिनमें 
कौर्ई सक प्रधान पात्र हौता है, अहुधा चरित्र-प्रथान कहानियां हौती हें । 
चरित्र का यह प्रस्फुटन स्थह घटना के माध्यम से, वस्तुत: उस प्रधान पात्र के 
लरपित्र को दृष्टि में उसकर डी कहानी के अन्य सारे तत्व सजाये या संवारे जा 
सकते है. । प्रधान पाज वावश्यक नहीं है 'कि गतानुगतिक कदियों दारा स्थापित 
पज हो, वह कछाकार की नई सृष्टि का परियायक थी हे सकता है । किसी 
मी माणात का कहाती-सा हित्य हस मत की पुष्टि करता है । सामंत्थादी 
समाज के कथा «का हित्लव के कयानक के परवान पात्र राजवंश के या शासक वर्ग के 
व्यतित एशो करती थे | तब जीवन का सब कुछ मुख्य महत्व ओर जञातव्य नहीं 
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उन्ही के माध्यम से प्रस्तुत होता था | सामन्तवादी व्यवस्था के नष्ट होने 
के बाद पुंजीवादी व्यवस्था की जह जमाने की प्रक्रिया में व्यक्ति का महत्व 
कुमश, बढ़ता गया तब कथा-साहित्य के लिए यह आवश्यक नहीं रह गया कि 
कथा के नायक या प्रधान पात्र के रूप में किसी राजबंशी या रुद्धि स्थापित 
व्यक्ति को ही स्वीकार करता | इसलिए कहानियां चहुरी क्मार को नायक 
बनाकर लिसी जाने छगी । तुक्कह की दुकान पर वासीन पान वाला कहानी- 
कार का प्रधान पात्र बन गया । घर में फ़्तव-वेदना से छटपटा कर बम तौड़ 
देने वाली स्त्री के निकम्मे, कामबोर और समाज के निम्नवर्ग से आने वाले 
पत्ति ओर श्वप्तुर कहानीकार की वांखों दें पर घंढ़े और इस तरह सेकढ़ों 
हजारों हस तरह की कहानियां लिखी गईं । घटनाओं का सम्बन्ध समाज के 
तथाकथित प्रतिष्ठित व्यक्तियों से स्कदम नहीं एहा | 
प्रैमबल्द ने अपनी कहानियों में कथानक के पात्र 
के रूप में अपने 'शिकश्ष-वरित्रों को विभिन्‍न रूपों में रहा है । उनकी "मानसरीबर 
कहानित। में रग्घु,हामिद, फ़ाश,सुमागी ,मंगठ, कृष्ण चन्द्र, नथुजआ, जियावन, 
पमिससहारी का छुआं की एक बालिका, साथो,बाजबहाडुर ,मगन सिंह, बहें 
माई साहब ओर गुल्डी हंहा दे के मैं सर्वताम से दौ पात्र, केलास कुमारी 
लेंतर, रेबती, सुर्यप्रकाश, विन्‍भी, चिन्ता, में ओर हलथर कजा की का में 
सर्वनाम से शिक्ष पाज़, जगत सिंह, बान तिलौतमा , सत्यप्रकाश में (प्रेमचन्द) 
*जुत्ञा' की सस्‍्क बालिका आदि बट्ठाहइस ज्षिश्षु प्रधान पात्र के रूप में जाये हैं । 
"मुप्सबनों में ११ शिश्ठु पात्र प्रवात पात्र के रूप में आए हैं -» रोहिणी ,मगनदास 
हीरामण,मसण्यद, पुन्नी, बच्चा सुलिया, शान्ता,रामसरुप केशब ओर श्यामा 
*ह दर्वमाम से शिक्षपात्र हें । कथासक की सारी घटना हल पाजों की अपना 
कैन्द बमाकर उसके बारां और काकर काटती है । करयोफत' कहानी में 
एस्घु ही कथा का केत्द हे । रच के बरित्र के माध्यम से सम्मिलित परखिर 
में बहग्यौफा के दुष्पररिजाम का चित्र हपस्थित है |  ईंदगाहँ कहानी में 
हपमिद कयालक के चबान पोज के रुप में नियोजित है । वह कथा-फ्राह का 
पमगियंता हे, कया के आरएस्स, विकास और समाप्ति सबको वह सुऋद करता 


है | कया के आरम्य मैं ही ढेखक मे इसी 'शिक्षुपन्नत्र से हमारा परिचय कराया 
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है और सब्से ज्यादा प्रसन्‍न है हवमिद ।' वह चाए-पांच साल का गरीब 
पूरत दुबला-पतला लहठका, जिसका बाप गत वर्ष हेजे की मेंट हो गया ओर 
मां न जाने क्यों पीढ़ी होते होते मर गई, ।' कहानी के मध्य में जब 
सभी बच्चे ईदगाह जाते हं तब हामिव मुख्य मुसिका मिमाता हैं | हामिद 
के चरित्र से उसके समी बगल साथी अमिम्रत हैं | कथा के अन्त में पाठक 
हामिद के चरित्र से अत्यधिक प्रभावित होता है । और उब्च स्क बढ़ी विजिन्र 
बात हुई । हामिद के इस चिसटे से भी विचित्र | बच्चे हामिद ने बढ़ हामिद 
का पार्ट सैछा था । बुढ़िया क्वीता बालिका क्मीना बन गई । वह टोने 
लगी । दामन फेलाकर हतमिद की छुआ देती जाती थी और आयू की 
बही -बही बंदें गिरती जाती थी | हामिदर झ्सका क्‍या रहस्य समर्कता । 
सम्पुण कहानी की घटनारं हामिद के ही हद- 

'िर्द हैं | हामिद के बगल मित्रों में इसका चरित्र विशिष्ट हे । वह जपने सभी 
'भिन्नीं को पराजित कर उनका नेता बन जाता है | 

"मे शीबक कहानी का मुस्थ पात्र प्रकाश है । 
इसमें प्रकाश का चरित्र प्रधान है । उनके चद्रित्र मैं माता-पिता के गुण" का 
सर्वधा अमाव है | माता“पिता के आदझशों के विपरीत उसका आादरिज़िक 
'धिक्ास हौता है । कहानी की सारी घटनाएं फ़काश के हर्ष-गिर्द चक्कर 
काटती हैं । कहानी की सारी घटनाएं-मिलारिन का आता, रात्रि में 
माता का रौना, सिल्‍्च की बाढ़, उहीसा का जकाल आदि प्रकाश के बररित्र 
पर प्रवाव हाछती हैं । 

*बरुमाभी शीषेक कहानी में मुमागी के माध्यम 
है बारह मनौ विज्ञान का पुल्थर चित्र उपस्थित हुआ है । साथ-दी-साथ 
३ मानसरौगर,वाग १, गया संस्करण, पृ०३४ 
३ ॥+ . #% ४१... पूं०४६ 
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समाज की छडे और अन्धविश्वास की और संकेत कया गया है | छुमागी 
बगल-विधवा हो जाती हे,किन्तु उसका उसे खेद नहीं हौता,क््योंकि उसमें 
उतनी समा नहीं है । इसी कथानक को ढेकर "मैराश्य ढीला" कहानी 
गई है,जिसमें केठाश कुमारी प्रधान पात्र के रुप में आई है । कल्ास 
कुमारी की भी वही मनौदशा है जौ घुमागी की थी | घुमागी और केछाश 
कुमारी उपनी-अपनी कहानी की नियन्‍्ता है । क्याकार के उद्देश्य की पूर्चि 
इन्हीं के माध्यम से होती है । 
प्रेमचनद की कहानियाँ में में' सर्ववाम से पांच 
'शिश्षुपात्र आये हैं | ये कहानियां बहे माई साहब गुल्ठी ढंठा “को में 
ओर हलबथर , कजाकी' थोर होली की छूट्टी' हैं। ये पा्चों प्रधान पात्र 
के रूप में चित्रित हुर हैं । थे पांचों पात्र अपने बचपन की घटना की बर्चा 
करते-करते मानों हसमें विस्मृत हो जाते हैं | बचपम की याद आने पर 
उनकी विशेष घटना आंखों के सामने सजीव हो उठती है और उनका हुद्ष्य 
स्नेह-विहृवल और गद्गदू हो जाता है | इन पाौं कहानियों में में के 
साथ जौ बह माई साइन गुल्ही हंढा का " गया , हलथर ओर बज़ाकी पात्र 
आये हैं, वे सब उसके चम्रित्र के विकास के लिए "में पात्र ही कथा के आरम्भ 
विकास और समाप्ति सबको रकप्ूत्र में बावते दें | उ्ता से सभी ऊष्यान पज़हें| 
मथुब और मंगछ सौभाग्य के कोड़ें और दूध 
का दाम कहामियाँ के प्रधान पात्र हैं । ये दोनों कथामक की सारी 
घटनाओं के कैन्ड हैं | कथाकार का उद्देश्य हे अनाथ तथा दरिठ्र बालकों की 
सामाजिक तथा मानसिक पस्थाति का विग्वर्शन कराता । मथुजा ओर मंगल 
दौनों इस उहेश्य को प्रूजे कराने मैं सफल हुए हैं । ये दौमौं गतातुगतिक 
प्ियाँ दारा स्थापित पीच नहीं हैं. हतमें कठाकार की नवीन दृष्टि 
का परिचय भिछता है | मिम्नवर्ग तथा मिम्मजाति,आर्थिक तथा सामाजिक 
दुष्ट ये हम पाजों कौ छुल्म पात्रों का स्थान वैकर प्रेमचन्द में अपनी 
ह हाह्ठि के पत्ति विड़ोद का माव प्रदर्शित किया है, यह नवगुग की 
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"सुमन सफेद ओए " प्रत' इन दोनों कहानियाँ में 
साधी और बिन्नी प्रधान पात्र के रूप में चित्रित हुए हैं । साथो मजदूर का 
लटका है | उसे मर पेट खाना तक नहीं मिलता । अतः झक् ईसाई पावरी से 
मिठाई और केहा पाने पर उप्की और अत्यधिक जआक्चित होता है | & 
उसका बाल-मन केढे और मिठाई की और आकर्चित होता है और वह पादरी 
के साथ माता-पिता कौ त्याग कर छा जाता है | बिन्‍नी के माता-पिता 
गरीब हैं । उसकी सोौतेली बहन उसे अपने यहां छात्ती हे । यहां उसे मिठाई 
फल आदि मुह मांगी चीजें मिठ्ती हें,अतः वह माता-पिता के पास रहना 
नहीं चाहती । साथी बहादहोकर घर छौटता है तो पिता उसे बपने यहां 
रसने से हता छे,क्यौंकि उसपर जाति बिरादरी वाढ़े हमठा करेगे कि उसने 
कप घर से ईसाई कौ क्यों आजय दिया है । 'जिन्‍नी जब बढ़ी होती है तब 
उसकी दीदी की मृत्यु हो जाती है । उसके जीजा जिन्‍मी से विवाह करते हैं 
और उन्हें छगता है कि पत्नी की आत्मा मत बसकर उसपर आकुमण कर रही 
है | कथा के प्रारम्य पे धत तक की सारी घटनाएं साथो और बिन्‍नी के चारों 
और फेछी है | हम दौनों कहानियाँ से यदि इन दोनों पात्रों कौ निकाल 
दिया जाय तो कहानी का बस्तित्व ही ने एृष्ट जायगा । 

"लैतर'ं और मृतक मौज कहानियों में सेंसर 
बा छिका का जन्म और पमृततक सौज इन दौों के माध्यम से समाज का उय- 
विश्वास तथा रूड्िगतें परम्परा पर कठौर व्यंग्य है । तेंतर बाटिका के रुप 
में जन्म ठेमे ते " लेतर बाढिका पर जोर पिता के पृतक सौज के काएण 
पैवती बाडिका पर किसे बत्थाचार हौते हें,इसका दिग्द्शन कराया गया 
है । ये दोनों गाज बपनी-यपनी कया में प्रवान हें । 

एक बा टिका , फिमहारी का बुआ और 
खिर इती' कहानियाँ में प्रवान पाज बनकर बाड़े हैं | इन दोनों 
दा ठिकायओों के सै में दूत बोर उसमे का सार्मिक चित्रण हुआ है । इन 
बमप हिकाजो के कैठ है मावष्यव से प्रेमचन्द में ढमका मनोौविश्ठेणण प्रस्तुत 
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किया है| मानों इन दोनों के से में किसी दुसों जन्म का संस्कार है । 
बाहिका मात्ता-पिता की चिन्ता से गसित मावना को संस्कार रूप में 
पाती है । कुंथा खोदने का कर्चव्य उसकी उवचैतना में शैशव से है । इस 
उद्देश्य में ही उसके जीवन की सार्थकता हे ।"'चिन्ता" वीर बुन्दैढ़े की 
वीर कन्या है । अत: पिता का संस्कार उसमें प्री है जोर वह वीरता के 
ही मनोराज्य मैं रहती है | करीब करीब इसी पद्वति पर कृष्णचन्द्र 
मी * डपप्तूकः का केदी” कहानी में प्रधान पान के रूप में जबतदित हुआ है । 
उसके जन्म से पहले उसके पपिता ने मजदुर भैता नवशुवक गोपी की हत्था 
की थी | उसके मन में घौर पश्चाचाप हीता है | यह इसी चिन्ता से 
गुसित रहता है और मानों वही संस्कार ठैकर कृष्णचन्द्र का जन्म होता 
है | गौपी के परिवार की सहायता करते के लिए उसका जवग्ेतन मन 
प्रैश्चित काता है । यही उसका उद्देश्य बन जाता € । मंदिर' शीजक 
कहपनी में जियाधम का चित्र उपस्थित करते प्रेमचल्द ने विष माता के 
स्कमात्र आधार उसके शिशु के प्रति मनौमावों कौ उपस्थित किया है तथा 
पुणारी के वहुंकार कौ विश्ञाया है | जियावन हस कहानी का केन्द्र है । 
'जियावन के बिना तने तो सुद्धिया के मातृ-हुपय का परिषय 'मिठ सकता है न 
मोदिर सब्यन्धी अन्य घटनाएं उपस्थित की जा सकती हैं । सच्चाई का 
उपहार शीगैक कहानी में ठेख़क ते ह एक गास की मिहिठ कदाय के कुछ 
बालकों कौ उपस्थित किया है | बाजबहादुर इन बालकों का नपयक है । 
वन्य डुसी हहुके उसी के बर्ित्रि, उसकी सच्चाई और सच्चारिक्ता की पुष्टि 
करने के 'फ़िए जबहहुर कदाय के अन्य छहकों में सबसे 
निर्मम और गरीम है 4 पर उसके रझ्य बरित्र का प्रभाव क्‍न्‍्य लड़कों के 
कऊूपा रहे बिना गहीं रह पाला । गुप्तवनों कहासी में सगन 'सिंह प्रधान 
हर नैयंता है | उसी प्रकार पूर्व पकाश 
प्रुणप का किला; प्रत्पफ्रताज में(प्रेमचल्द) रक बालिका व कुत्सा के ये 
सभी घुल्थ पांव हैं कथा है पैर वातावरण पर ढ़ उन्हीं के व्यक्तित्व की 
क्वाप है | 
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'प्रेमचन्द्र की अन्‍य ४६ कहानियाँ जो गुप्तवन के 
दो मांगों में प्रकाशित की गई हैं, उनमें मी १८ कहानियों में 'शिश्षु पात्र बाये 
हैं | अनाथ लहकी" शीबक कहानी (गुप्तवन,माग89)में "रोहिणी रक उनाथ 
बालिका है | वह सरस्वती पाठशाला प्रुना में पढ़ती है । सक साल पूर्व इसके 
'पिता' का वेहाबसान हो गया, हतकी मां कपड़े सीती हैं और बही .ुश्किठ 
से गुजर हौती है । सेठ पुछषोच्मदास जी ख्कूंठ के मुआयभा के छिए बते हैं 
और यह बालिका दौहकर उनका दामन पकटह छेती है । सेठ जी प्यार मरी 
दृष्टि से देश कर उससे उसका नाम पूछते और बततचीत करते हुए प्यार से उसे 
उठा ठेते हैं | सोहिणी प्यार से उनकी गरईन में हाथ हाछकर उनसे कहती है 
“जहां तुम जाओगे वहीं में मी कहूंगी । में तुम्हारी बेटी हूंगी । 

हसप्रकार मितु-सैह से वंचित यह शिशु कपने 
मौठैपन से सैठ जी कौ मुसर्घ कर छैसी है । सेठ जी उसे क्पनी कार पर बैठा 
कर बाजार हे गये तथा बहुत सारी नीजें,लिठाने,कपड़े,मिठाइयां सरीद दिर। 
जब वे उसे पहुंचाते गए तो रैष्िणी बपनी माता की गौद में हुमक कर सारी 
घटना का बणन कर दी । फिर उसकी सौ सै हद उतर कर सेठ जी के 
पास गई और वपनी मां कौ यकीन 'दिछाने के 'लिए मौठैफन से बौली--वर्यों 
तुम मी बाप हौ ने ? 





सैठ भी में उसेसेप्याए से कहा -- हा तुम मेरी 
चघ्यारी बेटी को । 

प्रौष्ठिणी ने उसके मुख की तरफ याचनामरी 
आंखों मे देखकर कह -« अब तुष रोज यदी रहा करोगे । 

हैठ जी मे उसके बपल पूछफा कर जवाब विया-- 
में यहां रहुंना तो काम कौत कौगा ? में कमी-क्मो पर देखने वाया कहूंगप, 
केकिन वहाँ पे दुष्शपरै हिए वच्छी-अच्दी चीजे भेजंगा । 

इस कहामी की वह प्रधान पाजा है जो अपने 
मौटेपम तथा विश्वास सै बैठ पृरुचौक्मबास को कषपना "संरदाको पिता 


अयॉडिन्अआंभगरेजलग नरक कॉटलिश"मरतकां शाह लेकक: 


च्लपन : प्रेकनन्द स्कुति पिवस, प्रथम सरकरण , १६४६० , पृ० १६८ 
है 29 की $9 पूछ १६८० १६६, 
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बना छेती है | यह उनाथ बालिका इस कहानी की आधारकिशा हे | 

*जज्रिया-चरित्रों कहानी में मगनदास पाच-ऋछ: वर्ष 
का हौनहार उनाथ बालक है । उसे सेठ लगनदास गोद ले लेते हैं । यह बालक 
पात्र माताओं के बीच में पछता हे । औरतें सब कुछ कर सकती हें पर इूसरे के 
बच्चे को अपना नहीं सम सकती | यदि रक ये उसे प्यार करती तो बाकी 
घाए औरतों का फर्ज था कि उससे नफरत कं । सैठ जी उसे बपने लड़के के 
समान प्यार करते हैं | अतः मगनदास रैसी विषम परिस्थितियाँ में पहकर 
अपने कौ संभाल ठैता है । व पढ़ता“छिखता,घुठ्सवारी करता तथा गाने 
के शक जगमे पर गाना भी सीखता है । हस प्रकार स्फ रईस परिवार में 
पलकर सचमुच रईस सथा शीकीन सवशुवक बनता है | वागे ऋकर जीवन के 
विच्रम सै विजम परिस्थितियाँ से मी नहीं घबराता । मगनदास कहानी 
का कैन्द्रविन्दु है | सारी घटनारं इसके घारों और चक्कर काटती हैं । 
इम दोमों कहानियाँ में ज्रेसचनद में यह दिखाया दे (कि एक अनाथ बालक 
और स्क जनाथ बालिका अच्छी परिस्थितियाँ में जाकर बदछ जाते हैं ओर 
पूरी यौग्यता तथा कुझछता प्राप्त कर ठेते हैं । 

*भकी' शीभक कथा में हीरामन ७ वर्ण का बालक 
है | क्‍या के मुल्य पात्र होते के साथ ही साथ यह कथानक का मृत्रवाए मी है | 
इसकी हस जायु मैं घटने वही सकत घटमा हस फ़ार हे-- गुद्धिया के मेले में 
गुदिया भीटते प्रमय कीरत सागर की प्रीक्षिों पर पर फिसलने के कारण हब 
जाना तथा जक गुमताम व्यक्ति का उसे बधाकर गायब हो जाता-- मातों 
हसी कहानी का केल्द्र दे । इस घटना के दाध्यम ते जीवन में होने वाठी 
कौकातैक एहस्यवय घटनाओं प्रथा स्वष्मों की और एक मनोवेजश्ञानिक तथुय का 











बकपलबुर हीगक कहानी में मतऊद एस कहानी 
का छुपा पोच है । यह कोइ बादुराप थोर बस्ती के सरवार की पुत्री रिन्‍्दा 
का यूत्र हे | आड़ ७ पने को है । इसकी माता नहीं जानती कि उसका पत्ति 
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शाहबामुराद है और न यह बालक ही । किन्तु राजा का पृत्र शाही गुणों 
से परिष्ण है । बकक्‍ठ आर जहानत मैं (हिम्मत और ताकत में वह अपनी दुगुनी 
उमर में बच्चौं से बढ़कर है । अपने पिता की शिक्षा तथा शाही कायदों कौ 
सैसे चाव से घुनता है मानौं उसके अपने वश का हाठ माठुम है | गांव कै एक- 
सक्ष छह़के उसके हुक्म के फ़रमावरदार हैं । मां उसपर यर्व करती दे,बाप फुल़े 
ने समाते पर गांव के छोग समझते हैं (कि यह शाह साहब के जप-तप का फल 
है | इस प्रकार यह बालक कहानी का केन्छ है | 

* गुप्सथनों माग? में 'जुदी" शीणक कहानी में 

* मुन्भी' साम की एक पंच्रजीय बाठिका विलदारनगर में वृक्ष के मीजे पाई 
जाती है | वह जिलकूल अली है । उसके माता-पिता मर गये या कहीं 
परदेश चढ़े गये,उसे जिलुठ मातम नहीं । प्रद्धीं पर कहती कि कमी उसे रुक 
देवी खिलाया करती थी और देव उसे कये पर ठैकर सैतों की थ सेर कराया 
करता था । पर इन सारी बातों का जिकु वह हस प्रकार फिया करती मानों 
कौई स्वप्म देश पएही हो, या कौई सच्ची घटना हो,जिसका उसे शान ने 
था । मुन्‍्भी के माध्यम से ठेसक मे छव बाल मनौविज्ञान का सुन्दर चित्र 
उपस्थित किया है | जब उससे कौई पूछता-- ते मानजाप कहां गए ? तो वह 
कभी रोने छगती,कर्मी हाथ उठाकर कहती -“- ऊपर | एस उमायी अनाथ को 
जो कौर्ड छुछ् बुठा कर है दैशा,खा ठेती, फिसी गरीब के घर टाट के टूटे 
टुकड़े पर यो दढती रहती । 

“बन्द दरवाजा एक दो वर्षाय शिश्त की किया 
पर आभाररत मनौवैज्ञामिक कहानी है | दो व्यय शिह्वु सूर्योदय के साथ 
पाछी सै मिकलता, जिशासापूर्षक घोसटे से निकटी चिड़िया के बच्चे कौ 

फाड़ के लिए शाथ बढ्ाता,गर्ष कटये की वावाज धुन ठेलक की बौर यात्ना 
दृच्टि से देशता पर फँठण्टेनपेस पाकर फुसछ जाता है । किन्तु दवा 
कै फरपके पे धरवाजा बन्द होगे पर दरवाजे की और सागता हे,व्यौंकि 
दरवबपजा बन्द हो गया | 
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तुक्षिया " देवी” शीजक कहानी की पंक्रर्षीया 
बाहिका ह । इसका विवाह उठाएह वर्जीय बहिष्ठ युवक के साथ हो जाता 
है । यह युवक्ष विवगह करके, ठुलिया को उपमे घर में रखकर प्ररव कमाने जाता 
हुए महीने खर्च मेजता,पर कमी वहां से ठोट कर घर नहीं आता । पुलिया 
बपने स्मरण से अपने बाल- जीवन की घटनातँ का सजीव तथा मनोवैज्ञानिक 
चित्रण. अपने पहौसियों से किया करती है । व्यवित के प्रत्ति बात्यकाछ में 
उत्पन्म हुई उसकी निष्ठा सदा कायम रहती । गांव का कौई सनक्छा युवक 
उसकी निष्ठा और स्तीत्व कौ विवक्तित मदह्दी कर सकता | 

*प्रेमसुत्नों कहानी में शान्ता स्क ३-४ वर्ष की 
बालिका अपने चंचछ मन वाड़ पिता प्ुपत्ति को परिवार के प्रेमसृन्न में बांधने 
के लिए केन्द्रधिन्दु बनी रहती है | जागे चलकर जब माता-पिता जग हौ 
जाते हैं । पपिता दूसरा विवाह करता है । वह दुधतरी स्थ्री उसे घौसा पेकर 
मांग जाती है | झ्ञान्ता प्रैम का रक युत्र माना अपने हाथ मैं रसे हुए है औपर 
माता-पिता कौ मिठा देती है | 

*दुपरी शावी' में रामस्थरूप चार वर्षाय बालक 
है | नहीं माता के बने पर उसके चेहरे पर विजयद की गहरी छाप वा 
याती है | अप पुरे और रणीदा आंतों से 'पिता की और घररता रहता है । 
यह दुश्य छपके पिता के हृदय में आत्मवैधना और टीस उत्पन्न करता है | 
एह-रहकर पत्नी की बढडु मृत्यु-शद्पा, उसकी दूसरी शादी और अपनी बैक्सी 
औप मंजबुररियाँ मानों उते छूठटाये टालती है । 

*मादाम दौस्त॑ में कैशय बौर श्यागा दौ माई- 
बठय जिनकी खदस्था ६०८ दल के छगभग हौगी पर वाषारित यह कहानी 
है । उनके मन मैं कार्मिस पर पढ़ी चिंहिया का धोंपता, जण्हे तथा बच्चे के 
विषय में वत्याचिक चिल्शांसी है । इस जिज्ञासा कौ वे गर्मी की दौपहरी में 
को के सौ जागे पर शॉम्स कमा चाहते हैं। दोनों इस क हामी के युस्यथ पात्र 
ह्। 











क्‍ बोली की हुद्टी! कहानी में में सर्वनाम से 
#कपगी छिठी गई है, जिसमें स्वयं हेसक मे 'हपैही की हुट्री में अपने बचपन में 
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घटने वाली घटना का चित्रण बड़े ही मार्मिक ढंग से किया है | बफे स्मरण 
से ऐैसक ने गुठ की चौरी की घटना का जो वर्णन किया है, वह बहा मनौ- 
वैज्ञानिक और मर्मस्परशी है । 

प्रेमचन्द की कहामियाँ में बरित्र का प्रस्फूटन 
स्थृुठ घटना के माध्यम से हुआ है इमके माध्यम से प्रेमचन्द ने अपने युग की 
समस्थाओं को सजीव रुप मैं उपस्थित "किया हे,क्योंकि साहित्य-निर्माता के 
विजय में फ्मचल्द की घारणा यह थी -« जिस साहित्य में हमारे जीवन 
की समस्याएं हो, हमारी आत्मा कौ स्पर्श करने की शत हो, जो केवल 
'जिन्सी भाषों में गुदगुदी पेदा करते के छिए या भाणज7-बातुर्य दिखाते के 
'छिए स्वनत गया हो, वह निर्यीव साहित्य है, सत्यहीत,प्राणहीन साहित्य 
मैं हमारी अत्माजोँ को जगाने की, हमारी बात्पाओों ! कौ सचैत करने की , 
हमारी रसिकता को तुष्त कजे की शकित चाहिए | "कृता शीजक कहानी 
मैं बालिका के मम में वातावरण से प्राप्त ततुचित बातों की जानकारी वेख 
कर स्क समाज की आत्मा जाग उठती है । उसकी मगनवर्ता सचेत हो जाती 
है | वह उस बालिका से कहता है कि नहीं सेमी वेशन्सेधी शरावरी ,जुवारी 
जौर छूसलोर नहीं केत । तुष्दहारी यह धारण ठीक नहीं । हसी प्रकार 
कृष्णजन्ड्र के चरित्र हु से भी हमारी मानवता जगती है और बच्न वात्मा 
के शक सफुति दाथिगी शक्ति का बामासदतता है । 

प्रेमघन्च के उपत्यासों में मी 'शिक्ष पात्र मुख्य 
घोष के सप में बसे हैं । उनके उपत्यास का नायक या नायिका शेश्षव से ही 
इमा सपा जाते हैं सौर उसके विकास के साथ-्ती-साथ कया का विकास 
दौता पत्ता मे । 





*दरवानो उपस्यास पै फ्रापपबन्ध तथा वृषरानी 
का युध है । इसकी वायु ह! वर्ण हे । यह अत्यन्त प्रभावशाली और रुफान्‌ 
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'शिक्ष है । जया नाम वैसा गुण, | उसका मज्य छछाट दमक-दमक़ करता है । 
बातें रेसी करता 'कि छौंग सुमकर सुर्थ हो जाते । यदि वह अचानक 'क्सी 
अपरिच्षित व्यक्ति के सामने खढ़ा हो जाता तौ छोग विस्मय से ताकने लगते । 

शैसा होनहार शिष्ठु के प्रथा क्ृ! वा को कताकी 
इस प्रकार मितती है,किन्तु सातवें व के प्रारम्म में ही दुर्घिन का पहाह 
परिवार पर द्ृट पहला है । छुही शाछि्राम कपनी पत्मी सुवामा जाँए बालक 
प्रतापक) छहौक्ार कुम्म का' मेला देसनै जाते हैं बौर फिर छोौट कर नहीं 
आते । यह 'शिश् पितुम्िक्‍्हि 'विहीन हो जाता है और कब माता का रक्‍सात्र 
आधार है । ७ वर्ष की कस्था में गरीबी से अउनभिज्ञ अपने लकही के घोहे 
दौहाने में मग्म है | छुबामा अफी इलाके तथा घर के सारे फालतु सामान 
बेक्कर मुंशी शालिए्राम के हलौ़ें हुए कई को चुकाती है । घर कौ दो हिस्से 
मैं करके, रक हिस्से को मुंशी पंजीवनशाठ नामक एक सम्प्रात्त पुरुण को कि 
किराये पर दे देसी हे । मुंशी संजीवम ठाछ की युश्री बृजरानी इस समय धंवर्ण 
की है । यहां दौमोँ बपछकों का परिचय होता है तथा उसकी जाल-पुलम मेत्री 
बदुती है । इस उपन्थास में दौनौं शिश्युवों की स्तनैह-क्या साथ-साथ चलती है । 
दौमों का स्थान उपन्यास में घुज्य है । उपन्यास की सारी घटनाएं हन्दीं 
होंगों को झैकर हैं,हल्ही पर आाषारित हैं । हम दोनों पात्रों के माध्यम से 
उनकी पा रिषारिक स्थिति, तथा कौसोँ की मातावों तथा मुर्झी उंजीवनछाल 
के स्पेष्ठ-सिंपित घृदव पर फ़्ाश पढ़ता है । दौमों के बाल-सुठम सस्निस्व मेन्ी, 
बचपन का चंकतपन,ग्रीखने के प्रति झचि ,गर्द बातों कौ जानने की जिज्ञाया, 
कल्पना ,पैवान्याप तथा प्रतिस्मर्दां के बाव का पिग्वशश होता है । साथ ही 
बभपा की मिर्भत तथा पवित्र प्रेस की काकी मिहती हे | 

"फ़पकम' उपस्यात्त में मायाशकर मुख्य शिक्ष पात्र 
हैं। यह इस क्यो का कैन्दुपिन्यु हे । इसकी १-४ से ९४ बज तक की कसस्‍्था 
अपीदु उसका गस्थफाह थेरे अध्ययय का विजय हे । बचपन से ही यह सरठ, 
विगयहीश और यौभ्य बाछक दे । उसके मुणरं पर रीककर वही विक्या सोसी 
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गायत्री दैवी गोद हे ढेत्ती हैं और जप उत्तराधिकारी बना ढैती हैं । यह 
बालक अपने ख़चे के रूपए से गरीब बालकों को हाऋुति दिद्ाता है बोर 
स्वयं सक साधारण परिवार के बालक की तरह एहता है । वह नक्कू रईस 
बनक्षर क्षपनी हंसी करपना नहीं चाहता । वह व्यसनों में नहीं पहना चाहता, 
बपनी दीन प्रता के दुःखन्दर्द में शामिल हौना चाहता है | उसका ब्रिश्र 
बढ़ा ढी उज्ज्वल और पवित्र है । उसके चाचा प्रेमशंऋर उसकी बातों तथा 
आदर्शों से पुछठकित हो उठते वे उससे कहते हैं कि वह देवात्मा है,उसमें देव- 
दुल्लम त्थाग है, उसके पवित्र माव सुदृढ़ हें । 

*मिर्मला' उपन्यास में निर्मशा कथानक की मुख्य 
'शिश्ष-पात्रा है । मुंशी उदयमानु छाछ जौर कत्याणी की सबसे बढ़ी पुत्री है । 
बपस्था पन्‍्द्रह वर्ण, किस्सु मानसिक अपस्था में वह शिक्षु रा सरठ बोर 
'निश्क्षक है | छोटी बहन कृष्णा के साथ खैल मैं मस्त एहती,माता की आवाज 
सुनकर मी अनसुनी कर देती दे । सैर-तमाश में छुश परदती है । घटना-विशेष 
में गम्भीर और कल्पताशील बन जाती है + मतिष्य की पचिस्ताए ओर शंकारं 
उसे शंकित कर दैती हैं । 

*जनर्मत्ा उपन्यास निर्मला की दुःसमरी जीवनगाजा 
है, जिसके मध्यम से प्रेमसन्द मे समाण में हतेते वाली बुराश्यों की और सेकेत 
'किया हे--जैप अममेठ विवाह ,दहण प्रथा इत्यादि | हस उपन्यास से निर्मेा के 
शैशव को निम्राठ किया जाय तो हंस 'मिर्मठा एक ब।युरी तथा निरुद्देश्य कृति 
सी प्रतीत छोगी | क्य! पेमचन्द में बफी इस उपन्यास की नायितशा का सेशन 
वर्णन हस फ्रार किया हे -- मिर्मठा का पन्‍्चुतवां साहू था, बृष्णा का 
इसवा | दौनौँ तुह्ियों का शुमवाम सै व्यादह करती थीं, सदा काम से जी 
झुराती थी | मां पूकारती रहती थी पर दोनों कौंठे पर छिपी बेठी रहती 
थीं कि गे जाते किए काम कै छिर बुलाती हैं | दौमों माज्यों से लह़ती थीं 
शक कौ हॉहती थीं और बाज की आषाज प्रुनते ही दार पर आकर सही 
दौ' पाती थीं, पर शोध श्वास रेसी बात हो गए जिसने 
कौर बौटी को बौटी भगा पिया हे । कृथ्ण वही है पर मिम 
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स्कान्त प्रिय ओर हज्जाशील हो गई है "पा 

“कायाकल्प उपन्धास में स्क्र बालिका उपन्याय् की 
मुख्य पात्र हे । क्‍क्लैणी के घाट पर यात्रियों की भीड़ है । इस भीह मैं रक् 
घार वर्जॉाय बालिका सौ गई है । नाठी से कुछ दुर पर पही यह बाठिका रौ 
रही हे । इसके रौने की आवाज सेवा समिति के लड़कों के कानों में पहुंचती है । 
ये लहके उसे कैम्प मैं के छाते हैं तथा उसके माता-पिता का पता छगवाते की 
चेष्टा करते हैं, ऋबापरों में नोटिस छृपबाते हैं, किन्तु पता नहीं चठता तब 
उसे वहीं धअाधालय में खसते हैं । इसी बालिकग कै ऊपर सम्पण' उपन्यास 
लिखा गया है । 

"गबनों उपन्यात्त में जालपा मुख्य पात्र है । यह 
दीनदयाल और मानकी की पुत्री है । तीन-तीन माश्यौं को पृत्यु के पश्चातु 
यह कैली बच गई है । बतः यह पर्वार की लाहठी है । इसकी सारी 
हच्छारं पूरी की जाती हैं । डीनदयाल जब कभी प्रयाग जाते तने जालपा के 
'लिए कौरग ,कौई आप्ुष ण' कश्य ठाते । उनकी ज्यावहारिक बुद्धि में यह 
विचार ही में आता था कि जालपा किसी और चीज से अधिक प्रसन्न हो 
छती है | गुहिया बोर खिलौना वे व्यर्थ स्मफति,हसलिए जालपा वाम्नणणर्तें 
से हो कैसी धी,यही उपके सखिलोने थे । 

माता हमारी प्र्म शिक्षिका है जोर परिवार 
प्रथय पाठशाला | जातपा के जीकन में यह सत्य है । आभमणषणज मंहित संसार 
मैं पी हुई जातपा के लिए यह वाभमषण प्रेम स्वामाविक ही था ।'शेश 
हमारे जीवस का सबसे सुर्य समय ह, इसमें ख्िदातर की जैसी मींव पढ़ती हे 
विकास असी परमार शौता है | जाठपा के जीवन थे के संघर्ष तथा 

कदुपप-उतो र का कारण वाध्ृष ण प्रेत ही है जिफकी नींव शेशव में पही थी । 
जासपों इस कमा की प्रयाग पाजा दे | 


१ प्रककद : " पॉरिचऔद १५० १ 
र ३ बुषन , फू 
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(ख) गौण पात्र 


जम करार भाक़ उाद सबका बडे जकक अंधात 


प्रधान पात्र के अतिहिणित प्रत्येक कहानी 
तथा उपन्यास में चुक्व सैसे पात्र होते हैं, जिन्हें हम गौण पात्र की प्रैणो में 
रख सकते हैं, कहानी तथा उपन्यास की यौजना के छिए गौँण पात्र उतने ही 
आवश्यक हैं ,जित्मे मुख्य पात्र।क्योंकि बिना गौण पात्रों के न तो कथा-साहित्य 
के मुख्य पात्रों का विकास 'किया जा सकता है और न कथा के म्ृइ्म विवरणों 
कौ हो सम्हाढ्ा जा सकता हे । सच पूद्धिए तो गौँण पात्रों के "निर्माण और 
विकास में कहा की अत्यन्त दम और कुशठ फह़ की आवश्यकता दोती है । 
गौण पात्र जहां एक्त और कथा की अन्विति को चरम सफलता से प्रस्तुत कर 
सकते हैं, वहां वे क्या के शिल्प को बेतरतीब,,बेढंग। ,ढी छा -ठछाला ओर विशुंलल 
मी बना दे सकते है | प्रत्थेक गौण पात्र कै निर्माण में छ्ष विशिष्ट प्रशणप 
और एक विशेष उद्देश्य होता है । कहानीकार को यह दैसना होता है कि 
किसी मी गौँण पाज के निर्माण को तीक्षता कितनी है और उसको आवश्यकता 
को सिद्धि के लिए पात्रों के निर्माणमें कौन-कौन से तक अनिवार्य हें | मृष्ण 
फाष्ठ और वेज्ञानिक विश्ठेणण के बाद कौईह कथाकार क्फी गोण पात्र को 
सही सन्वभ में उपस्थित करने में सफछ् हौता है । फिर भी कथाकार को इस 
बात को स्याग में एसना होता है फि गौण पात्र माज कयाकार के हशारे 
पर बहने वाहे यंत्र बा ठित साधारण पुर्म महीं बनें । उनमें अफ़ी डिन्‍्दगी हो, 
उसे अपनी प्राणयद्धा हो, अपने पृथह व्यक्तित्व की उनमें कहीं कछक मिले, 
हत्था डि । इसलिए गौण पात्रौं का निर्माण मुस्थ पात्रों की अपेदात कष्टसाथ्य 
और का-सापक्ष प्रयत्न है | साधारणलया गौण पाज कथा साहित्य की मुल 
दषना के वपहक्‌ नहीं होते, कहानी के वातावरण निर्माता नहीं होते, कहानी 
की घटनावाँ के आधार गहीं होते, कहानी की बेतता के सुज़धार नहीं होते, 
कहानी की आश्पा की प्रतिब्दनि उसमें नहीं होती ,कफिन्तु वे कहानी की 
भावना के बाइक ,वातोबूज, घटना, केतता, आत्मा की सृच्छिट के अनिवार्य 
वन शॉसोई । 





' नंशअनल्याॉपित्र गोण पाज के रूप मे अपये हैँ | ५ अठस्यौका कहानों में केदार और 
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लक्कपन,रग्पृ कै बद्रित्र विकास के सहायक के रुप मैं आये हैं । ये गौण पाज्र हैं, 
किन्तु यह नहीं 'कि कथा में इनका स्थान उनावश्यक है इतने गोण पातओरों का 
निर्माण और विकास कछा की अत्यन्त सृदम और कुशल फह के दारा हुआ है। 
दौनों पात्र ऋग्यौका सम्बन्धी समस्याओं को सदी रुप में प्रस्तुत करने में बढ़े 
सहायक हुए हैं | यधपि ये दोनों शिशु पात्र गौण हैं तथा हनके माध्यम से ठेसक 
ने बही कुशछता से बाल-मनो विज्ञान तथा नारी-मनौ विज्ञान का घुन्दर इ्शत 
कराया है और मारत कै 'निम्नबर्गीय किसान परिवार के करम्योफा के प्रश्न 
कौ उपस्थित किया हे । 

"इंदगाह कहानी के मोहसिन वृरै,सम्भी 
आदि को मेंते गौण पात्रों की श्रैणी में रखा है । हन बालकों में जो वाव- 
विवाद छवौता है, उसके माध्यम से हामिद की तोड़ बुद्धि और विवेक का परिचय 
'मिहता है । हगमिल इस कहानी का मुख्य पात्र है । हन बालकों के बीच हामिद 
का भरित्र और मी उनर जाता है । सम्मवत! इस कहानी का कलाकार कओोले 
हाभिद को प्रस्तुत करके हसके विशिष्ट चरित्र कौ इस फ्रतार उपस्थित नहीं कर 
सकता । इन बालकों के खिहोंने के माध्यम से बकील,वेच ओर सिपाही पर 
व्यंग्य मी किया है | ये गौण पात्र हें, किन्तु से पात्र माज कहाताकार के 
हशारे पर घाहित साधारण यंत्र की मांति सहीं है । इनमें अपती जिन्दगी 
है, कषपनी प्राणव्चा । 

*ज्यौति' कहानो में सौहन ओर मेन 
"बुना का सस्चिरों कहानी में मस्न ओर श्यामा” ॥बूढ़ों काकी कहानी में 
*हाहही बोर वाह दृत्य' , तक कपकी के दो शिक्षु आदि युगल रूप में 
पुस्तुत हैं । बौहन ओर भेना केहे दौ गौण शिक्लु पात्र के सम्पर्क में उनके बढ़े 
बाई मौहत का चरित्र अधिक मिलर पढ़ा है । मौहस अपनी माता पर विजय 
भघाष्स करते के हिंए इस दोनों खिहुदों को दे आभार क्‍नाता है | सौहन को 
बौती साफ फतने के 'हिए हकस्भी धाजुत छाते के 'हिए देता हे और मेना की 
मुहिता के ब्याह के छिए दो पैसे | इन दौतों के हृदय जीतने के बाद माता 

; है दृक्ह०करे के किए कम बढ़ाता हे या यों 
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कहें कि हन दो 'शिश्रुओं के प्रति प्रेम का प्रदर्शन माता के मन में एक परिवर्तन 
छा देता है | माता के कौर दुदय में मी जपने छिए स्नेह की ज्यौति उसकाता 
है ।मेना और सौहन की उपस्थितियों से उस परखिर के वातावरण में छजीवता 
आ जाती है । गौण पात्र होने पर मो ये सही सन्‍्दम में उपस्थित हुए हें बोप 
इनके पृथक्‌ व्यक्तित्व की कछक हमें मिठ ही जाती है । इसी प्रकार दो शशि 
*फराकी' कहानी में दौनों मपगई-जहन हैं । प्रूरा परिवार कलह से मरा हुआ हे । 
कगढ़ा सास-जहू का है,किन्सु ये दौनों बच्च वातावरण से सबसे अधिक पी डिंत 
है | रैसी पस्थति में उनका ममौजिज्ञान बदल गया है । दौनों माई-जदन अजोब 
उदास हैं और उनका मन उद्हा-उठ्ठा है । इन दोनों पात्रों कै माध्यम से ही 
कथाकार मैं अपनी कहामी का' ओगैणश किया है । ये दौनों शिश्षु मानों कथा 
के हए प्रार पर रदाक के सदृज्ञ हैं जो पाठक के सम्मुल कया का स्वर्णिम दाए 
खोल देते हैं और कथा-मनो रंजकता का रस्पान कराते हैं । डुगा का मन्दिर 
कहानी के मत्भू और श्यामा दो माई-बहनहैं | माता-पिता की व्यस्तता के 
कारण ये आपस में लहते हैं और उसका ध्यान बफ्णी और अगकजित करना 
चाहते हैं | यधापि ये पात्र गौण हैं,किन्तु हमके काइण कथा का रसास्वादन 
और भी बढ नाता है । परिवार के विशेष ऋसर पर हहल्होंगे पारिवारशि 
तथा शिश्षु कै मनौविज्ञान कौ बही सजीवता से उपस्थित किया हैं ओर यही 
कवाकार का अभीष्ट मी हे । 

ढाक्की और बार समुदाय मी अफी 
कहानी में गौण हुस से ही आये हें । बाल स्मुदाय के व्यवहार कै माध्यम 
से जक काय विवना के प्रतिह ने वाह दुख्यंबहार बौर वत्थाचार पर प्रकाश 
हाह़ा कया है । ढोहही के मध्यम थे बाछ-मनोविज्ञान की सार्पिकता का 
दि्दईत करपया है | उसके माभ्यप से उक्कै माता-पिता के चरित्र पर प्रकाश 
पहला दे । इन तीनों क्हातियोँ के गौण पाज कसी तीड़ता के साथ कहानी 










| *मुरैश और रत्या इन दो शिक्षु पात्रों 
इम्द्ें में दी! कहा वियों हें दो शुसुय पाजों के चरित्र का विकास विसाया 
गया है । हुँड और रत्ता बपनी-अफी कहानियों के गोज' पात्र हैं । सुरेश 
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* दुघ का दाम कहानी में मंगठ का चरित्र दिखाने में प्रमुख रूप से सहायक हे 
ओर सोमाग्य के कौद़े' में रत्मा दारा सथुजा पर विशेण फ्रताश पहला दे । 
सुरैश रत्मा के मौग-विल्यस तथा रेश्वर्यपुण जीवम के सजीव वणन से मंगछ 
और नथुआ की दीमता, हीनता और भी हृदयस्पर्शी ओर मार्मिक बन जाती 
है | झुरैश बोर रत्मा उच्छर्गीय परिवार के शिशु हैं बोर उत्हीं के सन्दर्भ 
मैं दीन-हीन आाथ बौर बेबस उनके घरों के जुठन पर पहने वाले मंगल और 
नथुआं हैं । सम्मषत! केहक का सके ही वातावरण में पक्तो वाले वो शिज्षुओं 
का दौ मिल्‍लन ढंग से मनोविकपस दिलाना ही लक्ष्य है । सुरैश बेकक्‍्सूफ' और 
मौँदू है, रत्मा,सुशील , बरिक्ानु ,कुशाग॒बुद्धि बाष्ठी ऑर नम्र है । अत; 
थे दोनों पात्र गौण होते हुए मी ठेखक के उद्देश्य की प्रति में यथावत्‌ सहायक 
हैं । इन दौनीों पात्रों में कथा की अन्विति को बही सफलता # से प्रस्तुत 
किया है । इस दौसों के बिना कहानी के मुख्य पाजों का विकास सम्म 
नहीं था । 

सक शिक्षु से सम्बन्धित दो गोण शिक्षु 
पात्रों को मैंने कथा में उसके स्थान के आधार पर रक साथ लिया है । बासी 
मात में जुदा का साका और तथ्य कहामियों में रक-स्क शिक्षु पात्र के 
सृष्म मम वैज्ञानिक विश्हेजण के रूप में उपस्थित हुए हैं ।बासी मात में 
सुपा का याका में शिह के बीमार पह़ो पर पिता के मन में उत्थक्कि मानसिक 
संधन होता है । वह हस बीमारी को देवी पानता हे, क्फी पाप का 

फापैष मानता है | यह ह रिज्लु क्या में गोण पत्र हे,किस्तु पिता के वाचार, 

वा मिंक मान्यता तथा गेतिकता का सानवण्ठ उपस्थित करता हे । ढसकी 

घबठताजों और दुर्बहताओं का मतनौवेशानिक आधार प्रस्तुत करता है । इसरी 
हबूवां में शिक्लु कै ताम्यम थे उसकी माता के साथी की क्तृष्त मावता 
का पैचन है । पिया बोर ब्यूत के बीच शिहु जीवन और मावना के वन्‍्तर 
को स्पष्ट कर देता है । अकुत जान जाता है कि ढसके स्वार्थपृण धुदय बोर 
प्रॉजिना के हु ज्य हुकय के वीच वहा कततर है । प्रृूणिया शिश्वु के बहुत बचपन 
की माप विलाकर कौभों के बीच की इरी को इटाती है । 
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“दो शिशु से सम्नौधित दो शिक्ष "क साथ 

स्वर्ग की देवी' बोर शिकार शीबक कहानी में आये हैं । "स्वर्ग की देवी 
कहानी के शिक्षुओं से सक विशृंखल परिवार की व्यवस्था की काकी मिछती है । 
परिवार में शिश्षुकं पर माता-पिता का उतना अधिकार और शासन महीं, 
जितना दादा दावी का । अतः हन बच्चों पर ने संयम है और ने सिम । 

“शिकार के दौ शिक्षं के माध्यम से माता के हृदय पर फ़ाश पहता है | 
प्रेमचन्द ने बढ़ी सृदम जोर भुशठ पक्ह दपरा इस पाजों का निर्माण कया बोर 
ये गौण पात्र के रुप में हो कहा के निर्माण और विकास में सहायक्ष हैं ।इनके 
अमाव में कथा के शिल्प बेततीब और विशृंशठ हो जाये । 

* सक्र बालक , रक लहका , एक बालिका 
तथा" बालक के कृमश! विश्वास , बौहम , जुमति। तथा मांगे की घढ़ी 
कहानियाँ के गौण पात्र हैं । ध्क बालक के माध्यम से मिस्टर आपंटे, एक 
लद्ढका के माध्यम से बाहम तथा उस लह़के के पिता, एक बालिका के माध्यम 
से जमादार त़्था बालक के माध्यम से उसके पिता के मित्र के बरित्रिन्विकास 
पर प्रकाश पहलताहै । ये प्रत्येक पात्र अपनी “अपनी कहानी के लिए आवश्यक 
हें । 

फहड़माण महातीये का गौण प्र है | 
यह अपनी दा केलासी की पेश रेस मैं पता है | कैलासी को माता से भी 
अधिक प्यारक रता और एसे अन्णत्र कहता है | झुड़माण की माता अन्ना 
से किसी कारछु वश गुस्सा होकर उसे निकाल ढ़ देती है | हुड़माण वन्ना 
के छिए बापनान सिर पर उठा हेता है । कु महीनों केव गद अस्भा तीर्थ 
कम के सौचती है,कयोंकि कठ्माण के बिना उसका जीवन घूना-य्ूता सा 
है और उसके वन में वेरास्य की सोचना उठती हे । कड़माण के पिता 
उससे झ शह कहकर बर लाते हें कि फेक्ञासी को हडफ़्माणि के पास जाना ही 
हुम्हारा गहातीयें धौगा । हुष्थारे शौक में वह इतना कातर ओर विहवछ है 
पके का इसे बची की कौई आशा गहीं । कहानी की इस ही सी संदिप्तता 
हैं ही शइब हकदाणि' को स्थान पेसते हैं पर वह गोण ही रुप में है । उसके 
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बिना न तो उसकी माता के मतासावों पर प्रकाश पह सकता है और ने केासी 
के मपर्तु-हृदय की काकी ही मिठ सकती है । स्मेष्ठ वंचित 'शिक्षु के हृदय कग 
चित्रण करने को प्रेएरणत से ठेखक मे झड़माण को हस स्थिति में चिक्रि किया 
है | स्वेहठ को सबठ दिखामे के लिए केछासी से यह महपतीर्थ कराया है । इस 
महातीर्थ का आधार एक शिक्ष देवता है यह सर्वथा ठेसक की मौछिक प्रा है । 

“गया 'शिगौरी दोनों का चिन्नण गोण 
पात्र के हूप में यथायुकत हुआ है ।*गयग के सैठ तथा बपलता देवरा हस कहानी 
के मुस्य पात्र में! के चरित्र को' अधिक सफलता से उमारा जा सकता है । 
पजिवगारी ,छुन सफेद की गौण पाती है । इसकी कअ्षर्बा कहानो में बहुत 
कम है, किन्तु फिए मी उसकी बेय॑क्तिकता का परिचय हमको मिलता है । 
गया के माध्यम से कथा का सल्तुत्तित विस्तार सम्मव हो पाया है । शझ्िगोरी 
ही कहानी की आत्मा बन गई है । 

हस प्रकार बेर का वन्‍्त' कहानी के तोन 

छ्के जेह का मामु, शहनादों का बाल समुदाय , गृहदाहों का ज्ञान प्रकाश और 
सच्चाई का उपहार के वही मह्युढ भी गौण पात्र ह॑ । ये सभी गौण पात्र 
अपनी -बपनी कहानियों में सही सनन्‍्दर्म में उपस्थित हुर हैं । ताधारणतया ये 
सभी कहानी की मुठ सावन के वाहक तहीं हें, फिर भी इसका महत्ता कहानी 
हैं कम नहीं । इनमें अपन व्यकितत्व है, अपना जीवन है ओर अपनी प्राणवत्ता 
हु: जिसके माब्यम से की कहांगी के मुख्य पात्र के उद्देश्य की प्रति में सहायक 





हढ। 


*मुष्तवत मांग १ के मिलाप हीजेक 
#ह।नी में कफछा थोर रक झिक्षु गोण बच्न पात्र हैं । कमछा,तामकचन्थ जोर 
हाडिता की जारण पुत्री है | इसके सल्यर्म में माता-पिता दौमों के बॉदेज्ों पर 
पहला है | मागकभन्य शहर के सबसे बढ़े एस छा जानचन्द का विगढ़ा 
हुआ पुत्र हे । वह प्टौश की झक्र बिका; हछिता को भगाकर क्लकत्ा ले जाता 
है । जहां हीन रच" बाद कमा को अन्य देकर इसे पिता बनने का सोसास्य 
ज्राआ कौता हे । उसके बीवन में हुवार होता हे | यहां तीन वर्च की 
सभी हुई विलानी उसके पिंक से श्ौद्देपत जोर मशेगाजी के स्थाठ को नहुत 

















इुद्ध दुर कर देती है । किन्तु हसी बीच उनके प पिता छाठा ज्ञानचन्द की मृत्यु 
हो जाती है | वह उनके घन और उत्तराधिकार के प्रत्वामम के कारण' कमा 
तथा ललिता को थौखा देकर बनाएस माग जाता है । कमला छू उसहाया- 
वस्था में अपनी बीन-हीन माता के स्मेष्ठ का कैल्द्र बनी रहती है । कमछा 
मानकचन्द की दी बेटी हे,किल्तु उसका कानुनी जोछाद नहीं और न छछिता 
उसकी व्याहता स्त्री | बनारस जाकर सके रईस की बेटी से विवाष्ट कर समाज 
में उठने-बेठने का सम्बन्ध स्थापित कर ठेसा है और तीन वर्णायुव किए गए 
बुकर्म यर पर्दा ठाछता है । इसके शौहदेपन और नशेषाजी से दो पत्तियां घुछ- 
७हठ कर मर जाती हैं । तीसरी पत्नी रुफ़ती ओर सुशीा के ऋंकारों से 
पुतण्चित्र हे | एक पुन्न उत्पन्न होता है धर फिर नानकचन्द के जीवन मैं 
परिवितन होता है, वह हौश सम्हात़्ता तथा गाईस्थय जीवन में जपननथ हेसे 
छुगता है | तीन वज के बाद प्लेग के प्रकौप से पत्मी और यह तीन वर्थाय 
एक शिश्ष उससे 'क्विन जातैहे | यह | उन 'विल पर रेसा दाज छोड़ जाता है, 
जिसका कौई मरहम नहीं । उसकी उच्छृंछता और सेयाशी सभी गायब हो 
जाती है, बिक पर सदा उदासी छायी पहती है, सन संसार से विरक्‍त हो 
जाता है । 
क्‍ हस कथा में कमला और सक शिक्ष दोनों 
गौणपात्र ते । ये जन्य ठेकर कफ पिश्ा कौ गाईसथय जीवन की और जाकृष्ट 
करते और उसके जीवन में युषार लाते हैं । 

हस तीन वाय शिह्व के मृत्यु के पश्वातु 
थ्यारै मुस्हे बाह़ी कमहा अफो बोले माई के साथ नातकचन्द की तरफ दौहती 
हुईं विश देसी दे आर नागक चल्द और रठिता का पुनर्मिठन होता है । इन 
': हौगोँ बालकों कै क्याद में फभा का सके पुरा नहीं हो पाता | 

दुनिया का सबसे अममौठ एतम में एक 
कहका चिलकी वोयु ६-५ बे के ढुतनन होनी, अपनी छही पर थोड़े की 
उदा री करता हुआ कल सथक पर पहुंचता है जहां बदनतीन काला घोर फांसी 
के बल्ले पर कुकी था रदा है | यद रुक मेदान हे जहां हजारों लोग गोर बाय 
वे हें । कई क्रौग बंदी आपाएें ढिर कारा भोर को बेरे हुर हैं । इसी भोह़ में 
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यह मौहा-माछा उुबपुरत बालक सक छही पर सवार, अफी पैसों कौ उदालता 
फर्जी घीडढ़ा दोड़ाता, क्पनी सादगी में हतना मगन मानों सक्तयुच छरबी 
घोड़े का शहसवपर है, आता है | उसे देखकर बदनसीब काछा चौर वपने मरते 
से फले बपनी अन्तिम इच्छा पुरी करने कप चिल्छाता € । जल्टाद उसे छोड़ 
देते हें | वह फायसो के तस्ले से उतर कर उस शिशु कौ प्यार करता है ढर 
उसकी आसों से आंध्र का सक कतरा टफ्क पहता है । इस बगछक के मध्यम से 
काठा बोर के डृदय के कौमल-पदा' पर प्रकाश पहलता है । 

'विलफिगपर जौ दुनिया का सबसे अनमौठठ 
एत्म की खोज में मिकता था यहाँ जाकर ठिठक गया और उस जादू के कतो को 
अपने हपथ में छेकर कहा यही दुनिया की सबसे अनमौछ रतन है । हस स्थ्छ पर 
इस बालक की कलक मात्र से ही कथा का यह भाग सम्धृण हौना प्रम्भव हते 
सका है | 

"बरदानों उपन्यास में बाठकों का समुद्र 
गौणपात् के रुप में हमारे सम्मुख आते हो । यह बालकों का समुह मुंशी 
शालिगाम के पहाँस का है | मुशीशालिग्रास के घर से सिकठते ही ये बालक उनके 
पीछे हो हेते हैं । बाठक फ्रे-बारि से बमिसिंत्रित हुदय वाह़ै मुशी जी को अच्छी 
तरह पहचानते हैँ | पंदित जी के अदुश्य होने पर ये बाछक वत्यथिक दुख हैं । 
वे बराबर उनके पास जाने के छिए रोते तथा इटठ करते हें । य उन्हें यह न 
माह था कि हमकी प्रवोद समा सदा के लिए मंग दो गई।है| उनके हुदय की 
छिपी हुई बेवना केसे ज्यतत हौती ८. ? अप 'शिक्षओं को विदृवल देख साताएं 
मुंद डाप ठोण कर रौसी । हपस्चास के बारम्थ मैं ही हम बालकों के स्मृष 
दग ता उुंशी थी के वात्सत्थ-स्ैद सिचित दृषय पर प्रकाश दाता गया हे । 

द *प्रेमा कमी उपन्थास में मुन्नी गौण शिशु 
बात्रा है । यह ज्ॉपैश्यर और विदा की पुरी है, आयु ठगमग दो या तीन 
पे की है । इसी उपय इसकी माता की पृत्यु दो बगती हे तो मुस्भी मी 
मा के किए हुकूनुछू कर भीनार पहुती हे | सब फ्रार की चेष्टाएं की 
बाती हैं।पर उत्का का नहीं मदरुता । चौथे पिन ज्वर जाता है ओर तीन 
कि के बपध यह माह कुदव की छूत्ती वाठिका कठ बसती हे । 








00 


कई 


'निर्मछा 


* निर्मठपों उपन्यास में कृष्णा बाबु उदयमातु 
लाछ बार कल्याणी की पुत्री है । ऋस्था उसकी १० वर्षा है | स्वमाव की 
घंचठ , खिला हिम और सेर-तमाशे पर जाने देने वाली काम से जी चुराने बाली है । 
बहुत दे सी बपतों से अनमिज्ञ है, जत; अपने बड़ों से तरह-तरह के प्रश्म करती 
है | अत्यन्त जिन्नासु,सरह ओर क्यौध बालिका है । उपन्यास के फ्रारम्म में यह 
ुन्दर वातावरण की उ्रष्टा हे,जिसके माध्यम से उपन्यास की कथा आगे बढ़ती 
हे । । 
चन्दरया चन्च्ल्‍रमानु भी इस उपन्यास का 
गौण पाज् है | यह निर्मला का द्योटा माई है । इसकी अवस्था बारह वर्ष 
की हे ।अस्थानुकूठ क्ममी बहनों से लठ़गे वाला उन्हें बगत-बात में चिढ्ाने वाछा 
है । बहनों के सामने अपनी विदा प्रदर्शित करता है ।उनके सामने हींग हांककर 
अपना बहुप्पन बिलाने वाछा है । 
'जियायाम मामक शिक्ष पात्र हस उपन्यवस 
हैं मुंशी तोताराम का मूंसढ़ा ढ़ पृत्र हे | इसकी अवस्था बारह पथ की है | 
हस आस्था में उसकी 'विमाता निर्मशा का आगमन होंता है । यह शिशु स्वभाव 
से शौस,पिला से विमाता की शिकायत करते वाला है । हसका कोमल मन 
वबगतावरण से अत्यचिक प्रभावित होने वाहा है । बढ़े साई मंसारास की बीमारी 
जौर विमाता के शौक से प्रभावित होने से उसके स्वमाथ में विनम्रता उत्पन्न होती 
है | भाई के वेहास्त, सोतिडी बहन के जन्म तथा पिता कौ अपनी ओर से 
उदासीग देख हसमें ढृहुण्हता का आविर्माव होता हे | पहौसप की स्त्रियां जियाराम 
है| उसकी विनाता की 'डिकायत करती हैं । जिया की उद्ण्ठता बढ़ती जाती हे, 
बह विमाता का गहना जुराता और सदा के लिए गायम हो जाता है । 
यथी चित बातोधरुण गन थाने के काइज बह बाठ-अपराधी बन जाता है । 
क्‍ 'पसियाराम मुंशी तोताराम का सबसे छोटा 
पुत्र हे, वितकी अवस्था धात व्जे की हे । विमाता का आगमन होता है । 
चारिपरर में कृह़ी विका फूजा ओर विभाता के कारण वात्क की आस्था में 
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परिवतन होता है । मातृ-स्तेह से वंचित कण हृद्या विमाता 'निर्मा से 
स्मैंह मिलती पर मी उसके वंचित हृदय को सन्‍लौष प्राप्त नहीं हवेसा | 

यह सरठ स्वभाव का सीधा-सावा शिक्षु 
है | उसके शश्व में ही परिवार में कई ब्ुम घटनाएं घटती हँ-- बड़े माई 
मंसाराम का देहान्त मंकछठे माई जियाराम का घर से चौरी कर निकठ मागना 
तथा पिता के मकान की नीलामी । 

वार्थि कास्था दयनीय होने के कारण 
उसकी 'विमाता निर्मठा सदा 'सिन्‍म रहती है । इसका बहुत कु प्रमाव जिवायराम 
के क गेमल हुक्ष्य पर पहुता है । जियाराम बाजार पोहुते-दोहते पोशान है, एक 
दिन रुक साधू से उसकी मेंट छौती है | साथ की वालों से वह आकृष्ट होकर 
अपने पारिवारिक वातावरण" से ऊबकर साधु के साथ का जाता है | 
पसियाराम मी इस कहानी का गौण पात्र है | 
आशा -- 'मिर्मठा उपन्यास में जाशा गौण पात्रा है । यह मुंशी तोताराम 
और निर्मठा की पुश्री है | हसका जन्म दौ सोते माध्यों के बीच पिता की 
बुद्धावस्था तथा परिवार की आर्थिक पस्थिति जिगड़ो के समय हौता है । इसका 
जन्म मण्ता ता के 'हिए महान घटमां है, क्‍योंकि उसमे प्रथम शिशु का जन्म दिया 
है, मुंशी के लिए दुवयविदारक घटना हे,क्योंकि वृद्धावस्था की दीम-हीन 
कपस्था में बालिका कौ जस्स वैसा सामाजिक वपराध-्सया है | बालिका का 
मविष्य विराट रूप बारण करके जटिछ समस्या के रुप में उनके सामने हैं । 
आशा कको माई मंसाराम की तरह देहेगे में सुन्दर है विल्छुठ वही बही- 
वही बातें ओर छाउ-झाठ बॉठ हैं ।, ,,, वष्ठी मात्ता हे; वही पुंह हे, वहीं 
हाथ पांव ।' पुंडी जी कहते हे ईश्वर ते मैता संसाराम दे दिया. 
ईश्वर मुष्दहारी टींछा बपार है ) 
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जन्म से दो ढाई व की आयु तक हम 
आशा को इस उपन्यास केकई रूपों पर देखते हैँ । इसके माध्यम से उपन्यास 
के ये स्थठ बडे ही सजीव होकर हमारे सामने उर्पास्थत हौतेहे तथा उपन्यास 
के कई पात्रों जैसे उसके माता“फ्ति।, दोनों सोौतेहे भाई सियाराम तथा जिया- 
राम फूआ कक्मिणी ,मौसी कृष्ण तथा निर्मछठा की स्ती मुषा आदि के 
चरित्रौं पर फ्राशश पहता है । | 

निर्मला! अपनी छोटी बहन कृष्णा के 
विवाह के आसार पर मेके जाती है । शक दिन रात को दो बजे आशा के रोते 
की आवाज धुनकर निर्मठा जाग जाती है ।वह देसती है कि सारा घर सो रहा 
है वृष्णप अपने कमरे में बेंठी बही तन्‍्मयता से चर्सा चठा रही है ।निर्मता 
उसे दैसकार दंग रह जाती है । 

बृब्णप बहुत बारीक ग्रृत काठ रढी # 
थी और उसे साफ बनाकर अपने साथी पति को उपहार स्वरूप देना चाहती 
थी | कृष्णप की उत्हुकता और उसंग वेशकर उसका हृदय किसा जअठदित 
अकापाय' से वान्वौलित हो उठा । उसे अपने विवाह की याद आई । जिस 
दिन लिएक गया था |उसकी सारी बंक्तता, सारी सजीवता जिद हो गई 
थी ।, ,.. अपराधी जैसे दण्ड की प्रतीक्षा करता है,उसी साति वह विवाद 
की प्रतीदात करती थी, उस विवाद की ,जिसमें उसके जीवन की सारी 
बमिताभगरएं विहीन हौ बायती | नाप गण्हप के मी बने हुर हवम-चुण्ठ में 
उसकी आशारं जलकर मस्य हौ जायैंगी । 

हस स्कथ पर अर्द्/जि के समथ आशा का 
झबन ही सब्युण वातावरण को सजीद रवं मार्मिक बना देता है तथा निर्मला 
बौर कृष्णा दौनों बहनों के मम में ठठने बाहे मवों कर फ़ाश पढ़ता है । 
कृण्णग के धिगाह कै बरगद काफी 'पितोँ तक मिर्महा मेके में रहकर धर जाती 
है | आशा मेंस अपने पिता को पहचास्ती ही गहीं, पिता को वेखकर मग 
जपती देशकृकाने पह रोने हतती तथा भाता से छिपट जाती है । मुंशी जो 
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मिठाई देकर बालिका कौ अपने पास परचाना चाहते हैं | जियाराम से दौ 
आनेकी मिठाई लाने को कहते हं | आशा के लिए दो आते की मिठाई को 
लेकर परे परिवार में कलह उत्पन्न हौता है । जियाराम 'मिठाई हेने नहीं 
जाता । मुंशी जी स्वय 'मिठाईं छाते हैं | हस स्थ्ठ पर 'जियाराम वी 
उद्ण्ठतता पराकाण्ठा पर पहुंच जाती है | मुंशी जो जब जिया और सिया को 
मिठाई देते तो जिया स्वय मिठाई तो नहीं ठेता और सिया से कहता है-- 
खबरदार सिया यदि तुमने मिठाईछी तो हाथ तौह दुंगा । इसके बगद अपने 
पिता का हाथ फहु कर घकेंठ दैता है । इस स्थठ पर जिया हे के हृदय में 
पिता के प्रति घृणप औजौर आक्रोश के माव आाशा की मिठाई ते कारण उसर 
पहले हैं । 

बपनी माता को कृपणता का शिकार 
आशा विशेष रूप से हौती है | गहने की चोरी जोर जियाराम के लापता 
हो जग के कारण निर्मा फ्सों कौ दांत से फहती है । जाशा का सविध्य 
'विराट्‌ रूप धारण करके उसके विचार धोज् मैं मंहराता रहता है । सियाराम 
के 'लिर जूते महों लट्ीढे जाते कि वह पहल कर सदरसे जाय और आशा के 
लिए तो हुघ तक महीं जाता | सियाराम साथ के साथ घर ते लापता हो 
जाता है । “मुंशी जी बाहर गेजान से पहे पहते है अऋख्यर निर्मला । आशा 
कमी भीसर जाती कभी बाहर । उससे बोलने बाछ़ा कौई नहीं था| बार- 
बपर सियाराम के कमरे कै दार पर जाकर खढह़ी हौती ओर बेया-जया' 
पुकारती, पर बेया” कोई कवाण न देता था । 

इस छहौटी-सी बालिका के लिए परिवार 
का यह वातावरण वहा ही कूह और घातक है । परिवार केन्समी सदस्य 
सिया के गुम होगे बाकी हृदय“विवारक घटना से पीहित हे, उसकी गंभीरता 
से पॉरिचित हें,किल्तु इस गन्‍्हीं सी गच्छी के कौमठ तवा स्वेवनशील दृषय 
पर क्या बीत रहा है, कहे कोन क्ता सकता है ? 
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माता“पिसा के बीच मनमुटाव होते पर 
शिक्षु कु ही दोनों के बीच मध्यस्थ का काम करता है । मुंशी तौताराम सिया 
को हूँढ़ने निकलते हैं । निर्मठा को हिम्मत नहीं होती कि वह उन्हें जाते से 
रोके, उसे छगता है ककि सिया अब हाथ न जावेगग | अत; वह बच्ची को सिलातोा 
है कि : जा धक्र-हकुस-ब-अस्वेशकजत देस तो बाब कहां जा रहे हैं ? 

अनौध बालिका अपने पिता के द्वार पर 
सायक कर पुद्धती ह--' बाबु जी, तहां दातै हे १ " 
मुंशी जी -- बढ़ी इर जाता हूं बेटी, तुम्हारे बेया कौ सौजन जाता हूं । 
बच्ची ने वहीं से सहे-सह़े कहा -- जम भी क्षंगे ।* 
मुंशी जी -- वही दूर जाते हैं बच्ची । तुम्दारे वास्ते चीजे छायेंगे । 

यहां क्‍्योँ नहीं बाती ? 

बच्ची मुस्कराकर छिप गई और उक 
द्ाण में फिर फक्थिह से सिर निकाल कर बौली -- कम थी तहेंगे । 
मुंशी जी में उसी स्वर में कहा -- तुमको नई ले ततेंगे । 
बच्ची “- हमको क्यों मई ते तहोंगे । 
मुंशी जी “- तुम तौ हमारै पास बाती नहीं हो । 

ठह़की ठुमकती हुई आकार पिता की 
गौषमें बेठ गई । (पौड़ी देर के लिए मुंती जी उसकी बाल ड्रीहा में अपनी 








इस स्व को भी यह बालिका सजीव और 
प्र्मिक बना देती दे | 
मुंशी जो के कहे जागे के बाद निर्मला 
कौ सदा यही पिम्सा सभी रहती है कि यदि मे छौटकर ने आवें तब क्‍या 
हौगप ? उसे इतकी चिल्‍्ता मे छौती कि उनपर क्या बीत रही होगी,वह 
कहां सारैन्सारे फिपती झोगे, सवा स्कृुत कैसा होगा? उसे केवड अपनी ओर 
है भी कहकर गण्ली की चिलता थी । उसमे कृतर-व्योंत करके जो रुपये 
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रस थे, उसमें मुछू-न-कुछ रौज ही कमी हौती जाती थी । स्क-एक पेसा निकालते 
उसे इतनी अर होती मानों कोई उसकी देह से रक्त निकाल एहा हो । इस 
परिस्थिति में आशा ही अपनी माता के कोघ का शिकार बनती है । छेखक के 
ही शब्दों में -- छठ़की 'किप्री चोज के 'लिए रौती तो उसे अमागिन कठसुंही 
कहकर कल्छठाती |, जिस बच्ची को वह ज़ाणतं से मी अधिक प्यार 
करती थी, उसकी ब्रृएत से मी घृणा हो गई । बात-बात पर घुछ़ पह़ती, 
कमी ल्‍कमी मार बैठती | कूक्मिणी रोती हुई बालिका को गौद में बेठा 
ढैतीं आर इसका २-ुठार कर ज्रुप करती । उस कनाय के छिए बम यही रुक 
वाभ्य एह गया था । 

पनिर्मठा। अपने साथ बच्ची को कहीं नहीं 
ले जाती | पहले जब बच्ची को जप घर खाने की घोजे मिलती हो वह इंसती 
खैलती थी | किन्तु क्‍्य उसे बगहर जाकर मु छात्ती थी । निर्मछा उसे ध्ृर-भ्चर 
कर देखती और मुट्ठियां बाबकर वमकाती पर वह मु की एट लगाना छौहती 
न थी | मरने से पहले 'निर्मेठा के मन में सबसे अजिक चिन्ता उस बच्छी आशा 
की हे । जिम सामाजिक कुरीतियों के कारण निमछा का जीवन मर नष्ट है 
गया उसे मय हे कि उसका शिकार यह बालिका ने बने । वह झूनमिग्ममी से 
प्रार्था करती है कि मे ही इस बालिका को विभ बैकर मार ढाठे पर 
किसी कुपात्र के गले न मढ़े । 

यही है इस छोटी बालिका आशा का 

होटानसा ज्यगितत्व, जिसे हम उपन्यास के कई स्थछो पर पाते हैं । आशा 

हस उपन्यास की गौणपात्र हे घर इसके सतस्यम ते क्या का विकास होता 
है । आशा दर स्थठ को सजीव ओर म"र्षिक का वेती है | आशा के ढी 
वा व्यय ते वुद्धू-विवाह , कोज प्रथा, विकाा- विवाह बादि स्मस्थाजों की 
सौहन “« सौधन हा9 पिन्दा तथा प्रुषा का शिक्तु हे, जिसकी जायु रक 
वर्ण से कम थी है | बसी वल्पायु में वद अशिदात तथा अंग 
विश्वाद का सिकार बनता है और झ्ाका प्राणात्त दो 
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शो जाताहे । इस उपन्‍थाए में वह गौण पात्र है | (वा मुंशी तोताराम 
की दयनीय पसस्‍्थति पर तरस खाकर अपनी ससी "निर्मला को बुहाने उसके 
मेके जाती ह । सोहन का दहन उसी स्थठ पर होता है | सोौहन क्पनी 
माता सुधा के जीवन का आधार है | उसों के नींद सौता और उस केश 
नींद जगता है | चिन्ता से व्याकुल्हृदया निर्मला कौ नींद नहीं आती । 
बदरात्रि में सुधा की नींद बह छुछती ढे तो सौहन मी जाग पढ़ता है । 
सुधा कहती है «»-' हां बहिन इसकी अबीब आवत हे-- मेरे साथ सौता है। 
आए मेरे ही साथ जागता है । उस जन्म का कोई तपस्वी है । देखो, माथे 
पर किक का केसा निशान है । बाहों पर भी सैसै हो निशान हैं । जरूर 
कौई तपस्ती है | 
“]निर्मठा तपस्वी लौग तो चन्दन तिठक 
महीं लगाते । उस जन्म का कोई घुते पुजारी होगा । क्यों है, हू कहां 
पुजारी था ? बता । 
मुधा “«» इसका व्याह में बच्ची से करंगी | 
मिर्मता +- कहो बहिन, गाठी देती हौ | बहिन से सी माई का 
ज्याह होता है 2 
'शिज्षु दा म्यत्य जीवन के सुलों का आधार 

होता है | उसके मविष्य की युसद कल्पना बड़ों के लिए उानन्ददायिती होती 
है | यह हर फिल्न मी पृथा के जीवम का बाषार है | सुधा उसके सविष्य की 
सुखद कहपना करके मन-ही-मन पद्चत्ण हौती है । उसी पात उस बालक को 
यहाँ हम बाती हे,ठसकी वाले कु जाती हैं । निर्मशा की बूढ़ी मां कहती है 
कि यह कुछ गहीं फिश्ली की दीठ है । बुद़िया महरी पड़ौस की पंडिताइन 
इसका बलुमोषन करती हे सक्षम सरकण्डे के पांच टुक़े से कवड़शा हे । इसे दिन 

पोशय को बाप में हफ कर मौझवयी साहव के पास मसजिद कैजाती 
फिल्‍्मु बधी रात जातैनथात सौष्म की बीवन-ठीहा समाप्त हौ जाती है । 








सीकर 
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पनिर्मेशादात मर इस शिशु की सैवा करती 
है | सुधा की आसे बीच-बीच में छग मी जाती हें पर निर्माता एक मिनट के 
पिए मीकपकी नहीं ठेती । निर्मला का सैवानमाव सहन के माध्यम से ही 
प्रकट होता है | 
हा० सिन्हा शिशु का मुंह मी नहीं देख 
पाये वे मन-ही -मन कुढ़ते हैं धगर ईश्वर कौ हतनी जल्दी यह पदार्थ देकर छात्र 
लेगा था तो पिया ही क्यों था ? उन्होने तौ कमा संतान के लिए ईश्वर से 
प्राथना मे की थी | वह आजन्भ ह निःसम्तान रह सकते थे, पर सम्तान पाकर 
उससे वंचित हो जाना उन्हें क्सहय जान पह़ता था । 
हसी बीच जब इनकी प्राण"फ्रिया पत्ती 
पुधा आती हे तौ उसके अजुसिवित कपोलों कौ दौनों हाथों में लेकर कहते हैं-- 
* सुधा तुम हतना' छोटा दिछ क्‍यों करती हो ? सौष्ठन अपने जीवन में जौ कुछ 
करने आया था, वह कर चुका था, फिर वह बयों बैठा रहता । जेंसे कौई 
बुददाः जठ और प्रकाश के से बढ़ता हे, लेकिन पवन के प्रबल मकाॉरैंकों से सुदृढ़ होता 
हे,तसी सांति प्रजय मी दुश के वाघातों से विकास पाता हे |, ,,जित 
प्रैमियों को साथ एौना नसीब हुआ मे सुहख्यत के मजे कया जाने ? सौहन की 
मृत्यु गे भाव हमारे दैत कौ विछकुठ मिटा दिया । आज ही हमने स्कष-दुसरे 
का सच्चा स्वरुप देशा है | 
हस स्थह पर हा० सिल्हा के संयत सवेग 
तथा आदई पिशार की सातकी कराने बाला सौहन ही है | यह गोण पात्र 
किन्तु इसके अभाव में हा० सिल्हा और सुधा के दास्पत्थ जीवन की परि- 
कल्पना गहीँ की जा सकती और ने झुधा निर्मेशा या प्रत्चियों की कथा की 
स्मैहयुक्त मन्चन की कड़ी ही मिह प्रकती है । सौहन वल्पायु में ही दो 





सोना से ह॥॥ सकााआााअा “वतिलिएताा कमल लेलििमार' लीक काका 
| 





!88 
2५ & 


परिवारों के सच्चे चित्र को पाठक के सामने रसकर अपना कतैंब्य पुरा करता 
है। उसके ज्ञानी बौर शिक्षित पिता ढा० सिन्हा के ही शब्दों में-- सोम 
अपने जीवन में जौ मुह करने आया था, वह कर कुका था, फिर वह क्‍यों 
बेढा रहता । 

"शूंगम्ुमि' में मिठुआ, धीसू ,साजिरकी 
मपीमा, जाहिएकी, बालकों का सम्ृह गौण पाज् है । 'मितुजा- प्ररदास कै 
माह का रछ्का है | इसके मां-बाप दोनों प्हेग में मर कु हैं | हसीछिर 
तीन व की आयु से ही ग्ृरदास के संरदाण में हे । सूरदास इसकी सारी 
इच्छाओं को पुरा करता है उततः यह बिना हुप और गुड़ के रोटी नहीं सा 
सकता । जब यह १२-१३ वर्ष' का है। कुत्ा है, धुन्दर इंसमुल और सुहौठ । 
इसके मध्यम से प्रृरृंदास के वात्सल्य पृण हृदय की काकी मिलती है । 
धीसू मो इसी वय का है और मितुआ का बौस्‍स्त है । यह बजरंगी और 
जमुनी का उक्कप है । स्वर॒माव से दुष्ट है, मूरृदास को छेठने के लिए घही 
रात रहते उठ पहुता है । उसकी छाठी हवीनने में उसे विशेष वआनरद बाता 
है । इसके शरपरत के माध्यम से हसकी माता की उच्छुछछता,पिता के संयम 
तथा दृढ़ता तथा धरे की दीनता पर प्रकाश पहता है । जब 'मितुता ओर 
धीयू क्ष दौनौं साथ हो जाते हैं तौ हनकी शरारत की सात्रा ओर भी बढ़ 
जाती है | जगवर को देखकर वे पचिढ़ति -- 

हाडू का ठाटट मुंहक, जगवर का काछा, 

जगधर तो हो गया, छाठु का साछा | 
पैरो को मो गहीं धौडते-« 
द बैते, मेरौ, वाह़ी बेच, 

जा भीभी करी साड़ी मेष । 

ये दौनोी शतरत के जुतहाँ के वाज्यव से उसके गांव के अल्य कक व्यपितयों 
केश हुमानी गयरंगी ,कुपी ,काभर आदि कै स्वमाव पर प्रकाश पहता है । 
| हस हपत्थास में जाहिरक्ही तथा 
जॉपित्की, धॉपिर तर्या गठीया अन्य गीण पात्र तल्य स्थठ पर बामे हैं । 
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हन शिशुओं के माध्यम से ताहिएक्ी के परिवारकोी वास्तिविक स्थिति का 
पता ठगता है ।ये बच्चे किस प्रतार उज़ी-अफी स्थितियों के शिकार बने छुए 
हैं । जाहिर और जाबिर ताहिएकी के सातेठे माई हैँ । इनकी माताएं चाठाक 
ओर व्यवहार कुशछ हैं । बतःहन दौनों शिश्षुओं की सस्थिति ऊ पार में 
पहने पर मी साबिरए और नसीमा से उच्छी हैं । इमको हच्छाएं पूरी हौ जाती 
हैं । साना-पीना समय पर मिल जाता है । मिठाहयां भी इन्हें मिलती हे 
पर साविए और' तसीमा कै पिता अपनी विमाताजों की 'क़््यि-चरित्र से उमिनज्ञ 
हैं | मे बर्म-मी स्वमाव के हैं । जिसके “पिता को सरकृता तथा वर्ममीक्त॒ता कै 
शिकार ये दौनों बच्चे जने हुए हैं | बाज की रटी कौ बहुत बढ़ी नियामत 
सम का वॉगन में उछल-उछठ कर खाते हैं । मिठाए्यां तौ हन्हें कमी मयस्सर 
ही नहीं । 
पभिदुता और धीयमू की शरारत यहां का 

पहुंबती है । घुरवास के ज्यीन पर वधिकार जमाने वा जानसेवक के मुंशों 
ताहिरक्टी को ही समझते हैं । अतःयें उसके बच्चों पर अपना क्रोंच उमा हुते 
तथा उससे प्रतिशौध ठेते हैं । सौका' पाकर उन बच्चों पर पिछ पहुते हैं । जाहिए 
को धीसू दवाता है । मिठ्ठुता जानिए कौ झुटकियां काटने छाता है + और 
बहां सक इंगामा सहां होता हे।बालकों की लड़ाई, बहे और बुंढ़ों को लड़ाई 
बन जाती है | 

*क्षायाकत्पों उपन्यास में शहवर ऋहल्था 
ओर चक़णर का पुत्र हे । स्वभाव का सरह और हम बोलते बाला । बह अपनी 
माता से अधिक अपनी अध्या छाती कौ प्यार करता है | परिषार की रन 
सै हबु बटना इसके कोमल मस्तिष्क कौ प्रभावित करती है । वा त्यकाल मैं ही 
सो मानसिक उ्त्इ होता हे । स्वभाव का कोमठ औौर साधुक है । बाल्यकाट 
हैं ही छक ऐसी घटना घटती हे,वो इसके कौमह मन कौ बहुत बहा वाधात 
पहुंचती है तते अप पिशो कै सत्यारी होगे की बात माह होती है । वह 
वचिल्सित है थोर बसे पिता को हुंढ॒ कर छाता चाहता है । षादी को पूजा 
करते पेश शकात्य स्थान में जाकर शुएसी की पॉशिकुता करता और कुछ दाता दे। 
यह शिशु कह रफमभाउ का गौण पात्र है । इसके साव्यम से अहल्या,मनौल। 
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आदिके चरित्रों पर फ्राश पहता है । 

*गृबनं उपन्यास में गौपी बोर विश्वम्मर 
दोनों माई गौण पात्र के रुप में बाते हैं । ये दोनों दयानाथ के तथा जौश्वरी 
के पुत्र हैं जौर एमानाथ के छोटे माई । गौपी को आयु छृगमग सैरह वर्ष को 
है ओर विश्वम्मर € वर्ष का है | दौतों भाई क बढ़े माई रमानाथ से थर-या 
कांपते हैं । सक बार दौनों ताश सैठते हैं-- एमानाथ अन्दर आता है दौनों 
भाई ताश को टाट के नीचे 'छिपाकर सिर भुका लेते हैं ओर प्रतीद्ात में है कि 
कब उनपर चपत पड़े । उन्हें कमकौवे उठाते देख पिता की बाठ-प्रकृति सजग हो 
जाती और मै स्क-दौ-चार पेच छट्ठा देते । बच्चौं के साथ गुल्ठी हंहा भी सेठ 
ढैते हैं । 

एमानाथ के गायब होने पर रतन जालबा 
के साथ गौपी के जाने का प्रस्ताव रखती है । कछकते की सर का रैसा असर 
पाक्षर बहुत बृश हौता हे,फिन्तु विश्वस्मर दिल में एठकर रछ जयता है । अपने 
मन में सोचता है कि विधाता ने उसे छ्ौटा ने बनाया होता तो यह बात नहीं 
होती । सोचता है, गोपी ऐसे कोन से हौशियार हे ,जहां जाते कौई-स-कोई 
चीज सौ आते हैं । यही बात है मुकसे बढ़े हैं , यप्ादर्वी विवान है कि मजबूर 
हूँ | जब जातपा गौपी के साथ जाने छगती हे तो सास-सप्ुर के चरणों पर 
पिर कुका कर जाशीाद हैती हे तो विश्वम्मर रोने लगता है । 

गपपी कलकता जाने के प्रस्ताव से बहुत 
इासलत है | या के समय अपनी सारी निपुणता प्रदर्शित करता है । उसके मन 
में बात-पात और ऊंच-नीच का संस्कार हे । सटिक के घर जाने पर जाठपा 
से कहता है »- पैया हसी साटिक के यहा पएहते थे ? साटिक कही तो मादठुम होते 
हैं । जाढ़पा मै फलकाएर कर कहा “« सटिक दौ या क्मार हो ठैकिन हमसे और 
तुफ्ते व सौगुने अच्छे हैं । एक परदेशी को छ! महीने तक अपने घर में ठहराया 
सिहाया, पिलाया ,,, 





.._ भौषी मुद्द दाथ थो झुका था मिठाई खाता 
हुआ भोहा -« फिशी क्रो हहरा हेते से कोई ऊंचा गहीं हो बता । क्‍या 
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कितना ही दान-पृण्य करे , पर रहेगा बमार ही े हु 

गौपी कलकत्ता सर कर जुकने के बगदवद् 
से ऊब जाता है और घर जाने की एट छातता है | छविप-छिप कर धर जाने 
के 'िए रौता मी है । 

इम दोमों गौण शिश्ुुपात्रों के माध्यम 
से दयानाथ, रमानाथ, जालपा आदि कै चरित्र पर प्रकाश पहता है और वष् 
स्थठ सजीव ब ही उठता है । 

"शिष्य यह रमानाथ और जालपा का 

नवजात, शिक्षु दे जो हम दोनों के नये वविस्थामित जीवन की बोर संकेत करता 
है । सहसा रामैश्वरी स्क छोटे से शिक्ष कौ गोद में देते हुए बोली-- मेया, 
जरा चलकर एत्त कौ देखो, जाते कैसे हुई जाता है | जोहरा और बहू दोनों 
सौ रही हैं ।' 
नेना' -»« नेगा लाला समर्ाम्त की बैटी तथा उ्म्पन्‍्स की सोतेही बहन है । 
इस उपन्यास की यह गौणपात्रा है। उ्मरनाथ के दुःखमय जीवन को स्मैह 
से सिचित करती है । तगा की आयु बारह वर्ज की है | तपने सौतैठे मई 
अपर ये बाठ वष की छोटी है । क्मरताथ अपने पिता टी कृपण ता तथा 
'पविमाता के कूर व्यवहारों का शिकार बनता रहता है और यह बाठिका सदा 
अपने माई को बचाने के छिए ठाछ् का काम करती है । यह सरल और चहतुर 
है | अमर के लिए हसे ठगमा सहज है, किन्तु उससे जपी चिन्ताजों को छ्िपाना 
_कठित | कवर की फीछ के लिए पिता की कौघाग्मि/प्रल्यक्ृहित हौती है, तो 
मेमा के हृदय पर सबसे बहा आधात पहुंचता है । वह सिसक-सिक्तकार रौती है । 
नेमा साई के 'छिए पिता से मी हहुती है तथा मामी झुसदा सै भी अनुमौवन 
करती रहती दै | 





अवरका लत ओर घूसदा जब धर छोछकर 
गहने हमसे हैं तो पैगा भी उसके साथ जाती है । लल्तू उसके गाणते का आधार 
है| उतकी फैबन्यूहुणत का मार नेता पर ही है । इस उपस्थास के प्रारभ्म में 
इस मेन की बारह मकँम बालिका के रुप में देखते है । इसमें बाल-सुठम कौमछत 
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सवेदमशीछ॒ता , स्नेह , त्याग आदि गुण कूट-कूट कर मरे हैं । वह अपने परिवार की 

कैन्द्रबिन्दु ह-- उपरान्त की प्राणों से मी प्यारी बहन, मामी सुखदा की 

लाइहली,पिता की प्यारी बेटी तथा माई के 'शिक्षु ढल्टू की जीवनाथार # दे । 

अपने झुकोमल स्वभाव से ढा० शान्त्कुमार।रेश्का देवी,झुंगी दाई आदि सब 

के हृदय में एक विशिष्ट स्थान रखने वी सबको सम्मेगदित करने वाठी बालिका 

है | नेना के परखिर में समी उससे बह हैं | देश में जागृति का बान्दौतन हे, 

ग्रमोद्वार,चर्सा संघ,वहुलोदार विवेशी माल का बहिष्कार आादि औकात कृपन्तियों 

की ज्वाला भहुक एहदी है ड़ नेना का घर स्वयं संगाम दोच्र बना हुआ हे, जिसमें दोनों 

दो के लौग हैं । इन दोनों विचार-लहरों के बीच नेना है,जो दोनों लहरों के 

धपेड़े खाती है और उसमें हृबती-उतराती रहती है | दौ विपरीत आदशों के बीच 

एहले छुए भी मेना अपना मार्ग स्वयं निर्बा हित करती है, यह मार्ग है सेवा और 

त्याग का मार्य | यह जादश उसे प्राप्त हुआ है,अपने माई असरकान्स से । उसके 

पश्चातु वह हा०्शान्तिकुमार सरीक्ष मनस्वी कर्मशील,महत्वाकादात निस्‍्वार्थी सेवी 

और त्यागी पुछ्तज के व्यक्तित्व से प्रमावित है । इन्हीं आवर्शों के लिए वह 

बा छिका जपती जीवम को उत्सर्ग कर देती है । हस उपन्यास मैं यह बालिय गोण 

पाता कै रुप में है, किन्तु इसके अमाव में लाला प्मरकाम्त के परिवार की कथा, 

अपरनाथ की कथा, कर्मम्ृति की कथा, प्राणहीन और मिर्जीब हो जायगी । 

स्क बालक -- अमरकान्त घृमतेन्थामते घमारों की बस्ती में जाकर बूढ़ी सछोनी 

कपकी के यहां राजि के समय शरण हैता है । इस स्थठ पर एके बालक का दर्शन के 

होता है जौ गोण पात्र हे । अमक्वात्त जिद करके पागी ठेने छुएं पर जाता है । 

बहा मुस्भी पानी सरते हुए विश्वाई देती हे । यह वही मुन्भी है जौ मूत के मुकदमे में 

बरी हो गई थी । जिसके उतीत्व का कपहरण गौरों ने किया था और उसमे प्रतिशोध 

स्वदड़प उनको हुने किया था | अमरकात्त का कठैणा क्यू से हो जाता हे पर मुन्भी 

इसे नहीं फपहचाक्ती | मगर का झुकुसार युवक ध्रुप और छू बज और आंधी मुख 
प्यास पहये है तपस्वी-सा प्रतीत कौता है बत! ये ग्रामीण स्क्िया उसपर 

पदभाव पहौती हैं | मुन्भी एक छहके के दारा ठाछटेन और दरी 

कारतग्त के 'हिर गेबतसी हे । यह बालक बाता है तो कमर उससे बातें करने 

गली है | कस गारक के माज्यम से उसके परिवार तथा सम्पूर्ण गामीण वातावरण 
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का पता ऋता है | यह बालक इस सन्दर्म में गौण पात्र है+फिर भी हसक्षा 
अपना महत्व है | इसके उमाब में यह स्थक इतना मार्मिक और सजीव नहीं दो 
सकता था और न उपरकान्त के हृदय को अमुप्राणणित करने वाली वह प्रेरणय 
ही मिठ सकती थी, जिसको ठेकर वह दुसरे ही पिन गूबढ चौधरी के यहां जाकर 
शान्ति का आन्दोलन झुरू का सके | 
उदाहरण स्वरूप -« " सक बालक लालटेन 'लिए कैये पर रक दरी रसे आया और 
दोनों घोज़े उसके पास रखकर बेठ गया । अमर में पुृष्ठा -“- बरी कहां से लाए? 
"काकी ने तुम्हारे लिए मेजी है । वही काकी जो क्री आई थी 
कमर नै प्यार से उसके सिर पर हाथ फेर कर कहा -- अच्छा, तुम उनके भतीजे 
हो १ तुम्शारी काकी तुम्शें मारती तो नहीं । 
बालक सिर हिलाकर बौछा -- कमी नहीं । बह तो हमें सेठातों है । दुएजन को 
महीं खेठाती, वह बढ़ा बदमाश है । 
अमर मे मुस्कराकर पुद्धा -- कहां पढ़ने जाते हो ? 
बपलक ते मीभपैक ओठ सिकौटहकर कहा -- कहां जाय॑,हमें कौन पढ़ाये । मदरसे में 
खोई जाने तते देता नहीं । सक दिन दादा हम दोनों को टेकर गये थे । पंडित ने 
नाम लिख लिया, पर हमें सक्‍से कग बेठाते ये । सब ठक्के हमें ' क्मार-बमार 
कहकर चिढ़ाते थे । दादा ने नाम कटा विया । 
अमर की हच्छा हुई,चोबरी से जाकर मि्ठे । 
कोई स्थाभमिवानी आदमी माहुष होता है | पृद्टा-- तुम्हारे दावा क्‍या कररईहे हैं ? 
बालक ने हाल्टेग से खोछते हुए कहा “-“वोतठ 
'लहिए वैठे हैं । पुग्रे बने थे हे । कस जसी बक->फक करंगे,बृब चिल्छारंगे,किसी को 
भागे, किसी कौ गालियां देंगे । िम-सर कुछ नहीं बौरुते । जहां बौतक अदुयी 
कि यक भहे 


कद 2 

उप्रूक्त बााहाप के सपध्यय से उस बालक 
की मिष्कप्टता प्रकट ह पेशी हे | बह जिना दिचक के तपने दादा के शराजी रद 
की कात्या कौ शक वपाप्रचित ,आजान व्यवित से कहते हयता है | 


8 8 
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अमर के पाठशाला के बच्चे -- 
अमरकान्त के पाठशाला में पन्डह-बीस लड़के हैं | ये गौण पात्र 
हैं, 'किम्तु हनके माध्यम से अमर की सफलता तथा ठ्ाम को जाइति पर प्रकाश 
पहता है । 
” कमर की मकपही में सक छाल्टेन जठ पही 
है । पाठ्याठा बूही हुई है | पन्‍द्रह बीस लड़के सहे अभिमन्धु को कक्‍या' चुन रहे 
हैं | अमर सहा बह कथा कह पहा है | समी हटके कितने प्रसन्‍न हैं । उनके पीढे 
जहर चमक है हैं,अआँखे जगमगा रही हैं | शायद वै भी अमिमन्धु जैसे बीर,पैसे ही 
कर्तव्यपरायण होने का स्वप्न देख पहे हैं | उन्हें क्या माठुम, एक विन उन्हें 
दुर्याचनों और जरासन्धों के सामने घुटने टेकने पढ़ी, माथे रगढ़नी पढ़ैँगे, क्तिनी 
बार ते कक॒ण्युहं से मापने की चैब्टाा कॉगे, और माग ने सकैंगे । 
हन भोे दरामीण बालकों में पढ़ने की 
'कितनी तीज उत्कण्ठा है | कुछ दिनों के बाद हस पाठशाला में ग्रामीण छहकियां 
मी शामिल होने लगती हैं । 
निम्न जाति वाले छौगों के हस गाव के लौगों 
की मनौवृत्ति तथा शिवात का फ्रवार आवि पद्दां को इस नये पाठशाठा के बालकों 
के माध्यम से कुशह कछाकार ने साधापत्कार कराया हे,अ्तः हस स्थठ के ये बालक 
गौण होते हुए मी अपने में पृण हैं । 
हससे दो महीने पहले जिस दिन अमरकान्त 
हस गांव में आता है, उसी रात्त ये हलक उसे भेर लेते हैं । दौ तीन छछनों के 
'सिवत किसी की देह पर साजित कपहे सी नहीं है । ज्परकास्त कूठृहठ से उठ बेठता 
है, गानों कोई तमाशा होने वाहा है | उस सस्‍्थठ का वर्णन हस प्रकार हेल- 
“जो बालक कमी परी ठेकर जाया था, आगे 
. बढ़कर बोशा-- इतने ठहुके हैं हमारे गांव में । दौन्तीन लहके नहीं आये, कहते 
ये है कान काट केंगे । 
अपर "न्‍्श में ढठकर उन सभी को रक कतार 
मैं कहा किया और रफ-शक का नाग पृष्टा । फिर बौढे-- हुममें जो रोज हाय 


हुंह बौता उठाये | 
“फ़ाधम्थ ! कर्मग्रनि ,पघूछ१४४ 
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किसी छक्के नें हाथ न उठाया । यह प्रश्न 
'किसी की सममकः में न जाया | 
अमर ने आश्चर्य सैिकहा “-' रे | तुममें से कौई रोज हाभ-मुंह नहीं घौता २ 
सबौ मैं स्क-दुसों की और देखा । दूर वाढे ठहके मे हाथ उठा दिया । उसे 
देखते ही दुसरों ने मी हाथ उठा दिए । 
अपर ने फिर प्रृढ्वा “- पुममें से कौत-कोन 
लहके एज नहाते हैं? हाथ उठाने । 
पहले किसी में हाथ न उठाया | फिर 
एक-एक करके सबों ने हाथ उठा दिए । इसलिए नहीं कि रौज नहाते ये,बटिक 
हसलिए कि वह द्रतरों के पीछे नहीं रहें । 
सझोनी खही थी । बोर्ठा-- धव पौ महीने 
मर में भी नहीं महाता रे जंगलिया | महू क्यों हाथ उठाये हुए हैं. ? 
जंगलिया मे अपमानित होकर कहा -- तो ग्रूदह ही कौन गौज नहाता है । झुलर्द 
पुम्भू ,घसीटे कौ भी तो नहीं नहाता । 
सभी स्क-दुसरें की कछई खोलने ठगी । 
बमर नै ठांटा -- बच्छा आपस में छड़ो मत । में सक बात पूद्ता हूं, उसका 
जवाब हो । एज मुंह हाथ बोना अच्छी बात है या नहीं । 
सभा ने कहा -- अच्छी बात है | 
“और नहाना 7 
"सभा ने कहा -- अच्छी भात है ।* 
" मुंह से कहते हो या दिल पे 7 
“दिल से । 
“बस जाओ । में दस-पांच दिन में फिर बाऊंगा और वेशुंगा कि किन ठक़ोों ने 
घफृठा बाबा किया था, किसे सच्चा | 
हम बालकों के साथ प्रथय परिवय में ही 
कारवाथ का स्वेह और सद्भाव उन्‍हें क्पतती और जआाकर्चित करता है । यही 


१ पैमनन्द है * जद । का 
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कारण है कि दौ महीने के बाद ही हन बालकों की तन्‍्मयता से पाठशाढ्ा का 
बगतावरण चमक उठता है । हा परिच्छेद में इस बालकों की बाल-मुछम फ्बुि 
का बढ़ा ही मनौवेज्ञानिक चित्रण हुआ है । अमरताथ के गामगुधार वाढी कया 
से €न शिक्षं की हटा दिया जाय तो वह नोरस और बेजान हो जायगा ।ै 
दो शिक्ष -- कर्मग्रमि उपन्यास में मुझ्की की कथा में दो शिक्ष पात्न आये हैं । 

ये गोण पात्र के रुप में हैं, 'किल्‍्तु इन्हीं के माध्यम से पुन्नो के 
चरित्र और हुदय में उठने वाली भावनाओं के तरगों का पता ऋछता है । मुस्भी 
जब उमरकान्त से अपनी आत्मकथा कहता तो उसमें सबसे प्रमुस उसका जीवनाधार 
उसके प्ु7-दु 'ख,आशा“मिराशा का कैन्द्र उसका छौटा-सा पुत्र हा है । अपनी 
कथा कहते-कहते उस शिह्ठु में ही जेस वह अआत्मविस्मृत हो जता है| वह काशी 
से कह पही ,छिन्तु उस बालक की स्थृति,उसके एक-एक क्िया“कठाप उसकी नसों 
में समाये थे । ललनऊ स्टेशन पर बह गगही से उतर पढ़ी, जब बह काशी लोट 
जाना भाहती है | शिक्षु का मोह बहे बेग से उसे अपनी और सींच रहा हे । 

मुल्भी विदिप्तावस्था मैं है । बह निर्णय 

सहों कर पह़्सी कि काशी लोटे या नहीं , अतः मुताफिरसाने में घछा जाती है। 
बहा एक दम्पत्ति है, जिसके पास भी सके “एक साल का गज्या है | हस 'शिक्ञ को 
देखते ही मुझ्षी का सारा शरद ममत्वउसर पहला है । बह स्वयं बालक का वणन 
इस पुकार करती है । सैसा झुत्चंरबालक गुलाबी रंग, रेसी कटौरे सी आसे सेसी 
मरगंसम-सी देह । में तन्‍्भय हौकर देखने छगी और अपने पराये की प्रुषि मुछ गई । 
रैसा माहूम हुवा, यह मेरा है । बालक मा की गोद से उतर कर, थी रे-वीरे 
रैंगता हुआ भेरी और आाया ।ै में पीढे कट गई । बाठक फिर मैरी तरफ चठा। 
में दुध्री और कही गयी । बालक ने समका, में रक्का जनादर का रही हूं । 
रोने हगा । फिर मी में उसके पास नम आयी । उसकी माता मै मेरी और 
पोज -बरी आंसों से देशकर बाक़क को दौहकर उठा लिया; पर बालक मचछते 
हमप और वारनबार मेरी और हाथ बढ़ने ढगा | पर में दर सही रही । रेसा 
जान पढ़ता है या, मेरे हाथ कट गयें हैं। जेंस परे हाथ लगते ही बालक को कुछ 
हो जायता । उसमे से हुए भिकक जायना । स्त्री मे कहा -- लहके करो घबरा उठा 
ही गैवी, हुम सो जैसे भाग रही जौ । जो कुठार करते हैं, उसके पास तो क्सागा 
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जाता नहीं, जौ मुंह फेर ठेते हैं, उनकी और दोह़ता है [ . मैंने समीप 
आकर बालक की और स्तैहमरी कासों से देखशा और हरते-हरते उसे उठाने के 'लिए 
हाथ बढ़ाया । सहसा बालक 'चिल्ठाकर मां की तरफ सागा । मानों उसने कोई 
मयगनक रूप देख लिया अब सोचती हूं, व तो समझता में आता है -- बाएकों का 
यही स्वभाव है, सर उस समय मुके” सेसा' मालुृम छुआ कि सबमुच मेरा €प पिशाविती 
का-सत हगसयता ।* 

हन पक्ितयों में लेखक में मुझी के माध्यम से 
'शिक्षु कक चरित्र का सच्चा तथा मनोवेशञानिक जित्र उपस्वयित किया है | अपदिचित 
के प्रति बालकों की यही प्रतिक्रिया हौती है | में उनकी और जाना तौ' चाहते 
हें,पर फिर दुसरे ही चाण मुंह फर ठेते हैं । 

मुन्नी हस शिक्षु को दाई बन जाती है जोर 
हर्दिएर तक जाती है ओर सके धर्मशाला में ठहरती है । बच्चे कप मल-मृत्र साफ 
करना , खिलाना-पिलाना जादि उसकी सेव मैं मग्न रहती है | 

इस स्थठ पर फिर मुस्मी के अपने 'शिक्षु का 
पुत्धर मनौवेज्ञानिक जिश्रण किया गया है,जिसके क्माव में मुन्नी को कया का 
कुम आगे बदुगा सम्मब नहीं । हस "चित्र के माध्यम से शिक्ष का सनोवेज्ञामिक चित्र 
तो उपस्थित इड्वइ०ह होता ही हे,साथ ही साथ मुम्नी के हृवय में उठने बाली 
मावनपओं के जारौह-कआरौह पर भी दृष्टि पहुती है । मुस्जी का स्वामी से 
हुंदुता हुआ हरिदार के उसी वर्मशाठा में पहुंचता ह । अभिमानिती मुम्भ। ह उसे 
बेशकर किवाड बन्द कर ठेती हे, वह कठकिनी बनकर शिक्ष को स्पश काना नहीं 
भाहती है । वह किवाह के पीछे सही हो जाती है। 

बच्चे ने किवाह को वफ़ी नन्‍्हींल्‍लन्हीं 
चिछियों ये पीछे उकैलने में जौर छतपकर कहा -- तेवाल पौठों ।" यह तोतहे 
नौछ किसे मीठे ये, किन्तु पुत्भी अपने सारे ममत्व कौ फकमतेर कर पति की 


अलिम्कीकिर कर की सतिकिसपलिकाभरकबीर 
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है $ फू १८७७० हुक १ 
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मर्त्तता की (कि क्‍यों वे हस क्लंकिनी ,पापिनी स्त्री के पीछे पढ़े हैं । 
बालक पिता के साथ सक वृदी के नांजे 
चला जाता है । उसके पति कम्बल 'बिक्ताये बेठे हैं और बालक छोटे की गाडी 
बनाकर हौर सींच रहा है | बार»बार गिरता और बार-बार उठकर सीता 
है । मुन्‍्भी के हुदय में फिर दुविधा होती हैे-- क्या वह पत्ति का साथ दे 
या न? उसका मातृत्व उसे शिक्ष और पति की बोर सींच रहा है , पर उसका 
सत्तीत्व तथा नारी -यूलम अमभिमान कहीं और ढकेठे जा रहा है ( पति का 
साथ देने पर वह एक बहा-सा प्रश्नजित्ह उसके सामने उपस्थित होता हे--समाज, 
परविार,परिवार के अन्य सदस्थ ? क्या उसे वह स्थान 'मिल सकेगा जो उसके 
पास पड़े था? सारा बह हगा कर उसने मौह तोह विया ओर अगवेश में जाकर 
गंगा में कृद पढ़ती है । इस 'शिक्ष का वहीं अन्त होता है ।॥)बह गंगा नदी में 
कद पहती है, युल्मी की जीवन-धारा इसरा मोह ६ लेती है पर वह मातृबंचित 
बालक सदा के लिए ससाए से बिढा हो जाता है ।* 
मुन्मी का यह ननन्‍्हा-सा बालक मुन्भी के 
विद्यारों में कह बार तुफान छाता है, पुत्भी सबा उन तृफानों का शिकार 
बनी रहती है । हस 'छिश्ु के माध्यम से मुख्नी के चरिच्र पर प्रकाश पहला है 
कि उसका सतीत्य उसके मासृत्व से प्रबल हे तथा रसमें जाति गौरव है कि वह 
एाजपुत है । गौण होते हुए भी हस शिशु का विशिष्ट स्थान है | 
लल्लु > . यह 'शिश्ठु कर आर झुसदा का है , वह हस उपन्यास का गोण 
पात्र है । हसके जन से दाथा समरकास्त के की सारी कृपणता 
नपबब हो गई है । वह हनसके वृद्धावस्था में अमर विमृत्ति स्वरूप हे । अपरकान्त 
के लिए यह नवजातशिहु जेंते स्वर्ग ते बाशा और असरता का आशीवाद टैंका 
आया है । हैही ढाकटर हपर प्रतीक्षा।-मरी आशों से ताकते हुए समरकास्त 
है बड़े हतानम की मांग करती है । उन्‍हें डुशहबरी युनाती है कि बगलक बुब 
स्वस्थ हे,बहुत ध्रृत्चर है,गुछान के फुछ-सा और वह सौर-गुह के अन्दर की 
बाती हे । 
पोर-यृह के बाहर मुहल्हे की पवासों 
उकुब्त इयर में गीत गाती हैं । सिल्हों दाई क्ारकास्त से कंठी हेगे 








की 


ज्सई- 


को ठानती है | वह गहती हैन्ट 'बिल्कुठ तुमको पढ़ा है | रंग बहुजी का है । 
में कण्ठी दी लूंगी, कहे देती हूं ।' 

शिश्षु तीन महीने का हो का हे,उसे ज्वर 
आ रहा है। बुढ़िया पठानिन उसे नजर का फसाद बताती इऔर एक ताबीज 
देती है | सुखदा मातृत्व-जमित नप्नता से हसे गृहण” करती है । इस शिशु मे 
जन्म दैकर माता-पिता के दौनों कौ ही विनम्र बसादिया है । 

लल्लू अपनी दावा की गौंद में जाकर उसकी 
मुद्दे फठकर खींच ठेता है + और पिता की गौद में जाकर उनकी नाक मिगठने 
की बष्टा' करता है, जेस हनुमान प्लर्थ कौ निगल रहे हो | सुखदा कहतो हे-» तुम 
पहले अपनी नाक बनाओ तब बाप की मं बचाना । इस प्रकार हम देखते हैं कि 
यह '्िशजन्भ लेकर परिवार के सम्पृण वातावरणमें एक स्वर्गिक आनन्द का संचार 
करता है । 

अमरकान्स नेना और छुखदा के चठे बीते 
पर समसकान्त की प्थिति दयनीय हो जातो है । सुखदा मेना और बालक कौ 
टैकर उन्हें देशमेँ जाती है । वह बाठक को सपधुर की बारपाई पर पुठा कर पंसा 
मठलने छगती है । इस समय फिर यह बाछक बही उन वआाखों से बूढ़े वादा 
की गूंढें शीचता है | छाला जी सी-सी तो करते हैं पर बालक का हाथ नहीं 
हुडाते । हमुमात ने भी हतनी मिर्दयता से लंका के उचानों का विश्यंत नहीं किया 
होगा । उन्होंने फिर भी हाथ गहीं छुहाया' । उसकी कामगाईं जो पही रघियां 
'एह पृढ्दी थीं, इस स्पर्श से जैसे मगमों संजीवनी पा गई । कषपने पौञ् इस 'शिक्ष 
के स्परशश में कौई सेसा प्रसाद, कोई शैसी विध्वाति थी | उसके रोस-रौस में समाया 
हुआ रिज्ञ माचत हौकर नवनमीत की भांति प्रत्थक्ा हो गया हौ | यहां यह 'शिक्ष 
फिए से अपने दादा के ममौगाठित्य को हुए करता है । और स्म्यृण परिवार 
को सह पृत्र मैं मानता है | 


हहीकः अकोलेतदकता- महान आल शाततरेह सह पलक सोसं्रलेकरकओंक 
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- हल्लू के बपल-सुलम हरकतीं से ढा०शान्तिकुमार 
जैसे क्मनगरी और तपस्वी के हुदय में 'पितृत्व के माव जागत होते हैं । हल्हू ने कुर्सी 
पर ऋकर मेज पर ढइ से दावगत उठा छी थी ओर अपने मुंह में कालिमि पौत-पोत 
कर छुश हो रहा था । जैना ने दौहकर उसके हाथ से दावात द्वीन ढी ओर घोल 
जमा दिया । शाल्तिकुमार ते उठने की असफल बेष्टा करके कहा--वर्यों माढती 
हो, नैना, ऐैसों तो कितना महान्‌ पुरुष हे, जो ऋतते मुह में कालिमा पोक्तर 
मी प्रसन्‍म होता है, नहीं तो हम तपनी कालिमाओं कौ सात परदों के अन्दर 
क्विपाते हैं । नेगा में बालक को उनकी गोद में देले हुए कहा -- तो लीजि८ हस 
महाम्‌ पुछ्तजा कौ आप ही । इसके मरे चने से बैठना मुश्किल है | 

शा न्तिकुमार ने बालक को छाती से छगा 
पिया । गर्म और गुदगुड़े स्पश में उनकी आत्मा ने जिस परिताप्ति ओर म पुर्य 
वग कतुमब किया, बह उमके जीवन में बिल्कुल नया था | अमरकान्त से उन्हें 
जितना श्र स्‍्तेह् था, वह जैसे एस छोटे-्से रूप में सिमट कर ले ठोस ओर मारी 
हो गया था । अमर को याद करके उसकी जाते सजग हो गई । उमर ने अपने 
को कितने उसुल आमल्द से वंचित कर रखा है, इसका व्तुमान करके वह जेसे दव 
गये | थाज उन्हें स्वयं अपने जीवन में सक बमाव को, एक दिकतता का आभास 
हुआ । जिन कामसाजों का वह अपने 'विभार में सम्पुणत: बसन कर कुके थे, वह 
राख में ह्विपी हुई 'क्गादियों की मांति सजीव हो गई । 

लल्छू ने हाथों की स्याही शाल्तिकुमार 
के मुह में पोतकर गीचे उतरते के लिए अपर किया, सानों इसीलिए वह उसकी 
गौद में गया था । नेना ने हंस कर कहा-- बरा कामना मुंह तो देखिए हाक्टर 
सपक्षय | हस महान पुछज ते ढापके साथ होठी तेह हाष्ठी । बहा बदमाश है । 

मुजबा हँसी रौक न पतकी । शा स्तिकुम 
वे शीसे में मुंह देखा, तो वह भी जोर से हते ।वह कठंक का टीका उन्हें इस 

यह के शिछक से थी कहीं अधिक उल्हासमय जान पहा । 

यद इसउपन्याए का यौण पाज हे, किस्सु 

कला मे जिस स्थक पर आगा है,हसे सजीव और सर्भिक बना दिया हे । विवश 


िलिक आग॥ अंश! आल पोज आकि। उल पका की: शहर आवक तोलताआाबा 


२ जमचन्थ ! कर्मभुत्रि' ,घूृ०२२२ 
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के पश्चात्‌ नेना सावन में मेके आती है । वचेत की साहा छगी है । तेना 
कग्गज के माव बनाकर सामी से मिवेदत करती हे,नाव-नाव खेहने को । इतने 
में लल्लू आकर दोनों नावें छृ।न ठैसा है और उन्हें पानी में हालकर तालियां 
बजाते लगता है | नैना उसे चुम्बन लेकर कहती है 'कि मैं रोज हसे दो-ए्क बार 
याद करके रौंती थी । 

जैछ जाने से पूर्व छल्हू को याद करविह्वल 
होते जाती है वह उसे हुदय से लगाकर कमरे में जाती और अपम्नष ण' उतारने 
लगती है । माता के जेठ जाते के समय इसे माता का 'विद्ञोह माठूम होता है 
उस समय उसकी प्रतिकिया «« 

*ब्रेनाग ने हल्छू कौ मां को गौंठ से उतार कर प्यार 
करता चाहा, पर वह ने उतरा । नेता से बहुत हिला था, पर बाज वह अबोधच 
आलों से देख एहा था-- माता कहीं जा पही है | उसकी गौद से कैसे उतो । 
उसे छौछ्कर वह चही जाय तो बैचारा क्‍या कर छेगा ? 

नैना ते उसक्रत अम्बन लेकर कहा-- बालव 
बहे निर्दयी होते हैं । 

मुलदा मे भुसख्करा कर कहा - ल 24 
किसका है । दार पर पहुंचकर फिर दोनों गहें मिह्ती । समरकातत क्ये] द्योदी 
पर सटे थे | झरुंखदा ने उनके चरणतैं पर सिर कुकाया | उन्होंने कापते हुए 
हाथों से उसे उठाकर आशीवॉद दिया । फिर छल्लू को कहेजे से लगगकर फुट- 
फुट कर रोने छी । यह सारे घरखे रोने का सिगनछ था । वाध्नू तो पहले 
ही से मिक्‍ल एहे ये। वह मृक झजमन कब बेस बन्चनों से मुषत हो गया ।श.तलऊ, 
बीए,गंपीर बुढ़ापा जब विहवत हो बाता है, तो मानों फिलरे के दर छूछ 
जाते हैं जोर पतद्दियोँ को पका असम्सव हो जाता है । जब सत्र व तक 
संतार के समर में जगा पक बाला नायक हथियार हाल दे ,रंगस्टों कौ कोत 
रैक सकता है ।' 
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लल्तू इसस्थठ पर आकर सम्प्ण वातावरण 
को मार्मिक बना देता है | इसका वियोग सत्तर वर्षायय बुद्ध दादा को मर्मान्‍्तक्‌ 
पीड़ा पहुंनाता है | बद्ध दादा बालक के 'वियोग में बाल#-सा फ़ुट-फूट कर रो 
पहले हैं । 

"गौदान में बुस्तु, छल्ठू आर नवजात 
शिशु गोबर तथा बमनिया के शिशु गोण पाज हैं । बुन्‍्नू इनका जाएज पुत्र है । 
पिता छाद्या छाई गई वस्तुओं की और लछपकता हे,गोबर की गौद में जाने को 
भयमीत होता है । जन्म टैकर दादी को स्नेह से अमिमुत कर टेना और उसके 
मन में अपराधयापुनगोबर को दौसा करने का सब उत्पन्न करता है । घर से दूर 
चहे जाने पर दादी का अत्यधिक स्तेहठ विदृवल बना देता है । छल्हू मी गौबर 
बनिया का दूसरा शिश्षु हे | इसकी आायु २ वर्ण की है । उसको शशवावस्था में 
बीमारी के कारण कुनिया अत्यक्ति दुबेह और जिहनिही हो गई ह,क्रौथ में 
जाकर हसे बाहर निकाह देती है । ठल्डु बहुत रोता है । माता का द्वव उसे 
प्राप्त नहीं होता,बर्सात में उसे दस्त आताठेऔर झक ही सप्ताह की बीमारी 
में उसब्ग देहान्त हो जाता है | छल्छू की स्मृति माता के सामसे सदा सजीव 
बना रहती है । कुमिया को जब लल्हू की स्पृति हलल्छू से मी कीं ज्यादा 
प्रिय डो गए | जब हल्हू सामने था वह उससे जितना मुठ पाती थी उससे 
कही ज्यादा/८पातो थी | क्य लछल्कू उसके मन में था बेठा था, शान्त,स्थिर 
छुशील आर पृहास | उसकी कल्पना में अब बैदना मय आनन्द था, जिसमें 
प्रत्यक्ष की काठी ह्वाया न थी | जीते जी जौ इस जीवन का मार था मा का 
उसके प्राण में समा गया था । उसकी सारी मसता उन्चर जाकर बाहर से 
इदासीन हौ गईं | 

नवजात जि्ु यह नवजात शिक्ञ गोबान 
मैं गौबर बर फुरिया का है | यह गौण पात्र हे । जन्म ठेकर उपत्यक्ष रुप 
है मे अपने पिता गौबर के बारिश ते परिवर्तन छाता है । इस शिशु के जन्म के 
सबय कु निया के फ्रतव-्यैदना की कराह पुनतकर पहोस की चुद्धिया तामक स्‍त्री 
आती है और उसकी यवेष्ट पद्ायता क्रतो है | कुरमिया का पति से 
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सकते का गौबर गलत मार्ग पर है | बुहिया उसे समकायती रहती है, फट८स्वरूप 
गोबर वफोे को रे मार्ग पर छाने की चेष्टा करता है | यह शिशु जन्म लेकर चुष्िया 
से परिचित कराकर अपने पिता को गलत मार्ग से हटाता तथा उसके जीवन में परिवर 
लाता है | ु 

से समा गौण पात्र अपना-अफ़्ी कथा में 
सही सन्दर्भ में उपस्थित हुए हैं | साधारणत: ये समी शिशु पात्र कहानी की मुल 
मावना के वाहक नहीं हैं फिए भी इनका महज कहानी तथा उपन्यासमें कम नहीं | 
हममें अपना व्यक्तित्व है,अपना जीवन है और अपनी प्राणवचा हे,जिसके माध्यम 
से कथा के मुख्य पात्र के उद्देश्य में सहायक हैं । 

इसमें कोई सनन्‍्देह नहीं कि प्रेमचन्द के सभी 
'कियु पात्र जी गौण होकर अपनी -जपनी कहानियां में आये हैं, कठाकार को 
पृष्म तब्षक फाह तथा वेजश्ञानिक विश्हेषण के परिचायक हैं । सम्मव था कि ये 
गौणः पात्र कथा के शिल्प को बैतरतीब ,बेढगा,ढीला-ढाछा और विश्ंलंट बना 
देते, किन्तु यहां ये कहानो को एक सफल रुप देते है' । यह प्रेमचन्द के चरितक्र- 
चित्रण की बहुत वही डूबी दे कि उन्होंने गौण से गौण पात्र को मी यथाबुकत 
स्थान दिया है । इनके माध्यम से बहुत से स्थलों में बवाहुय सत्थ ओर आत्म-्सत्य 
का सामंजस्थ हौता है | 
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(ग) वातावरण के स्रष्टा , 


कथा-साहित्य की ज्लगरमाविकता और सजीवता 
के लिए वातावरण का चित्रण नितान्त आवश्यक होता है । घटनाएं किसी 
वातावरण मैं ही घटती हैं । पात्र जन्म से ठेकर किसी वातावरणमें ही पते 
हैं और बाद में किसी वातावरण मैं छठे घहते हं कढ़्ेंद की प्ृष्षिट मैं यौग देते 
हैं | इस फ़्रार घटनाओँ और पात्रों की कल्पना किसी वातापरण में ही की 
जा सकती है । वातावरण कै अमाव में घटनाओं और पात्रौं की कत्पना यदि 
सम्मव मी हो तौ न ती उनसे हमारा तादात्म्य ही ही सकैगा और न हम 
उन्हें विश्वास की ही दृष्टि से वेश सकेंगे | 
वातावरण के वर्ष में एक दुधरा शब्द देशकाठ 

भी व्यवहार मैं जाता है | देश का जय स्थान है वॉर काठ का वर्ष समय | 
इसी पैश-काल की सीमावोँ में बंधकर परिस्थितियां वातावरण के सृजन में 
सहायक होती हैं । हस सम्बन्ध में हाक्टरलक्मीनारायणठाल हे के निम्नलिखित 
शब्द पर्याप्स प्रगाश ढालते हें--  कहानी-कठा का मेर॒ुवण्ठ वास्तविक जीवन 
है,काल्पतिक लौक नहीं । वा स्तथिक जीवन देश काल और जीवन की विभिन्‍न 
सतृ-क्सत्‌ परिस्थितियों से मिर्भित दौता है । उत्तरव इन तक्को का रख 
स्थान पर संबधन औजौर चित्रण. करना कहानी में वातावरण उपस्थित करता दे । 
कहानी की क्यावस्तु बोर उसके संचालटकन्पाओं का सीचा सम्बन्ध उक्त परिस्थि- 
'तियोँ से होता हे अर्धातु उसका उद्गम पत्र जोर सम्बन्ध किसी देश में छौगा या 
किसी विशिष्ट स्थान वथ्वा फ्रदेश से होगा । हनका भी सम्सन्ध फिसी काल 
'विशैष से होगा । वतैमान, मृत अथवा मविष्य किसी कहा प्रकार से फिर 
हममें थी विभेष हौ उफते हैं | इसके उपरान्त इस दोनों का सापैदित संबंध 

स्थितियों से हौगा | इन परितस्थितियाँ की सीमा मैं 
पर्स मामबीर बुध तियाँ और दा फ्रवार के संघ जा सकते हैं । 
वस्तुत! इम सब के अठग-यहग पिज्रण से कहामी में विभिन्‍न परिपार्थ्व प्रस्तुत 
हातेएँ और सन हैं! कै साधक संक्म जोर प्रसाव से कहानी के वातावरण 
पृच्दि | 
शक प्रमाश् दीकिश ३ "हिन्दी कदानी' 
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स्पष्ट ही कहानी के अन्तर्गत देश-काल को मुर्च 
करने के लिए तथा' कहानी के कार्य से परिस्थितियाँ की क्ुकूठता व्यंजित करने 
के लिए वातव रण का चित्रण प्राय: उनिवार्य हौता है | वातावरण के 
चित्रण से कहानी की सॉन्‍्दर्य-गर्िमा में मी अमिवृद्धि हौती है । हस बुष्टि 
से नाटक में जौ महक्तन रंगमंत्र के विविध विधानों अर्धात्‌ पद,सजावट,वेश- 
प्रृवप,साजोसामान आदि का है वह कहानी की सीमय में वातावरण का है। 
कहानीकार कौ कहानी की स्वामाविकता बोर सजोड़ता की रक्त के लिए 
स्थान-स्थान पर देश-काठ का चित्रण” करना पढ़ता है । वातावरण का बहा 
गहरा सम्बन्ध कथा की परिष्यितियौं,घटनाओं और पात्रों से कौता है । यदि 
वातावरण का सम्बन्ध मृ्ठ सम्बेदना से न हो तौ कहानी की प्रमावान्चित्ति 
जसम्मव हो जाती है । 

कहानी के अन्तराल में निर्मित वातावरण दो 
प्रकार का हो सकता हे-- सस्‍क मोतिक इसरा सामसिक । सौतिक वद्दतावरण 
वाद्य चित्र उपस्थित करता है और मानसिक मान का चित्र | वास्तव में 
मोतिक बोर मानसिक वातावरण को खदम कठग नहीं किया जा सकता | 
ये बौनों परस्पर मिक्‍ट सम्बन्ध रखते हें । मोतिक वातावरण तथा मानसिक 
वातावरण के सम्हस्धय पेंही कहामी की चाहता छिपी रहती है | मौततिक 
वातावरण भी मानसिक वातावरण की 'विवैच्ना उपस्थित करता है । वस्मुतः 
क्हामी में जो वाहय वातावरण का चित्रण रहता हे, उसी के जलुकृठ सामसिक 
वातावरण मी क्‍न जाता है | मौतिक वातावरण का' उदाहरण फ़्साद के 
पुरस्कार मैं मिहता है «- काया नदात्र, आकाश में काले-क्षाठ़े बावलौं की 
हुए, जिसमें देव -हुल्दुमी का गम्भीर धोौज । प्रात्री के रक मिएप्र' कौे से 
स्वर्ण पुरुष फपकोो छगा था -- देसमे हगा महाराज की सबारी । के - 
माता के बंकछ मैं सपलह उ्बेरा-पुति से रची वास उठ रही थी | गगर तौरण 
में कप हुआ, नीड़ है कवराण भागरघारी हुण्ठ तत्लत पदिखाई पढ़ा वह 
दक और रत्त्पाह का उहुड़ छिलोरें मारता हुआ बागे बड़पे लगा ।* 

* जुपात की हहिमआ फिएणते से क्नुरंजित नन्‍्हीं- 

बृत्ती दूंहीं को एक कका स्वर्ण मत्सिका के समोग बरत पहा । मंगर पृ 
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से जनता ने हथे ध्यनि की ।'मानसिक वातावरण का उदाहरण" जैय॑' 
के दै दूसरे शीषेक कहानी से -- हैमन्त कई दाण तक चुपचाप बाजू की 
और देखता रहा यह नहीं कि उसके मन में शुन्य था, यह भी नहीं 'कि मन 
की बात कहने कौ शब्द 'बिलकुछ महा थे केवल « यही 'फि बाहू पर उसके 
पैसों की जो छाप हुई थी, गीठी बाहू क्किनी मिट्ी की तरह होती है । 
उसमें उसके _छिए आकर्थषेण था , जिसमें मिरा कतृहल नहीं जिज्ञासा की एक 
तीखी तत्कालिकता थी | इठिया उसके पास का आकर लोट जाती थी,क्या 
कौई लहर आकर उस दाप मैं वह लहर मिट जायेगी न 'कि केवल हज्ी पह 
जायैगी मिटने के लिए कई लहरों पा आना होगा, जिन लहरों के पैदा. 
करने के लिए ,समुद्र की, पृथ्वी की आर+रिक हलचछ की ,चन्ड्र,सुर्य, तारागण 
के आकर्थण भी एक कन्‍योन्‍य सम्बन्ध स्थिति को बपर-बार आना दौगा 
,,. «० चाी उसका स्क्र>रक कमेचित्क पथ-चिन्ह मिटाने के लिए सारे 
विश्व कक के लिए जक विशेण आप की आवश्यकता है ।* 

वातावरण के सम्बन्ध में र्क बात ध्यान में एसने 
की है कि कहानी में उसके विस्तृत चित्रण का ऋकाश नहीं होता । संकौप 
मैं और सकेत कप मैं ही ठनका चित्रण वाह्नीय है | वातावरण की कुछ 
चुनी हुई रेशाजों कौ सीकर कहानीकार उसे उसकी सम्पुणता मैं मू् 
करने का फापाती होता है । यदि वातावरण को जभ्र बोर घटना का 





ध्यान घुठाकर अनावश्यक विस्तार दिया जाय तो कहानी के कहामीपन में 
व्याघात उपस्थित हो जायगा और कहानी को चाहता नष्ट हो सकती है । 
अतरव प्रतिमाज्ञाही बोर चुहल कहानी-ठैशक वातावरण के चित्रण में लाधव 
से काम सैते हें । 





मियां में वातावरण ही प्रधान हौता 
कप्रति सक मानना से अआुप्राणित वातावरण की सृष्टि की 
जाती है । प्रधान कहानी मैं बाहुय वातावरण अयबा परिफार्श की प्रधानता 
हौंही | प्रकवामत पुल्यमावना की हुआ करती है| वातावरण 
भॉपिषाश्य की बूच्टि वो हती इृस्य पावना कौ उमार देने के मिमित 
हुआ भारती है । सम्भृणे कवानक को विकास हसी मुस्थ मावना के आभार 
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से होता है | हसी मुख्य मावना को चित्रित करने के छिए वासावरण की 
प्रधानता कहानी में मान्य मी है | कहानी की मुछ-मावना प्रणत्त: मुखरित 
हो सके इसके 'लिए वातावरण” ओर परिपाश्व का उचित सामंजस्य आवश्यक 
है | अन्य कहानियां की औध्षय सैसी कहानियों की एचना समर्थ हौती है । 
समर्थ कहार्मी-फैसक अफी कहाना-कला-कुशठ॒ता का प्रदर्शन भी इसी प्रकार की 
कहानियाँ में विशेयतः करते हैं । उन्हें कछा-सृत्टि का पृरा-पुरा मौका 
यहां मिलता है । वे चाहें तौ कवित्वमय वातावरण की सृ्ष्टि क्र सकते हें 
जय्वा' यवाध्वादी वातावरण भी उप ्य्त कर एकते हे , किन्तु का कप 
प्रभाव-प्राधात्थ समी स्थानों पर रहता है । 
हिन्दी में वातावरण प्रधान कहानियां का 
प्रभाव नहीं है । कक ठैलक आवश वध्या यथार्थ में सिदहस्त हैं । जयशंकर 
प्रसाव, प्रैमचन्द , छुदशन, गौ विन्च॒वल्ठमपन्‍्त , वोय,जनेन्ड कुमार अपदि ठैसकोँ ने 
वातावरण फ्रवाम सुन्दर कहानियां लिखी हैं -- वाकाश दीप , “विसाती' 
"प्रतिध्वर्मि' , सथुड़ संतरण” ,' स्वर्ग के सहहर' , शतरंज के खिछाड़ी" ,' पूस की 
रात , कम्थौफगं ,*गुल्ही हंडा' ," हार की जीत ,*जुठा आमो उपर्युक्त 
कहा निया बागतावरण प्रधान प्व कहानियां के उत्कृष्टलस उदाचरण हैं | 
वातावरण प्रबवान कहानी छिसीे में " प्रताप सर्वश्रेष्ठ हें । 
कु सी कहानियाँ भी शौती हें, जिनका मर्म 
सक विशेष वातावरण मैं ही त्ृदूघाटित किया जासकता है | शैसी कहानियों 
में वातावरण का वही महत्व धौता है, जो अन्‍य कहानियाँ में फ्रवान पात्र | 
का हौता है | उदाहरण के लिए * रखार स्कैम पौ की "3७ 90० ९०४ 
कहानी । इस धरती कहानी में काती वित्सी रक्ष विशिष्ट वातावरण की 
पृषष्टि करती है बोर बह वातावरण ही उत्त कहानी के गर्म का सुख्य आधार 
है । काटी भिल्ही दाएा निर्मित वातावरण कौ यदि उस कहानी से हटा 
नया जाम सौ तहलका सम्पूण भोव-पिस्थास ० ही समाप्त हो जायगग । 
गे फहा। केषों हैं वातावरण का द्रष्टा पात्र सपना रक विशेण 
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वातावरण के द्रष्टात के रुप में शिक्षु-पात्र 


धरा शक शआात भर ऋफक आन बागाक आमके खाक नृनाक कक अंक, भामक भादता काना! जा त्राका बनायोंरयकः स्कोषक साथ हक माह जाकर ऑमामसाकात बमाडा आईक कमा करके 


हुन्नी, कुतिया और दो शिक्ष  करयोफा' 
शीयक कहानी में सुन्दर वातावरण की सृष्टि करते हैं । पात्र जन्म से टेकर 
किसी वातावरण में फता है और बाद में किसी नै वातावरण की सृष्टि 
करता है | ये यात्र मी बपने बढ़े माई एस्घू के साथ कल से वातावरण की 
सृष्टि करते हैं कि विमाता का मठिन हृदय परधु की और से साफ हो जाता 
है । छुन्नू कहता हे-- बब् हमारे यहां गाय ४ मी था यायगी काकी | एस 
दादा में गिरधारीस कहते है कि हथों सके गाय ठा दो । गिरघारी बौठा कल 
ठाऊंगग | इुन्‍्नू के वाक्य क्‍या के नया मौड़ देते हें । उसहा दे जैसे पग्घ्रू 
के स्मेह्ठ से परिवार का वातावरण, उसकी बाकि पत्थिति का बदलने को है । 
फुनमिया माई दगरा बनाए गए छकही के यान की सफर कर चुकने पर तालियों 
और नाच द्वारा बपनी आनन्द को अभिष्यंजित करती है । उसके आनन्च से जेसे 
उस वंचित वातावरण में स्वेह और सदूमाव को आलौक फेल जाता हे | दो 
'शिक्वु के माध्यम से रे पिफवा आधार हीत और विपनन मारी की पस्थिति 
का वातावरण उपस्थित होता है | कहानी की स्वामाविकता के छिए ये पात्र 
जाये हैं ,जियके दारा उपस्यित वातापरण क्षा गहरा सम्बन्फाहानी की पर 
स्थितियों से है । कहानी के बन्चराह मैं मिर्मित मोतिक और मानसिक दोनों 
वातावरण हन पात्रों के माध्यम से उपस्थित होता है । 

बगतावरण कै ब्ृष्टा के रूप में बाएकों का समुदाय 
तीन फ़हामियाँ में उपस्थित हुआ है | ये कहानियां हैं-- झा मिती' , वात्माराम 
बोर "को वेलाँ की कया" । छामिनी' के बाल स्ुदाय मोतिक वातावरण 
का चित्रण तो करतेही हें साथ दी रामप्या।री के विदरव हृदय का चित्र तपस्थित 
कप में सहायक हैं | वह वच्चोँ को गौद में ठेकर प्यार करता तथा दुलारता 
जाती है, पर गण्ल हम हुद़ाकर माग बाते हैं । वह सौचती पे क्‍या रेस कसर 
पर सर्औे भी मिश्तुर शै बाते हैं । साजा के वातावरण का चित्रण प्रेमचन्च 
$ उच्योँ मैं कप फरार औैल्ल बच गये-नते कुरते पहने नवाब बने छुम रहे थे 
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सै का | दार पर बेह्गागढ़ी जा गई । ठक्के फले ही से उस पर जा 
बैठे । आत्माराम का बाल समुदाय बूढ़ों के प्रति बालकों की प्रत्तिक्रिया के 
उदाहरण के रुप में जाया है । पता नहीं हन बूदों और बालकों में कम का 
बेर है । आत्माराम को बपने परिवार के दर्जनों नाती-पौतों के चुलबुढे पन 
से नफरत है वर गाव के बच्चों की आत्माराम के जगैर शरीर,पोप्के मुंह 
और कुकी कमर के प्रति जिज्ञासा या कुतुछठ की माधना है | उनकी दृष्च्टि 
में आत्माराम मजाक का पात्र है । बात्मार्म के तौते के उठने पर आत्मा- 
रास का आाल्वा, सच गुछुदच, शिदत बाता रहकर झक हाथ में पजहा 
'किए मैढकौं की तरह उचक क्र चलना और बच्चों क्षा साठियाँ वजा-बजाकर 
सुष्जे कौ उहा देना एक 'विनौदमय वातावरण उरीस्थित करता है । “दो 
बैठ़ौं की कथा का बाल समुदाय हीरा-मोती नामक दो बैठों के स्वागत में 
सहा है | कोई अपने घर सै चौकर लाता हे,कोई मुप्ती कोई गुह, कोई रौटो । 
ये सभी' इन बैलों की घुकः पर वप्-कपने विदयार प्रकट करते हैं | ये बाउ- 
समुदाय कहानी के कार्य से परिस्यितियाँ की अनुदूछता व्यंजित करने के 'छिए 
वातावरण का चित्र उपस्थित करते हैं । वातावरण के चित्रण” ते कहानी 
की सौल्चरय गरिमा मैं निश्चय ही वमिवृद्धि हुए है । 

*बुन्ती' ,' नवजात शिशु तथा * क्ष वालिका 
कुमश! छाटरी" ,मिप्त पदूषा तथा " दो बैठों की कया” कहानियाँ में 
वातावरण के प्रष्टा के रुप में आये हैं । किसी मी कहानी में वातावरण 
क्षा बढ़ा सम्बन्ध कहानी की परिस्थिति और पात्रों से होता ह । साथ ही 
उस कहानी की मुह भावना कया प्रतिपाध या सवैदना से भी उसका सम्बन्ध 
होता है | “ठाटती हैं कहानी की मृत सैदना ठाटरी बरीपत के बाद हवाई 
हैठे बनाते का वर्भोदैज्ञों गिक पक्ष उपस्थित क्या है । कुस्सी एक रेखा वाता- 
बरण उपस्थित करती है कि उसका माई गुप्त रुप से वरीदी साटरी का भेद 
भी हुल्ती को बता देता है। बौर इुल्ती हस बात कौ नये समाचार की मांति 
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घर में सब को घुना देती है और इस फ्रगर कथा अगगे बढ़ती है । यदि कुन्ती 
यहां न हौती तो कथा की प्रमावान्चिति में बाघा उपस्थित होती । मिस 
पदुमा ने ज्ब अपने नवजात शिशु को देखा तो उसका क्टेजा फ़ूछ उठा पर पति 
कौ सम्मुख न पाकर उसने 'शिज्षु की और से मुंह फेर ब्िया जैसे मीठे फल में 
कीड़े पह गये हों | हस कहानी में 'शिक्ष मौन हे वह न तो बोलता है ओर ने 
'किसी तरह की भेष्टारं करता हे,किन्सु उस्ती उपस्थिति मात्र से मिस कमा 
के जीवन में रक परिवर्तन हो जाता है | शिश्षु के माध्यम से ही उसकी सारी 
मनो>मावनाओं का आरोनकवरौह होता है । 'शिश्षु का फ़ठ-्सा सुखहा देख- 
कर उसके हुदय में आनन्द का संचार होता है,किन्स दुसरे ही दाण शिक्षु के 
माध्यम से पति की स्पृति, उसका कपट व्यवह्यार और उच्छुंछहता का स्मरण 
हो जाता है और उसका आनन्द वैदना में परिणत हो जाता है । कमी उसे 
बालक पर दया आती हे,कमी प्यार बाता है, कमी घृणय हौती 6 | अतः 
हस नवजात 'शिश्षु के दारा मिस पदुमा के मानसिक वातावरण का "चित्र 
उपस्थित होता है | जब मिस पदूसा रक युरौपियन दम्पति कौ शिक्षु को रलिए 
टहलते देखती है तो उसकी वेदना और मी हृदय विदारक हो जाती हे,वजें 
उसकी सजह हो उठती हैं | यहां मोतिक तथा मग्ननसिक वातावरण के समन्धय 
में कहानी की चाहता छिपी है | यही सौततिक तथा मानसिक वातावरण 
की अभिव्यंजना “ दो बेढ़ों की कया" की स्क बालिका के दारा हुई है । 
बालिका की िमाता उसे मारती और सताती है इसलिए उसमें हीरा-मौती 
नामक दो बेलों के प्रति सदुमावना उत्पन्म हौती है । राज़ि को उठकर बफी 
पैंटी मैं से उन्हें खिताती है | छगता है बालिका को पश्च मनोविज्ञान का ज्ञान 
है, अतः वह उनकी सारी वैदसा स्रमकती है । वह सौचती है पकि हनकों यहां 
अच्छा नहीं ठगता यहां से बौनों बेल केदी की मांति हे,अत: बह उसकी एससी 
सौठ देसी है | इस कहानी में यह माहलिका रक रेस सुन्दर वातावरण की 
घृष्टि करती हे जिफके क्माव में कहानी से बाकुता सम्मत नहीं होती ओर 
न कथाकार का बरदैश्य ही स्पष्ट हो पाता है | हम कहानियों में संक्षेप ही 
हें सकँत रुप में वातावरण का चिक्रा हे,किन्तु हतते ही में उपकी सम्युृणता 
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मृत होने में सफल हुई है | प्रेमचनद सक प्रतिमाशाली तथा छुश्छ कहानी- 
लेसक हैं,अत: वे वातावरण के हघु चित्रण द्वारा ही अफी कहानियाँ कौ 
उत्कृष्टता' प्रदान करने में सफल हुए हैं । 

“ बुन्नी' , रामगुठामों और "जयरामों + इस्तीफा 
“गरीब की हायों और "सच्चाई क्षा उपहार की ६ कहानियाँ में वातावरण 
के प्रष्टा हैं | दफुतर से आने के बगव बुल्नी पिता के सम्मुख सही हो याती 
है | पिता के नाश्ते से | थोहा सा डुन्‍नी कौ दैना ही चाहता है कि 
माता उसे हांट दैती ह ओर घुन्मी वहां से साग जाती है | पिता जपान 
दगरा थकान मिटाने के पहठें शिक्षको 4 स्तेष्ठ प्रतिदान द्वारा ही अपनी दिन 
मर की धक्रावट कौ मुछना चाहता है ।रामगुठाम मुंशी रामसैवक का लड़का 
है जो अतुपयुक्त शासन के कारण जिगह जाता है । रामगुराम के चित्रण के 
माध्यम से उसके परिवाए तथा' गांव का वातावरण उपस्थित हो जाता है | 
इसी प्रकार जयराम भी वफी क्या के बालकों के बीच थ रक वातावरण की 
सृष्टि करता है । वह बाजबहादुर कौ धमकी देता है कि यदि उसने बाटिका 
उजाहुने की झुगली की तो वह उसकी हडद्धिह्यां तोंह देगा! । कहानी के परिषार्श्व 
मैं उच्चित सामंजस्य के साथ ही इन पाओं दारा सक ५ वातावरण प्रस्तुत किया 
गया है । इन वातावरण की उपस्थिति के कारण कहानियां अधिक समर्थ हो 
पाई है । तीनों स्थहौं पर यथवार्ध्वादी चित्र उपस्थित किए गर हैं | 

* गुप्तव्न संग्रह के"सिफ” सक आावाज शीषक 
कहानी में बालकों का समुह वातावरण के प्रष्टा के रुप में जाये हैं । इनके 
शाव्यम से परिवार मैं होने वाले किसी त्यौहार या किसी अआानै-जानै के समय 
दहौते वाठ़े हंगामे का वातावरण प्रस्तुत किया गया है | ठाकुर दर्शन सिंह बोर 
ठक्षुराहन के चन्द्ग़ृहण जाने से पहले प्र परिवार का वातावरण उत्तारा गया 
है । किस प्रकार से बाछक चन्डगृहण जाने के 'ठिए हंगामा मभाए हुए हैं । 

* गुप्सकन माग २ में प्रतिशोध शोबक कहानी 
में तिहौक्षा वातावरण की प्रष्टा है | हसके पिता अत्यन्त प्रतिष्ठित 
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बैरिस्टर राजनीतिक मुकदमे की पेरवा के लिए ठाहार जाते हैं तो तिहौक्मा 
पिता के पास से आने के तार से बहुत प्रधन्‍न है । माता के साथ-साथ पिता 
की प्रतीक्षा कर रही है । अच्छी-बच्छा गुद्िया पाने की आशा बंधी हे । 
मात्ता के साथ शाहजहापुर जाती है । वहां नौकर के न व आने पर दोह़-बोड़ 
कर बहे जौश से काम करती हैं । उसे कौई फिक नहीं कामों को करके अपने 
को उपयोगी सिद्ध करना चाहती है | इन दोनों स्थ्हों पर तिहौका वाता- 
वरण की स्वामाविकता तथा मार्मिकता की सृष्ष्टि करती है | 
" गुप्तवनों मांग २ के सौतों शीबक कहानी में 

जौसू नामक बालक की जन्म से देकर ७ वर्ण की आयु तक की काकी 'भिछती 
हैं | यह राप्न और दरिया का पृत्र है । राम की पहछी पत्नी रजिया है । 
हसके दौ-तसीम बच्चे होकर मर गये और उम्र ढठ क्री तो राम का प्रेम उससे 
कम होने छगा और इसरी शादी की धुन सवार हुई । आये दिन एजिया 
से फकककक होने ठगी बोर अन्त में घम्पई रंग , बही-बढ़ी आखों वाली, 
जवानी की उम्र, पीी कृशांगी नवयावना स्‍त्री दसिया को हे ही आया । 
हसके आगे रजिया की कुछ मी ने की ।वह अपने स्वामित्व कौ, जितने पदिन 
हो सके अपने अधिकार में रना बाहती थी । गिरते हुए कृप्पर कौ ध्रमियों 
के सहारे संमालने की भेष्टा कर रही थी,किन्तु जब असहय हो गया, पर छोड़ 
कर बढ़ी /" गई | उसके जाने के पश्चात्‌ जौ का जन्म होता है । घर की 
दशा सौचनीय दौ जाती है । राम बीमार हे,दर्सिया से मेहनत नहीं हो 
सकती | क्त! जैसी दीन-हीन कास्या में नौसु दुर्कक्र हो जाता है । जोखू का 
दर्शन सी स्थह पर हौता है । जौम उस परिवार की वास्तविक स्थिति, 
सम्पूर्ण वातावरण कौ प्रकाश मैं हाता हे । वह दौमों मातावों के चरित्र 
पर फ़ाश हाखता है । उसके जिमा कथा खबरी थी । बपमनी दुर्बलता से 
रजिया के हुवय में हहिपी हुई बोतुल्मभाषना को बाहर लाता है । एजिया के 
विज्ञाठ हुषम को वहन जौहू के ही माध्यम से हौता हे,जो कपनी प्रुरी गृहस्थी 

।' कर है आती है | ७ वर्ष की आदु में जोड़ की सगाई हौती है ओर 
रजिया जफी सारे गहने कही दे देती हे । 
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"देवी' शीवषक कहानी में तीतवर्णीय 'शिक्ष गौण 
पात्र है जो वातावरण में स्क विशेषता पेदा करता है | यह 'शिक्ष बंसी सिंह 
और ठछुराहइन का है । बंसीरसेंह छुलिया की प्रताहना पाकर आत्महत्या कर 
ढैता है, हसका छह्ौटा माई विष्वा मामी की जमीन पर कब्जा कर ठेता है, 
तब बंसीसिष्ठ की स्त्री इस तीन व के बालक को ठैकर घर से निकलती हे 
ओर तुलिया की शरण में आती है । हस शिशु के माध्यम से इस स्थह पर 
तुछिया के अन्दर होने वाली दया,ममता,स्नैह और त्याग पर प्रकाश पहला 
है | तुलिया स्वयं नीचे सोती है, पर ठकुराइन तथा उस बालक के लिए 
खटिया दे देसी है । हस बालक के माध्यम से इस स्थठ का सजीव और यथार्थ 
चित्रण हमारे सामने उपस्थित होता है । तुलिया तन,मन,धन से उस शिक्षु की 
सेवा करती डे,मानों किसी देवी की उपासना कर रही हो | 

"सेलानी बन्दरों कहानी में "बालकों का समृद्द 
वातावरण के प्रष्टा के रूप में आया है । जीवनदास और बुधिया पून्प् 
नामक बन्दर को सबाकर अपनी जीविका अऋतातैहे | बन्‍्दर का नाच समाप्त 
होने पर से बाल-वृन्द घर से पसा॥रौटी, मिठाई आदि ठाकर बन्दर के 
सामने फेंक्स हैं । इन बालकों के समुद्र के” बिना मदारी द्वाशा बन्‍्दर के नाच 
का' स्थल कितना झुमा,औौर मिर्यीब हौ सकता है । 

दुसो स्‍्थ पर जब पुम्भू अपना अन्धन तोड़ कर 
बाग की सेर के लिए छफ़ता,उछठता चछ पढ़ता है | बालकों का पसमुष् ससे 
अवसर पर घुप केसे रह सकता | सभी पिद्धाति हं-- जौ अन्दरवा छौय,छोय,बाल 
उसाई येंय टाप प्र थो बन्चरवा तेरा युंह है लाक, पिनके पिचके तेरे गाल । 
हससे भी इमका मत गहीं भरता तो उसका पीछा 
करते हुए विहाते हैं-- 
मर गई नानी बन्‍्चर की, 
हुद्दी टांग पुदन्चर की | 
मठकों के इस गीत सै मस्चू को सजा जाता है और जावे फछ सा-साकर 
मीडे मितता है । छछ़के लपक-ठपक कर फल चुन हेते बोर ताडियाँ बजा- 
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बजाकर चिद्वाते हैं-- 
बन्दर मामु ओर 
कहा तुम्हारा ठोर । 

मनन के शौक में बुधिया पागठ हो जाती हैं । बालकों का स्पृष्ठ इस पगठी के 

पीछे पड़ जाता है । उसे चिढ़ाने छगते हें>> पगछी नानी, पाली नानी । 

उससे तरह-तरह के प्रश्न परुद्ते, छ तु कपड़े क्यों नहीं पहनती, तुम्हें शर्म क्यों 

नहीं आती, हू पेसे हाथ से क्यों फेंक देती है । अतः इस सम्रृह्ठ में बाठक 

समुह की मावना से प्रेरित होकर प्रत्येक स्थक पर सजीव वातावरण की सृष्ष्टि 

करते हैं । प्रेमचन्द के उपन्यासोँ में मी शिशु पात्र वातावरण के उ्रष्टा के रूप 

में आये हैं । 

* प्रतिज्ञा" उपन्यास के वन्तिम परिच्छेद में 

"“वनिता-मधन में हन तीन बालिकियों के दशन होते हैं | ये गोण पात्र हैं 

जो इस स्थछ पर उपस्थित होकर एक विशिष्ट वातावरण कीसृष्टि करती 

हैं | इन बालिकाओं के माध्यम से वबिता-मवरनों का सुचारुझप से संचालन, 

पूणेत की सक्ति-मावना पर प्रकाश पढ़ता है । यथपि ये पात्रायें गोण हैं, 

फिर भी हमका तपना महत्तत है | ये बाहिकारं बाउ-पठम जिज्ञासा की 

मावना से प्रेशित हौकर, अमृतराय और दाननाथ कौ प्रृणय से बातनीत 

करते देख वहां पहुच जाती है | प्ृणय गुलवस्ता बनाती रहती हैं,उसे संकीच- 
वश बेंच पर रख देती है । बालिकारएं इस एहस्य का उद्घाटन करती हैं कि देवी 

जी ने सक मन्दिर बनाया है बोर प्रतिधित मन्दिर में गुलदस्ता बढ़ाया करती 

हैं,ठाकुर जी कौ जह चढ़ाती हैं । बालिकाओं के हस रहस्यौद्घाटन से करृत- 
एाय को “बनिता-मवनो मच्चिर बनाने की आवश्यकता मह्सूस होती है । 

* सेघासदनों हपस्थास में जाहनवी को दो लठहकियां 
आकर शक स्थ पर मुपन और शान्ता की दयनीय दशा का दिग्दशन तो... 
कराती ही हें,साथ ही उस परिवार में अनचाहे मेहमान के जाते पर वातावरण 
का उज्जा पित्र उपस्थित करती हें | कृष्णचन्ड के जेल जाने पर उनकी स्त्री 
बफी दी कहकियाँ के साथ अपने माई उमानाथ के यहां की जातो हं । हस 
सकछ पर ठेसक ने सिफे इतना लिखा हे--' उसके दो लड़कियां थीं | वह मी 
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सुमन और शान्ता से दर-ड्वर रहती । इन दो वाक्‍यों में कितनी मार्मिक 
अमिव्यजना छिपी हे-- परिवार के वातावरण का कितना यथार्थ चित्र 
सामने सींचा गया है । 

*ननिर्मला' उपन्यास मैं कृष्णा वातावरण की 
स्रच्टा के रूप में है । यह बाबु उदयमानु छाल और कत्याणी की पुत्री है | 
आयु इसकी १० व की है | स्वमाव की चंचक और खिलाएँिन है, सेर- 
तमाशे पर जान दैने वाली ,अत्यन्त जिज्ञासु,सरह ओर अधोध ।निर्म्रा 
उपन्यास के आरम्भ मैं डी आकर इस उपन्थास्त की सजीवता तथा स्वा« 
माविकता में सक विशिष्ट वातावरण की सृष्टि करती है । 

*जगप्तमि' उपन्यात्त में मितुआ और घी के 
गांव के बालकों का समुद्र के 'दिग्दशन हौते हैं, जौ उस स्थल के वातावरण 
की सृष्टि कर उसे सजीव बनाते हैं | पहली बार उनके दर्शन तब होते हें,जब 
मरे से के कपेपड़े में आाग लग जाती हैं और उस मस्म स्तृप के चारों और बीसों 
छहके जमा हो जाते हैं । वे युरदास कौ माह प्रश्न के परेशान कर देते हैं । 
सूरदास को राख फेंकत देखकर उनको मानों सेठ हाथ आया । रास की 
बप होने लगी और दम के दम में सारी राख जिसर गई । मृमि पर केवल 
काछा दाग रह गया । जब वहां चुडकी सर सी राख मे रही तो संघ लेके 
दुसरे खेठ की तहाश में दोहे । 

दुसरी बार उन अलकों के समुह का दर्शन होता 
है | जब प्रशुसवक उस गांव में जाता है । धीमू हॉक ठगाता है-- पाषही 
बाया । पावही आया | दोनों थीमू ओर मिठुआ कप हमजोलियों को 
यह हुशहबरी झुुनानै दोहे , पादही गायेगा, 'कितानें दिलायैगा, मिठाहयां 
और पेंसे बाटैगा । गांव के बीसों हहके इस छूट का माऊठ बांटने के लिए वष्ठा 
जमा हो गये | हम दोनों स्थषठों में आये हुए बाढुकों का सम्रृह गोण पात्र हैं 
बौर कस स्थह को सजीवता तथा वधार्थता प्रदान करते हैं । 

*मृबनो उपम्यास में विश्वम्मर दयानाथ और 

पैश्वरी को सकते ह्लोटा पुत्र हे । थायु इसकी ६ वर्ण की है । जालपा 
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तथा रमानाथ की कथा में विश्वम्भर एक विशिष्ट वातावरण की सुष्टि 
करता है । यह बडे माई रमानाथ से बहुत हरता है । ताश सेलते समय जब 
रमानाथ आ जाता तो कट ताश को टाट के नीचे छिपा देता है और 
यहने छगता है | सिर नीचा कर ढेता और माई के चपत की प्रतीक्षा 
करता है | इसको खेठत, कमकौवै उह़ाते वेख़क र पिता की बाल-प्रवृत्ति 
सजग हो' उठती है ओर दी-चार पेंच पढ़ंग लहा ठैसे हैं और गुल्ठी छंढा 
क मी खेहते हैं । गोपी और जाठलपा विदाई के समय 'विश्वम्मर रौ-रौकर 
उस स्थठ को बहा ही क्तण और मार्मिक बना देता है । 

क्‍ बच्छों का समुदाय एतन के बगीचे में बालकों का 
मी समुह उपस्थित है | उस बगीचे में आम के बृद्ा में एक कुला हाला हुआ 
है । बच्चाँ का एक जमघट है | बच्चे फुल रहे हैं, पतन कुठा रही है | 
इसी समय स्माकान्त जाता है, रतन उसे मी सैठ में शामित करती है । 
बालकोँ का समुदाय इस नवागन्तुक को देखकर उत्तावलाग हो उठता है । सब 
के सब हुआ हत्ठा मचाते हैं । सब तपनी “अपनी बारी के लिए उतावदे 
हो उठते हैं | दो उतरते तो बार ऋते हैं | हम गोण पात्रों के माध्यम 
से एतन के भर्प्रि की कााकी 'मिछती है | रतन किस प्रकार आास पास के 
बणुयों कौ बटोर कर अपना विल बहलाती और किस प्रकार यह बालकों 
का समुदाय उस बाग से उपस्थित होकर एतन के बाल-विहीन गृह को 
गुलजार करते हैं | 

"दो शिक्षु*- ये दोनों बच्चे विमनेश के हैं 'जिसे 
पूल्सि वाह कुठी गवाही के बाबार पर फांसी की सजा दिखवाते हैं | 
एसानाथ पुछिस के हफाहाँ का शिकार है और वह कूठी गषाही देता है । 
जाकृपा हस पूरी कया का पता लगवाती है | और एमानाथ के पापों के 
शोयरियत के हेतु विगैश के परिवार की सैवा के लिए अपने को उत्पर्ग कर 
हैती हे | इन दोनों खिहुओं को टैंकर जाठपा पार्क मे जाती है जहां पहोस 





है हें। जौदरा वहां जाकर जाठपा से बातभीत करके 
दल के परियार की वास्तविक स्थिति को पता ठगाता चाहती ६ । वह 
बा गे की बंदी कौ पौषठाई देती हु | दपवी स्कन्एक 'किठाई 
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“च्चीं को देत। हे, बच्चे प्रंउन्‍न होकर कृद-कृद कर साते हैं | शिशु के माध्य-म 
से न जाने कितने उछके काम झुहफ जाते हैं । बहुधा परिवार के शिक्षुजौं से 
स्नेह-सम्बन्ध स्थापित कर बहों के हृदय पर अधिकार कर लिया जाता है | 
“काबुढी वाल्य कहानी में काबुठो वाला मीना से ब स्नेह-तम्बन्ध स्थापित 
कर उसके पिता से परिचय प्राप्त करता है | जोहरा मिठाई देकर बच्चों को 
उसमें उहका देती है, ताकि जालपा के साथ बातचीत कने करने का मोका 
मिलें | अत: ये दौनों जिश्ञु सक क्षण के 'छिए उपस्थित हौकर कर्थानक का 
गति में सहयोग देते हैँ | 
"गौदान' में कई स्थह्ों पर शिक्षु पात्र उर्पास्थित 
होकर सके विशिष्ट वातावरण की पृष्चिट करते हैं, जेसे सौना और रूपा, 
राम मीज्य तथा बच्चों का स्क समृह् । 
सौना और रुपा होौरी जोर घनिया का पृश्रियां 
हैं | पौना १२ वर्ण की, स्वभाव की ठज्जाशील,सावली ,सुहौल ,प्रन्‍न्‍न और 
चपल । कुछ बातों में चतुर, बुछ बातौं में अत्हह 'कि शिक्षुतं से मा पीछे । 
इसे अपने परिवार से उत्थचिक स्तेहठ हे तथा यह, पिता के दु:ख्रं में सममागिनी 
है | जीवन के प्रति दृरवर्शी दृष्टिकोण तथा तर्क में परास्त करने वाढी है । 
रुपा उससे छोटी, आयु ६ बे, मेठो, सिर पर बालौं का र्क घोंसला-सा 
बना हुआ, एक लेंगोटी कमर में बाधे, बहुत ही ढीठ और रोगी स्वभाव 
बगली बालिका है | काम करने में सौना से प्रतिस्पर्दा रखे बाली ,अपने 
'विवपष्ठ के लिए स्वयं बाग॒ह करने वाली , अपने मौठेपन से सबको मुग्ध करने 
बाठी, घर-घर की मौसी है । दौनों बहनें, पिता तथा माई गौजर से अपने 
गाम सौगा और रूपा की महानता तथा उप्यौगिता पर तर्क करता है । 
इनके विवाद में पिता हौरी की बाल-सुलम प्रकृति सजगह हो उठता है | गौवर 
भी इस विनौव मैं शामिक्त होता हे-- 

*“होरी भें सौना को बनावटी रोचथ से देखकर कहा-- 
हूं कहे क्योँ चिदतती है सौगिया ? सौता तो देखने को है । निवाह तो 
(पढे सै छोत ॥ है । रुपा न हो ते फहप्ये कहां से बने, बता । 

धहौना मे कपने पद्ा का समर्थ किया--सौना 
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नहीं तो मोहन केसे बने, नधुनियों कहां से आयें, कण्ठा कैसे बने ? 

गोबर के भी इस विनौदमय विवाद में शरीक हो 
गया | रुपा से बोला -- तु कह दे कि सौनग तो मृस्ी पत्ती की तरह पीछा 
होता हैं | रुपा तौ उजठा होता हे,जैसे प्रज | 

सोना बोली «- शावी व्याह में पीढ़ी साही 
पहनी जाती है,उजली साही कोई नहीं पहनता । 

रूपा हस वलील से परास्त हो गई ।गौबर 
और होरी की कोई दलील हसके सामने ने ठहरी ।* 

हस विवाद से इन शिश्षुन्पात्रों के वाहय वाता- 
वरण की स्मेहिल,स्लिग्य पपित्र सावनाजों को काकी मिछती है ।गौबर के 
पखिर का सम्पुण वातावरण हमारे सामते था जाता है साथ ही इन 
'शिश्ुओं के अन्तर्मम की काकी मी मिलती हे-- सौना क्मते वय के अुसार 
सौँना के उदाहरण में शादी की साही,नधुनियों मौहन,कण्ठा अपदि का 
उदाहरण प्रस्तुत करती है | रूपा उसका उत्तर माई पिता से सिलाये जाते 
पर ही देती । 

*हुपा ने उंगली मटका कर कहा-- ए राम, 
सोना कमर, ए राम सौना क्ष्मार | 

जौर फिर रुपा बौतढ़ राजा सौना क्ष्मार 
कहकर उद्धल-ठछछ कर उसे चिढ्ाती है | यदी उसकी अपनी और से चिद्ठाने 
के वक्‍य हैं । 

"बच्चों का सपृह' हस उपन्यास में ग्रामीण 
वातावरण के उ्रष्टा के रुप में आया है । पैहता, माठती ,रायसाहब और 
मिस्टर खन्‍्भा बौनोँ अठग-सठग व्ठ में शिकार सैटमे ऋहते हैं । जंगल मिर्जा 
साहय में सक हॉरिण का शिकार किया ,किन्तु हरिण कौ देखते ही कहूणाई 
हो उठे । हरिण बहुत मारी था कतः समीप का एक टकहहारा ढोने में 
९ ग्रेमकन्द ! 'गौदान ,पररि० ४,१६० १७ 
रे हल हु हैक ऑतिप पॉरिऔब,पृ०३४ 
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सहायता करता है | लकहहगरा मिर्जा साहब और राय साहब के साथ अपने 
गांवटी ओर चछ पहुता है । याव में एक इमली के पेह के नीचे शिकार 
रखता है । इसी समय गांव के बच्चे इकटूठे होते हैं । लक्हहारें के मी चार 
बच्चे इकट्ठे होते हैं | वे दौहकर आकर उस हरिण पर अपना अधिकार 
दिखाते ह,चकि हरिण उनके पिता द्वारा छाया गया है | यहां ये सभी 
गृगमी णः 'शिश्षु अपनी , जिज्ञासा ,को तुहल तथा आपसी बातचीत द्वारा रक 
विशिष्ट वातावरण उपस्थित करते हैं तथा उस स्थठ को सजीव बनाते हैं । 
* भीव्मों नामक शिक्ष गोदान उपन्यास में 

गौण पात्र के रूप में पारिवारिक शान्ति स्थापित करने के लिए वातावरण 
के स्ष्टा के रुप में जाता है । यज्ञ शिश्ष गौविन्दी और मिस्टर सल्मा का 
सबसे क्वोटा पुत्र है, जन्म से ही अत्यन्त दुर्बह है | अवस्था दस महीने की हे, 
किन्तु देखे में पांच-छ! महीने का ही लगता है । तन्‍मा की बारणग हो 
गई थी कि बच्चा बंका नहीं ,हसलिए उसकी और से उदासीन रहते थे,पर 
गौविन्दी इसी कारण उसे सब बच्ची से अधिक चाहती थी | सन्‍मा और 
गौविन्दी में दाम्पत्य प्रैम का अमाव था । मिस माछती को लेकर परिवार 
में कलह थी । मीण्म का स्मेंह्ठ ही गौतिन्दी कौ हस परिवार के मौह-बंधन 
में जकह़े हुए था | पारिवारिक कह से ऊूब कर, एक दिन ,भीष्म के ज्वर 
उतरने पर, उसे लिए हुए गौवित्डी पार्क में की जाती है | वहां मिस्टर 
मेहता से मेट होती है । मीज्य को गौद में लेकर मेहता का हृदय वात्सल्य 
स्वेह्ठ से गदूगदू हो उठता है । गौविन्ची वत्यकिक भावुक हर उठती है । वह 
पैहता के सामने मिसमाठ्सी से विवाह करते का प्रस्ताव रतती है ओर 
पायाविनी इ मालती से अपने परिवार को बर्बाद होगे से बचा देने के लिए 
जागृह करती है | गौजिस्दी घर छौटती है, बच्चे बत्मा, अन्य करने 

पहते हैं । भीज्य छत उभान में एक ऐसे वातावरण की सृच्टिकरता हैं, 
जिसके साथ्यम से वेहता का हुकय शिह्ु-स्तेह से सिंचित हो उठता है ओर 
भाठती के प्रत्ति उसके हुक्म से सहियता समाप्त हो जाती है । 

*शपब्च! सि्िया बमारिनत और सातादीन ब्राष्ण 

का जो पुंध हे | वितकी ऋस्था दो वर्जन है | सारे गांव में दोह लगाने 
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वाठा, चंचल और वाचाल शिक्षु है । अपनी तुक्छी मा तक्ा कुचे, बिल्ली 
आदि के बोलियों की नकठ कर सब को अपनी और आक्चित कर लेता है। 
दो वण की अस्था में ही इस शिश्वु की मृत्यु हो जाती है | वह मर कर 
'सिलिया के जीवन का केन्द्र बन जाता है | सिलिया और मातादीन के 
कथानक में सक विशिष्ट वातावरण का ब्रष्टाह । 
मंगल,गौबर और मक्ुनिया का 'शिक्षु है । गौबए 
मिस मालती के यहां माठी है | मंगल एक बार जोर से बीमार पढ़ता हे, 
मालती उसकी सेवा-सुश्रंघत में 'दिम-रात लगी रहती है । वह कुनिया को 
बपहक से अहग कर दैती है । स्वयं बबलक की ही नींद सौती और बालक 
मींद जगती है | मेहता मालती के इस बटूट बात्सल्य और अदम्य मातुनमाव 
को देखकर चकित हो जाते हैं तथा अपने को उसके चरणों में अपित करते हैं | 
"मंगल भेहता-माछती कथा में स्क विशिष्ट वातावरण का स्ृष्टा है तथा उनके 
पारस्परिक प्रैम कौ चर्मोत्कषः तक पहुंचाने वाला अप्रत्यक्ष पात्र है । 


६थ) ०कर्षफ ०कधी ० देती 
(ध) प्रृत़तार 


ऑकोसकाक अब आना. साकाह 


कभी -कर्मी रैसी कहानियां होती हैं,जिनमें ठछगता 

है कहानी का सब छुढ्व दृष्टि जौकठ किसी शक्त द्वारा पर्रिचाठित हौता है 
ठीक जैसे नाटक में नाटक कप सुत्रवार कमी रंगसंच पर उपस्थित नह हौता, 
'किन्तु वह सपस्त नाटक की अ ग्चिति का स्कमात्र नियता हौता है । वेसे ही 
कहानी में मी सक मृत्रथार होता है,जौ प्रत्यता रुस से सामने नहीं आता, 
किस्सु कहानी का बही परिचालन करता है उदाहरण के लिए फ्रेचन्द की 
कहाती बालकों का नवजात 'शिक्षु है जो गौण पात्र छहौते हुए मी हस कहानी 
में मृूजरवार बेसा है । यह 'छिश्लु गौसती का है | गौमती विषम की रक्त 
कुठटा स्‍त्री है | विववाजत वाठों में गौमती का विवाह लीन बार कर दिया 
है, किन्तु मौमती किसी के यहां नहीं टिकती । गंगू गौमती से प्रेम करता हे, 

[एयौं से विज्ञ होगे तथा साठिक कैबार-बार मया करने पर 
भी हंसते विवाह करता है । गौसती कुछ महीनों के बाद जवानक एक दिन 
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रात को घर से गायब हौ जाती है । अस्पताल में वह रक शिकश्ष कौ जन्म देती 
है । गंगू उसका पता लगाता है और उसे सारी स्थिति का ज्ञान होता है, 
किन्तु फिर भी उसका हृदय गौमती के दुराचार से किंचित मलिन नहीं हौता। 
उस्तत शिशु-स्तेह उमह पहता है । गंगू के शिशु-स्तेह से उसके आस पास के लोग 
प्रभावित होते हैं । यह 'शिश्वु मृत्रधार रुप में हे ,जौ गौमती गंगू तथा कहानी के 
अन्य बरित्रों पर प्रकाश हालता है | 

दथानक के सृत्रवार के रूप में शिशु-पात्र 


वॉक जहा आलम अाफक शाम शक भला गात' खंड आंत सेजाा जा: बकत अमाकतका४ लक आह आल! फाता। मरॉरे अतः लाता तंत्र! केकश १ अंजेनि सामान अोक 


प्रेमबन्द की कहानियां में जो शिक्षु-पात्र क्थानक 
के सुत्रवार के रुप में आये हैं, उनकी संख्या पन्‍्द्ह है । 

* नवजात शिद्ठु , बालकों , बहे मार्द साहब , गे भऐ ताएव 
बामुदेवो आधार ,फेंक "मिमंत्रण” , शारवा हाहना , गंगाजठी जैटी का 
धो, मुन्तृ विमाता' , परमानन्द " एक आंच की कसर, रक शिक्षु माता का 
हृदय; जगतम्लिंह " सच्चाई का उपहारों | फेंकू और परमानन्द दी पैसे शिक्ष 
पात्र हें | व्यवहार से उनके 'पिता के बरित्र पर फ़ाश पढ़ता है । कथा में 
हन दोनों शिक्षुन्पात्ं की घर्चा बहुत विस्तार से नहीं है, किन्तु वे एक ही 
स्थान से ; सम्पूर्ण कहानी का संबालन करते हं । स्क ही स्प्ठ से ते अपमे 
पपफिला का सम्पर्ण मनौवेशामिक चिम्नण उपस्थित करते हं । बाजुदैव मी 
आधार बनकर अपनी मामी की लाज एस हैता है । तथा माता-पिता के 
सम्मुख मामी कौ रख ठेने का साथन प्रस्तुत करता है । जपनी मामी की गौद 
में बेठकर पूछता है-- हमसे व्याह करेंगी ?' बस उसके हसो स्नेहपूण बाल से 
अनुपा की बाले हवतहवा जाती हैं जोर वह क्‍्पना विचार बदल देती हे | 

मुन्नु स्मेह बंचित तथा स्नैह् प्रान्ष' शिक्षु के मनो- 
भाषाँ के उपस्थित काने के छिए विसाता शीभक कहानी में मृत्रमार के रुप 
हैं आया है | उसके प्रत्येक व्यवहार तथा मावना से यह कहानी पररिचालित 
झौती है । इसकी एक-शक किया इसके छोटे माह में प्रतिड़िया उत्पन्न करती 
है । इन्हीं दोनों की '़िया-प्रतिड़िया के माध्यम से कहानी आगे बदती हे । 

*लाछना कहानी में शारदा सुतश्रभार के रुप में 
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पाई है । एजा मियां घर का सारा भेद ठेकर कपने स्नेह के मपस्यम से शारदा 
की मा से सम्बन्ध एसना चाहता है | शारदा को खिलोने मिठाई देने से उसकी 
मां तौ खुश होती हे,पर उसके पिता के मन में सन्‍्देह्ठ होता है और परिवार के 
पुन्दर वातावरण पर घौर तिमिर छा जाता है | हसी प्रकार जगतसिंह रुक 
शिशु और गंगाजठी के दारा कहानी संचालित हौती हैं । "बालकों कहानी का 
'शिु तो जिलकुल ही दुष्ब्टि से औकल है । 

"गुस्तवनों माग १ में विकृमा वित्य कप तैगा। कहानी 
में "राजा नामक शिशु कथनक के सुत्रमार के रूप में है । यह शिक्षु घर के अलवर 
है ओर घर में जाग लग जाती है । प्रेम सिंह नाम का बुढ़ा जाट अग्नि की 
लप्टों थे के अन्दर से इस शिज्ञुण निकालता है ।शिज्ञ कौ देखकर हतने दिनों से 
सोये छुए पपितृ-स्तेह जाग पठुता है । यह वर्षप्रात्रि के समय कमर में तहवार 
लगाये चॉक-बोॉक कर कदम रखता अरगद के पेड के नोचे इसी बगठक के लिए 
सांप की मणि ताने जाता है | इसकी माता वृन्दा के जीवन में कितने ही 
उत्थाव -पतन होते ,किन्तु हस शिक्ष॒ राजा का स्तेष्ठ पृत्र श्न उसे सक दाण के 
'लिए छाता है | राजा से लिपट कर माता का विहृवत हुदय कतठण7रई हो 
उठता, थालोँ से आंसुओं की धारा जाती रहती, किन्तु दुसों ही दाण उसका 
सतती त्व जाग उठता है । वह वफे पुत्र कौ ब्ोठकर कठीजाती हे प्रतिकार ढैने । 
महाराणए रनमीत सिंह से प्रतिणार ठेने जिसके सेलिकों ने उसकी मधुर रागिनी 
को सुमकर क्येराजि-बेला में उसका अपहरण किया था और उसका सतोत्व छीन 
लिया था । राजा को देश कर वृन्दा के सतीत्व उसके बढ मातृत्व ने ऊभर 
उठता है, उसपर विजय पाता है | यह गोण पात्र पूरी कथा क" सृत्र अपने 
हाथ मे 'छिखुर जो वृत्था के आदशे को चरसोत्कन पर पहुंचाताह । 

" कवजात लि , जिया बरित्र शोपषक कहानी में 
कथानक के पृजबार के रूप में है । यह मगनवदास का माई है | जप पिता »या 
पा छिस घुघ्र मगमदास के जीवन का बृत्बार वप्रत्थदा रूप में है | जन्म लेकर 
पगनवास की सारी झूची आकाप्रातओों तथा अभिताभाजों कौ घराशायी बना 
देशा है । जब प्मगदात् सेर करने के छिए जापान गया है उसी समय उसे माई के 
जनम हैगे का तार मिठता हे । तार उसके हाथ से हुटकर गिए पढ़ता है ।फिर 
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वह लीट कर घर नहीं वाता | दर-दर की ठौकों खाता है । यह नवजात शिशु 
रएक्ष ही वर्ष में स्वर्गगासी हो जाता है, फिर मगनदास के जीवन में पर्िवतन 
आता है, उस्कत माग्य जागफ उठता है, घर छोटता बोर आनन्द से जीवनयापन 
करता है । 


कै 


* नेकी' शो पक कहानी में हीरामन नामक बालक 
क्थानक का सुत्रवार हे-- हस बगलक के जीवन की रक घटना वर्षात सात वध का 
आयु में गुहिया के मे कै (दिन 'किरात सागर में हुब जाना-- कया को रक सूत्र में 
बाधि हुए है । एक काजान व्यक्ति हस "लक को बचाता हैं | उस बालक के जन्म- 
दिवस पर प्रत्येक व उस अनजान व्यक्तित के माम पर मिठाहइ्ष्यां और बताश बाटे 
जाते हैं । उस गुमनाम की स्पृतति में शिधाठा तथा कुबां बनाया जाता है । किन्तु 
'जिस समय उस गांव का सबसे आत्मस्वामिमानी व्यतित तलत सिंह का वेहाल्त 
होता है हीरामन की माता रेवतो स्वप्न में देसती हे-- वहा, आज से तोस वर्ष 
पहले की घटना उसकी आशों कै सामने आता है, हीरामन हुब गया है, वह छाती 
पीट-पीट कर रो रही है, एक आजाम व्यक्ति आकर हस बालक को कीएत सागर 
से निकलता बोर फिर वालों से औफल हो जाता है । यह तखत सिंछदे | 

*गुप्लधनी माग २ में रामसरूप शिधुपात्र है ।  इसरी शादी 
शीजक कहामी में यह चार वर्षोय बालक है, जिसके पिता में अपने सिद्धान्त को 
तोड़कर अपने मन कौ बहुत समका-बुकत कर दूसरी शादी कर ठी है । उसका 
मुर्स और रंजीदा बेहता पिता के जीवन में पश्चाच्चाप और तत्मवेदना बन गया 
है । उसके चैहरे का विघष"व, उसके मोठैयम कौर आकर्षण का गायब होना ही 
पफ्ता के सब, तथा सर्ताससक वैवना वो बढ़ा रहे हें । 

*सैप सूत्र कहानी में शास्ता प्रमा और पक्षति 
की ३०४ व्च की कन्या है | यह अपने साता>पिता को ऐ्रेस-सूत्र में बाधती है इसके 
सेह-पूत्र भें आबद्ध माता पति पहुपति ते प्रतिशौथ नहीं हेती |मारतीय शाश्वत 
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सारी यातनाओं को मोन होकर सहती है । इसी बालिका का स्नेह-सूत्र पिला 
को सही मार्ग पर छाता तथा दौोनों को सुसी पादशिवारिक बन्धचन में बाब देता 
हे । 

उपन्धासो में मी प्ृकत्लाए क््पमणा विजिष्ट स्थान 
रखते हैं । फ्रेमवन्द ने इस विशिष्ट कहा का प्रयोग क्षपम उपन्यासों में मी किया 
हे,किन्तु शिशु-्पात्र कथानक के टृप्मार के रुप में नहीं है । 


(ह०) कथानक का अप्रत्यक्ष पात्र 


ऑगकि किंगेकः हमहढ्र लड़ा: ेकाओ! अंजलशाइक फेडरर सवॉमिश ऑफ चोहॉलि'कांकी: कॉकेक 


कहय निया में छूछ संथे पात्र होते हे जो इतने प्रबल 
ती' नहीं होते जौ कहामियों के नियामक हो या प्ृतवार हौं,किन्तु उनका यह 
महत्व ता कश्य हतेता है कि वे अप्रत्यक्षा शक्कर मी उनकी घटना,उद्देश्य और 
भाव-धारा कौ प्रमावित करते हैं | मैसे पात्रों को उप्रत्यदा पात्र कहतेहे | इस 
प्रकार के पात्रौं की चर्ना पिछले परिच्छेद में की जा चुकी है । उन पात्रों से 
इन पाओ्ं का कैबल झिठी का बन्‍्तर होता है । प्रेमचन्द की कहानी आखिरी 
हीला' में स्क शिक्षु अप्रत्यद्ा रुप से इस कहानी को प्रमावित करता है । रुक 
व्यवित वेवा हिक जीवन के दौनौं पद्ाँ की चर्चा करता है,पहछा पद्षा जितना 
ही मौहक जोर आकर्णक है, दुसरा उतना ही हुद्य-विदारक । हुदय विदारक 
बनाने में खिक्ु का कितना हाथ है ,इसका सुस्धर चिम्रण' है । परिवार में बालक 
के आगमन पर पिता को कितनी परौशामियां और मुसीबत उठानी पढहती हें, 
हसकी कल्पनत से बढ अथीभप् हो उठता है | बालकों का रौना,मच्छना, बीमाए 
पढ़ता आदि सारी हरकतें कथित्र की भांति उसके सामने आने लगती हैं ओर 
वह हन्हीं कल्यमाओं के आधार पर बाल-जीवन का चिशन्रणः करता है | यहां 
कौर्ई बाहक किसी नाम मे प्रत्थशा रुप से कहाती में नहीं जाता | फलत: 
कहानी के पाज को बालक शब्द ते ही सम्बोधित किया है | इसमें सामान्य 
शिक्ुओं की फर्षा और 'विन्रण है । 








पात्रों के चित्रण की एक प्रणग्ली यह भी 
हो स्क्ती है, जिसमें कथाकार बपनी और से पात्रों का वजन सत्र के । घटनाओं 
के मपध्यम से नहीं, अन्य पात्रों के कथोपफक्थन के माध्यम से नहीं, कथाक्रार जब वपने 
माध्यम से पात्र का परिचय उपस्थित करता है, तब वणन प्रणाली का जन्ध होता 
है । वस्तुतः कयाकार अपनी दृष्टि से पात्र या घटनाओं की 'जिस रूप में देखता है 
उसी हूपमें उपस्थित करता है । प्रत्येह वर्णन में बण ने करने वाले कादुष्टिकोण 
छिपा रहता हे ऑए प्रत्येक वजन, वर्णन करने वाठे की क्षमता का परिचायक होता 
है | यह प्रणपढी आजकी कहानियां में धीरे-धीरे कम छौती जा रही हे, किस्सु 
उसका महत्व घट गया हो, प्सा मानना नहीं चाहिए | अत्यन्त उच्य कोटि की कहानियां 
मैं आज मी अत्यन्त उन्नकोटिकत वणन दिसायीदेती है । कर्तैव्य औौर  अस्थि पंजर 
सैसी ही फ्हानिया हैं । 

उदाहरण के लिए.  उ्टाएइ-उन्नीस वर्भ 
का वय, गौर वर्ण और सुगठित शरीर । देखने वाले क हते हैं, हां, है कनक में 
सौनन्‍्दय, किन्तु हस शारीरिक सौन्दर्य से कही अधिक पोन्दर्य कनक के हृदय में था । 
यधाप कमक के हार्विक सौन्दर्य का परिचय बहुत कम लोगों कौ होता था 'किन्तु जिसे 
होता था, वह कणष्ठ खौठकर उसकी प्रतंपा क किए बिना न रहता था । 
हसी प्रदाषर्‌>« 

"बदल ठक़की थी, पढ़ती थी, बहुत होशियार थी 
परीक्षपवों के प्रशंशापन्र उसके पास हैं, पर अब उसमें न वह गर्व रह गया है ओर ने 
बंद पढ़ने की उमंग । लाई के तमभों की माति प्रमाण पत्र किस कनैने में पढ़े हें ओर 
क्षविता रे परताजिता कोण - काय यौद्धा की मांति कमी उसकी जोर देख भर 
केबी बे 
१ विवाह की कहानियां ! करेब्य का प्नल्य ,पृ०२२,मा्गव पुस्तालय,गायधाट 

बनारस सिटी । 
भंकही ॥ फृ७ ९७४ 
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प्रेमचल्द की मो शीजक कहानी में प्रकाश 

का चदिन्न-चित्रण वर्णन प्रणाली द्वारा हस प्रकार कयित गया हे-- ठैकिस फ्राश 
के कम और वचन में मेंह न था आए दौनों के साथ उसके चरित्र का यह आ प्रत्यदा 
होता जाता था | जहीन था ही, विश्वविभालय से उसे वजीफे मिछते थे, कण" 
मी उसे यथेष्ठ सहायता करती थी, फिए मी उसका सर्च पूरा न पहता था । 
वह पमतव्ययिता और सरकु जीवन पार विद्वता से भरे हुए व्यास्थान दे सकता था, पर 
उसव्ग रहन-सहन फैशन के अन्ध मतों से श्व जो मर घट कर ने था । प्रदर्श की घुन 
हमेशा सबापर रहतों थी । उसके मन ओर वृद्धि में निरल्तर ४+७ होता रहता था । 

"जगत सिंह को स्कूठ जाता बुनेन खाने या 
पक्की का तेष्ठ पीने से कम अफिय ने था । वह सेछानी ,आवारा ,पघुमककढ़ युवक था | 
कर्मी अमरूदों के बागों की और निक जाता, और अरूदौं के ताथ माठी की गालियां 
बढ़े शोक से खाता | दरिया की सेर करता जोर मल्हाहों कोहनेंगियों में बेठकर उस 
घार के वेहातों में निक्ठ जाता । गालियां खाने में उसे बहा मजा आता था । 
गालियां लाने का कौई ऊतसर वह हाथ से नहों जाने देता था | सवार धौह़े के 
पीछे तालियां बजाना, हक्‍कों को पीछे से पक कर जपनी और सीकमा, बुंढ्ों 
की चाह की नकठ करता , उसके मनोरंजन के विश्वय थे । आठसी काम तो नहीं 
करता पर दुव्यंसनों का दास होता है और इुब्यंपन घन के बिता पुरे तहीं होते । 
जगतसिंह को जब ऋसर मिलता घर से रुपये ठहा के जाता । नगद न किले तो 
बर्तन और कपड़े उठा हे जाने में मी उसे सकौच न होता था । घर में जितनी 
शीशिया ओर बोत्हें थीं, वह सब उसमे एक-एक करके गुदही बाजार में पहुंचा 
दी । पुराने विनाँ की कितनी चीजें धर में पही थी,उसके मारे एक भी न बची । 
इ_स कहा में ससा दा बोर मिधुण था कि उसकी चतुराई और पटुता पर 
जाश्चर्य होता था । एक बार वह बाहर-ही-जाहर केवल कार्निसों के सहारे, अपने 
दौम॑जिटे ककान की छत पर चढ़ गया और ऊपर ही से पोतक की रक बही थाली 
हैेकर ढतर आया । बर वाठों कौ बाइट ने मिठी ।' 


समक आह आह आाकाातात' आेक मााततकत समाकिसीआत ता! सी 
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*ठाछ्न कहानी में शाएवा का 'विव्रण-« 
श्यामकिशौर के आते ही शारदा अपने 
'सिलोंने उठाकर साग गयी थी कि कहीं बाबु जी तौह़ न हठाढें । नीचे जाकर वह 
सौचमे ढगी कि हसे कहां 'क्िपाकर रू | वह इसी सौच में थो कि उसकी रफक 
सहेढ़ी आंगन में जा गई । शारदा उसे अपने खिलौने दिलाने के लिए आतुर 
हो गई । इस प््रौमन कौ बह किसी तरह ने रोक सक्री | कमी तौ बाबू जो 
ऊपर हैं, कौन इतने जल्दी आये जाते हैं | तब तक क्यों अ सहेती कौ अपने 
'खिलोने दिखा दूं । उसने सहेली को बुला लिया और दौनों नये श्रख्तोने देखने 
में मग्न दो गई कि बाजु श्यामकिशौर खिलौने देसते ही कपट कर शारदा के पास 
जा पहुंचे बोर परंदा,  हूमे यह खिलोता कहां पार! 
शाएदा की 'घिरधी बांध गईं | मारे मय 
के धर-धर कांपने ठगी उसके मुंह से झः शब्द भी न निकला ।* 
" शंसमाद कहानी में बचज्छों का पित्रण 


मंगठका शुरु दिन था । बच्चे बढ़ा बेचनी 
से अपने दरवाजों पर से गुरदीन को राह देख रहे थे । कई उत्साष्ो ठक्ले पेह़ाँ 
पर बढ़ गये जोर कौरई-कोर्द ऋुराग से विवश होकर गांव से बाहर मिल गये थे । 
म्रूर्ये मगवान अपना सुनहऊझा चाह लिए पूरण से पश्चिम जा पहुंचे थे । हतमने ही में 
गुरदीन जाता हुआ विशायी दिया | ठछ़ुकों मे दोहकर उसका दामन फड़ा और 
आपस में खींचा-तानी होने ठगी । कौई कहता था, मेरे घस्रतो, कोई अपने घर 
का स्थोता देसा था । सबसे पहले मातु बोधरी का मकान पहा । गुरदीन ने 
अपना खाँचा उतार दिया । भिठाह्यों की छुट शुरू हते गई । बालकों बपेए 
बालिकाओं का उटूठ उन गया | हवे औरषिअगव, सत्तीज ओर लोन, 
ईव्याँ और पापैण ,देथ और कहन की साट्य-शाला सब गई | कानुनयां वितान 
की पत्नी अपर तीनों छठुकोँ के साथ टपास्थित हुई । गुरदीन मे मीठी-सीठी 
बातें करनी हुह की | पैसे करी में रसे वेठे कोमिठाई दी और केठे का 
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क हम 
आशोवद । लहकै दौने के लिए उछलत-कुदते घर मै दासिठ हुए । 
 महाती थे कहानी मे कठ्माणि का चित्रण 


धमाए' शमी) खाक आदं॥'पाके सेकारभाा॥। अदा! शक काल अनार शरशवाककन सेकेक आि। उसके वाहन पलक अधीन केशदिः महक आम वाद पलक कप ग्रेयाक सकि! जेकतण हेदूलोंड ऑलए लेक कंमीए 


झड़ को अन्ना की एट लगाने और 
रोने के सिधत जौर कोई काम ने था | वह शाल्त प्रकृति का कुझा जो उसकी 
गोद से एक दाण के लिए मी न उतरता था, वह मौन इतथारी बिल्ली 
'जिसे देखकर फ़ाछा न समाता था, वह पखहीन चिड़िया जिसपर वह जान 
देता था, सब उसके चित्र से उतर गये । वह उनकी तरफा आंख उठाकर भा 
न देखता था । अन्भा जैसी जीती -शागती प्प्यार करते वाली, गोंद में ठेकर 
धुमाने वाली थपक-थपक कर मुलाते वाली, गानगा कर खुश करते वाली आर्ण 
का स्थान उन नमिर्जीव चीजों से पुरा ने हों सकता था | वह सोते-सोते अतसर 
बॉक पहला था ओर अन्ना अन्ना कह पुकार कर हाथों से इशारा व्यता । 
उसे जाशा छौती कि अन्ना यहाँ आती होगी । इस कौठरी का दरवाजा 
बुलत युनता तो अध्मा-अस्भा कहकर दौह्वता । उमकता कि उन्‍ना आ गई | 
उसका मरा हुआ शरीर छुछ गया । गुछाब जेसा चेहरा छ्ूख गया । मेँ 
बाप उसकी सौहिनी हंसी के छि८ तरस कर रह जाते ये | यादि वह बहुत 
गुदगुबाने या छेहने से हंतता भी तो रेसा जान पढ़ता था कि दिल से नहीं 
हंसता, केवठ दिल पसने के लिए हस पका है । ठसे अब दुष से प्रेम नहीं था , 
मे मिम्री से , न मेवे से, न मीठे बिस्कुट से, न इमरत। से । 

*गुष्सकतों माग १ में मसऊद का चित्रण 


जहंओ। आहाक अधशक आमक आपका साममि: सिर लेाओोंक, शाकेश ताल! फिकोरेकिलिकोर फिहिएे हॉल! लॉक शैकित इलाके! हर कर्िति/ेलिसि बेतररि मिल देहिकित बात ओ्रॉकिक कं! अडिर 


” बच्चा बढ़ने लगग | अक्ह और जहानत 
में, हिम्मत और ताकत में वह बपनी दुगुनी उसर के बच्चे से बढ़कर था | 
पुषह्ठ हौते ही गृरीव ररिल्दा बच्चे का बनाव-सिंगार करके और ठसे नाश्ता 
लिछाकर अपनी काम-वल्चों में हम जाती थी और शाह साहब बच्चे की उंगली 
१ फ्रेकबल्य ! मानसरौबर ,साग ७, पृ० ८४ 
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पकट्ट कर उसे आबादी से दूर चट्टान पर के जाते । वहां कर्मा उसे पढ़ाते, कमी 
हथियार चढ़ाने की मश्क कराते और क भी उसे शपरह्दी कायदे समकापते । बच्चा 
था ते कमसिन, सगर हन बातों में स्सा जी छगाता ओर सैसो चाव से लगा 
रहता गौया' उसे अपने वंश का हाऊझू माछुम हे । मिजाज में बादशाहों जैसा था। 
गाव का सक>सक लहुका उसके हुवम का फरमाबदार था । मां उसपर यर्व करती 
बाप क्ुछा न समाता और सारे गांव के छोग समकते कि यह शाह सपहय के 
जप-तप का असर है । 

" दुनिया का सबसे उनमोल रतन में स्क 
लह़का का चित्रण --' ॥सी मीह़ में एक बुबयूरत मोछा-माठला छक्का सक 
हृढ़ी पर सवार होकर क्पे परों पर उकछ-ठक्छ फर्जी घोड़ा दौढ़ा रहा था, 
आर अपनी सादगी की दुनियां मैं झैथा मन था 'कि जैसे वह उस ववत सचमुच 
परनी घोड़े का सहसवबपर है । उसका बैहरा उससच्ची हुशों से कमझ की तरह 
'सिला हुवा था, जो चन्दविनों के लिए बचपन ही में हासिक्त होती है और 
जिसकी याव हमको मरते दम तक नहीं भुठती । उसका विछ क्ष्मी पाप की 
गई हार घुल ये क.कृता या और मायुमियत उसे अपनी गोंद में खिटा रही 
थी । 

"बुदी' शीअक कहानी में मुल्नी का 
चरिज्र-वित्रण- -- पुख्भी जिस वक्‍त विह़बारनगर मैं आह, उसकी उम्र पा 
साहछ से ज्यादा न थी | बह 'बिह॒कुल जकेडी थी, मां-बाप दोनों न पाठृम 
मर गये या कही परवेश चढ़े गये थे । मुग्भी सिर्फ इतना जागती थी कि को 
स्‍्क पैवी उसे खिछाया करती थी और रक देवता उसे कक्‍्ये पर ढेकर सेतों की 
पैर कराया करता था । पर वह् झुन बालों का जिकु कृछ हस तरह करती कि 
कैसे उसे उपना देसा हो । सपना सच्चा था या सज्णी घटना,हसका उसे ज्ञान 
मं था | जब फौई पूछता ते मां>वाप कहां गए ? तो वह भैचारी कोई जवपब 
"मो ि 
३२ फ्रेमचन्द  गुष्तवन भाग १,पू७२ “« दुनिया का सबसे अनमोर्ठ रतन 


4259 
4 50 


देने के बजाय रोने लगती ओर यों ही उन सवालों को टाठने के लिए सक तरफ 
हाथ उठाकर कहती -- ऊपर । कभी आसमान की तरफ देखकर कहती वहा । . 
इस ऊपर और वहां से क्या मतठछ॒ब था यह किसी को माहुम न होता ।...बस 
सक्क दिन लोगों ने उसे सक पेड़ के नीने सेठले देखा बोर हससे ज्यादा उसकी बाबत 
किसी को कुछ पता न था । 

लहकी की प्रेत बहुत प्यारी थी । जौ स्से 
हदेसता, मौह जाता । उसे खाने-पीने की कुछ फिक न एहती थी । जौ कोई 
बुलाकर कुछ दे देता, व्टी खा ठेशी और फिर सेलने छलगती । कझ्ाल-मूरत से वह 
किसी अच्छे धर को लकी माछुम होती थी | गरीब से गरीब धर में भा 8 उसके 
/गने कौ दो कोर और सोते को एक टाट के टुकहे की कमी ने थी । वह सब को 
धी, उसका कोई न था । 

* दुसरी शादी कहानी में रामसरूप का चरित्र-चित्रण 


* जब में अफो चार साल के लहके रामउरूप 
को ग्र से देखता हूं तब झेसा मालुम देता हे कि उसमें बह मोलापन बोर 
जाकवण नहीं एहा जो दो साल पहल़े था । वह मुके अपने मुर्स ओर रंजीदा 
बालों से घरता हुआ नजर जाता है । उसकी इस हाहत को देशकर मेरा कठेजा 
कांप उठता है । बोर पुफे कवादा याद जा जाता है जौ मेने दो साल हुए 
उसकी मा के साथ जब वह मुत्थु-श्यूया पर थी किया था ज् 

*मुष्तथम' माग २ में /दरवाजा' शीेक 
कहानो में माज वर्जन दारा ही रक बच्छे का प्ुल्दर चित्र उपा्थित किया गया 
हे -- 

* सूएय दि तिन की गोद से निकला ,अच्ला 
पाछने से-- वही स्निगकता, वही छाठी बही बुमार, वही रोशती । 

१" गुष्तकन भाग २, पृ०९१ 
हे ३३ 8॥  कुरेरर 
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में बरामदे में बैठाः था । बच्चे ने दरवाजे से 
फापका । मेने मुस्कुराकर पुकारा । वह मेरी योव में आकर बेठ गया । 

उसकी शरारते शुरू हो गई । कमो कलम पर 
हाथ बढ़ाया। कमी कारज पर । मेने गौद से उतार दिया । वह मेज का पाया 
पकड़े सहा रहा । घर में न गया दरवाजा छुठा हुआ था | 

सस्‍्क जिहिया फूजकती हुई आई ओर सामने 
के सहन में बेठ गई । बच्छे के लिए मनौरजन का यह नया सामान था | वह उसकी 
तरफ छफ़ा' | चिटहिया जरा मी ने हरी । अच्छा सम जं्यह परवार 
खिलौना शाथ आ' गया । गेठ कर बोनौं हाथों से चिहिया को बुलाने छगा । 
'चिहिया उह़ गई, निराश हो बच्चा रोने लगग | मगर अन्दर कै दरवाजै की 
तरफ ताका मी तहीं | दरवाजा बुहा हुआ था । 

गरम इलने बाड़े की मीठी पुकार आई । 
बच्चे का गेहरा चाव ते खिल उठा । स्ॉँथि बाला सामने से गुजरा । अच्छे ते मेरी 
तरफ यात्ना की आसों से देशा । ज्यों-ज्यों सोचे बाछा दर होता गया, याक्ना 
की आसें रोज में परिवर्तित होती गई । यहां तक कि जब मौह जा गया ओर 
सोचे दह बाला आल से बौकतल हो गया तो रोज ने पुरक्षौर फरियाद की 
पूरत अख्तियार की । मगर मैं बाजार की चीजें अच्नरे म ः को महीं लाने देता । 

हैं. 

बच्णे की फरियाद,पे" मुके पर कौई अपर मे सकिमर मैं आने की बात सोचकर 
आर मी तन गया । क्ष कह नहीं सकता, बच्चे मे अपनी मा की क्वाष्ठत में उपील 
करते की जहुएत समकी यथा नहीं । वाम तोर पर बच्चे झेसो हाछतों में मां से 
अपीछ करते हैं । उसने श्ञायद कु बेर के लिए अपील पुल्तवी कर दी दो ।उसमे 
दरवाजे की तरफ कस गे किया | बरजबाजा बुठा हुआ था । 

मेगे आंयू पौँदले के ख्याल से अपना फाउण्टेनपेन 
उसके हाथ में उख दिया । बच्चे को जैसे सारे जाने की दोछत भिछ गई ।ठसकी 
सारी हड़ियां इस गई तपमसथा को इस करने में तन गई । सकाएक दरवाजा वा 
दे शुप-द-कुद बन्य हो गया | पट की आवाज बच्चे के कानों में आई । उसने 
बरबाने की तरफ देशों । उसकी वह ज्यस्तता तत्कण दुष्त दो गई | उसने 
॥॥0“्हैमपेस कौ फैंक दिया और रौतशो हुआ दरवामे की तरफ बला ,क्योंकि 
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दरवाजा बन्द हो गया. ।* 

बरदानं उपन्यास में बाठकों के सग्ृह्ठ का 
चित्र” «« 

*क्‍जन गछियां से वे बालकों का कुण्ठ ठेकर 
'निफलते थे, वहां अब घुलउड़ एृष्टी थी | बच्चे बराबर उनके पास जाते के लिए 
रोते बोर हठ करते थे । उन वेचारों कौ यह सुथ कहां रहती थो कि अब वह 
प्रमौद-समा मंग हो गई है । उनकी मातार ऑन से मु ढाप-ठाप कर रोतीं 
मानों उनका सगा प्रेमी मर गया है । 

"बरदान मैं प्रतापचन्ध और वृजराती का बरिक्रचित्रण -- 

प्रतापचन्द और वृजरानी में पहले ह। पिन 
से मेत्री आरम्म हो गई । आाव घण्टे में ढोनों चिड्ियोँ की माति चहकने लगे । 
'विएजन ने जपनी गुड़िया ,सिलोंने और बजे दिताये,प्रतापचन्ड्र ने अपनी किताबें, 
ठैल़मी और चित्र विलाये । विएजन की माता सुशीठा ने प्रतापचन्ध,कौ गोद में 
है लिया और प्यार किया | उसदिन से वह मित्य सन्ध्या कौ आता ओर 
दोनों साव-साथ केहते । ऐसा प्रतीत होता था कि दौनों माई-बहिन हैं । 
पुशीला' दौनौं बालकों कौ गौद में बेठाती और प्यार करती | बण्टों टकटकी 
लगाये दौनों बच्चों कौ देशा करती, विरजन मी कमी-कर्मी प्रताप के घर जाती | 
विपत्ति की मारी धुुबामा उसे देसकर अपना दु:ख मुठ जाती | शाती से छगा 
ढेती और इनकी भोटी-माठी बातें सुनकर अपना मन बहलाती ।* 

” झुक दिन मुंशी संजोबनठाल बाहर से आये 
तो क्या देशते हैं कि प्रताप और विरजन दोनों दफतर में बुर्सियों पर बेठे हैं । 
प्रताप कौई पृष्तक पु एृहाहे और विरजन ध्यात हगाये पुन रही है । बोनों ने 
ज्याँी मुंही जी कौ बेशा, उठ सट्े हुए । विरजन कौ दौहुकर पिता को गौद में 
वा बेठी और प्रताप सिर मीना करके एक ओर लहा हो गया । कैसा गुणबान 
९ फ्राचन्द : गुप्त ,माग २,पृ०११२, १११ 
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बालक था । आयु अमी आठ वर्जा से अधिक न थी, परन्तु लक्वाण से भावी प्रातिमा 
फलक पएष्टी थी | दिव्य मुखमण्हक, पतले-पतले छाह उधर, तीढ़ जितवन,कालै-काठे 
प्रमर के उमान बाल, उसपर जच्छ कपहूँ | मुंशी जी नैकहा -- यहाँ जाओ प्रताप । 
* सेबासदन में जाइनवी की दो लहकियों का चित्रण “८ 
*गंगाजली आगे को तो मेंके आई पर जपनी मु 
पर पहलताया करती थी । यह वह मेका ने था, जहां उसने अपने बाहुपन की गुड़िया 
सैली धो, मिट्ी के धरौ़े बनाये थे, माता-पिता की गोद में पछी थी । माता- 
'पफ्ति। का स्वर्गवास हो छुका था, गांव में वह आदर्मा ने दिखाई देते थे, यहां तक 
कि पेड़ों की जगह खत और खेतों की जगह पेह लगे हुए थे । वह कपना घर मी 
मुश्किल से पहचान सकी और सबसे दु/श की बात यह थी कि बहा उसका प्रैस या 
आदर न था ।ठउसकी माषज जाएूनवी उससे मुंह फेलाये रहती । जाहुतवी अब अपने 
घर बहुत कम एहती । पह्ोसियों के यहां बैठी हुईं गंगाजठी का दुबढ़ा रोया करती । 
उसकी दो छहुकिया थी | वह भी झुमन बोर शान्ता से दुर-दृर एहती । 
*गल्म में 'शिक्षुओं के समुदाय का चरित्र-चित्रण बरणन प्रणयल्ली में ही किया गया है :- 
* एक आम के बृद्द में कुठा पढ़ा था, बिजली 
की बजच्तियां जह रष्दी शं ॥ भंज्च फुला कुछ रहे थ और रतन सही पुछा एही थी । 
हलक मा हुआवा था | 
*जौदान में पार ससे शिक्ष पा जाये हैं, जिनका 
बरिक्र- चित्रण वर्णन प्रणाह़ी दारा प्रस्तुत हुआ है । जिनमें जार शिक्ष तौ गोबर 
के ही हैं, जिनकी आयु दो वर्ण से अधिक महीं है | जुल्भू गौषर धनिया का 
प्रथय जाएज पुत्र है, इसका चित्रण हस प्रकार है -« 
हौरी मै पृष्ठा-- बच्चा कियको पहा है ? 
धनिया मे द़हदत प्रसन्‍्म मु होकर बवाद दिया -“« बिल्कुल गोवर को पहा है । 
सच | 
१ ग्रेमफत्ण (वरदान ,पृ७०१६,परिच्छेव २ 
रे ॥ . * सैबासपर्ता ,फू ९७ 
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*नीस्ट-पुष्ट तौ है ?* 
“हां, कच्छा हैं 
+ * + 
*हथर सौना और रूपा भीतर गोबर का सामान खोद्कर चोजी का बंटवारा करने 
में ढगी हुई धी [. बच्चा उन चीजों की और छपक रहा था और चाहता था 
सब का सब रक्त साथ मुह में हाल हे ठे, पर कुमिया उसे गौद से उतरने न दैती 
थी । 
+ हे + 
* हथर सोना बुत्भू को उसका फ़ायक और टौप और जूता पहना कर राजा बना 
रढी थी, बालक हन चीजों को पहनने से ज्यादा हाथ में ठेकर सैठना पसन्द करता 


था ।* 

“गौबर ते शिक्ष को गोंद में लिया बच्चा 
उसकी गौधब में जरा मुस्कुराया, फिर जौर से चोख़ उठा जैसैल कोई हरावर्ना 
भीज बेस ही हो | 


मंगठ गौबर कग 'शिश्ष है । इस समय गोबर 
मगछती के यहां साली का काम करता है । इस 'शिश्रु मे मिस्र माठतों को 
अत्यविक श्ैह शो गया है | वह दिन-रात एक करके उस बालक की सैवा करती 
है । मिस्टर गेहता भी हसे प्यार करते कछी हैं । मिस्टर मेहता को मी बालक 
से सतह हौ गया था । एक दिन साछती में उसे गौदमें लेकर उनकी प्रूंढ उसकाग 
दी थी । दुष्ट मे युंहाँ को शैसा फहा था कि सग्ूल ही उसाहु ठेगा । मेहता 
की आँखों हैं आश्ू मर आये ये ।' 


सह तरह ओोडीए/साक गगंद आता तब आलम -आाक अकात्यागाल-काजलाम आकार शक 
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* मंगढ को उनकी मुहँ उल्ाहने में कोई खास 
पजा आया था । वह छूब लिलखिता कर हंसा था ओर मूंद्ों को और जोर से 
सीचा था 

* कै ५ 

* प्राठ्ती बाग मैं अती तो उसे फ्रनिया 
का बालक घुल-मिट्री में सेलता मिलता । एक दिन माठती ने उसे रुक मिठाई 
है दी | बच्चा उस दिन से परच गया | उसे देखते ई। उसके पीछे छग जाता 
आर जब तक मिठाई न ढेता, उसका पीछा ने छोछता । 

एके दिन मालठती बाग मैं अगर्या। तो बालक 
ने दिलायी दिया | अतः मालती उस बीमार शिक् के पास गई | वह ज्वर से 
पीहित था । 

* पहसा बालक ने बातें लौठ दी बोर 
मालती को सही पाकर कएा मैऋऔं से उसकी और देसा और उत्तक। गौद के 
लिए हाथ फलाये । ,,,,. बालक मालती व गौंव में आकर जेसे 'किसी सुस 
कग अनुमव करने लगा! । अपनी ऋहती हुई अंगुलियों से उसके गठे को मौतियों 
की माछा पकह कर जपनी और सीकोे हगा । माता ने भेकठेस उतार कर 
उसके गछे में हाष्ठ दी । बालक की स्वार्थी फ़ूति हस दशा में मी सजग थी। 
मैकठेस पाकर जब उसे मालती की गौद में रहने की कोई जहरत नहों पही । 
यहां उसके 'ह्विस जाने का सय था कुतिया की गौद दस समय ज्याबर मुरफ्तित 
धी। 
मंगठ भे उस स्वर्ग कौ कुतुछ्ट भरी आंतों पे देखा, छृत में पा था,रंगीन 
कक तत्क थे, वीबारों पर तस्वीरें थीं | देर तक उन चीजों की टकटकी 
हगाये देशता रहा | माहती ने बड़े प्यार से पुकारा -+ मंगल । 

पंगह में मुक्कुताकर उसकी और देखा, जैसे कह 
६ 304, $% ३ 0 ७ अंदााभाभााका 
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रहा हो -« आज तो हंसा नहीं जाता मेंस साहब | क्या क&#ं। आपसे कुछ हो 
सके तो कीजिए ।* 

लल्छू भी गौबर तथा फक्रुतिया का शिक्षु 
है | उसके शैशवावस्था में फकुमिया बीमार रहतो है,अतः ्छिकर उसे घर से 
बपहर निकाल देती है | बरसात में छल्हू को दस्त आता है और एक सप्ताह 
की बीमारी में उसका देहात हो जाता है । 

“बालक से मी उसे 'किह् होती थी | कमा - 
कमी वह उसे मगर कर बाहर मिकाछ देती और अन्दर किवाह बन्द कर लेती | 
बालक रोति-रौते बेदम हो जाता । 

*मो्ष्य गौविन्दी और मिस्टर तन्‍ना के 
सबसे छोटे पुत्र का जिनत्रण वर्णन प्रणप्ठी द्वारा -- "मींष्य उनका सबसे ह्लौटा 
लक्कात था बौर जन्म से ही दुबेठ होने के काएण उसे रोज स्कनन-रक शितयत 
बनी रहती थी । आज खांसी है तो कठ बुसार, कमी पसली बकछ रही हे,कमी 
हर-पीले दस्त जा पहै हैं | दस महीने का हो गयाथा पर हगता था पांच छ: 
महीने का । सल्ना की धारणा हो गई थी कि यह हह़का दे बनेगा नहीं, 
हसलिए उसकी और से उदासीन 'रहते थे, पर गौविन्धी सी कारण उसे और 
स्व बच्छों से अधिक घाष्टती हो 2. + का 
"एक आम के वृष्ा में फुछा यपहष्स था, 

बिजली की बचियां जठ एृढ्दी थी, बच कुछ छू कुट पहे थे और एतम 
लही फुला पद्दी थी | हुल्‍हव मा हुवा था । 
रे | + 
* बच्चों मे क्या आदमी देखा तो सभ के सब क्पनी बारी के लिए उतावले होते 
हगे | वो उतरते चार फुठे पर बैठ जाते | 


कक तंडेल सिलिकरोमिंक आते अहेफ लिंक आलित अत किडिते जी/त्वापंर हि 
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वर्णन दारा बरित्र के विकास की और 
प्रेमचनद का ध्यान एहा है । क्पते कथा-साहित्य में हस पद्धति को अपना कर 
अपने चरित्रों के मानसिक और मावगत्मक विकास को जबिज्रित करने में उन्होंने 
सफलता पाई है । उपयुक्त कहानियां उदाहरणस्वर्प प्रस्तुत की गई हैं । 
क्थॉफाक तथा वणनम प्रणाली के रुप में 


अपने पात्रों के चरित्र-चित्रण के लिए 
ग्रमचन्द ने कथोपकान तथा वर्णन दौनों का सहारा दिया है । अधिकतर 
कहग मियां में कथौपकथन तथा वर्णन दौनोँ ही मिरते जुड़े हं अत! उनके कृद 
उदादएण द्वारा ही उन्हें स्पष्ट दिया जा सकता है | "ईदंगाहों शीजेक 
कहाना में बतलकौं के चित्र का विन “« गांव में कित्नी हलक है। 
ईंदगपछ जाते की तैयारियां हो रही हैं । किसी के कुरते में बटन नहीं है । 
पड़ौस कै घर मैं सुर्द-तागा लेने दौहा जा रहा है । किसी के जूते कहें हो गये 
हैं उनमे तेल ढाल के लिए तेही के घर भागा जाता है । जत्दी-जल्दी बेलों 
को सानी पाती दे हें | इंदगागह से लौटतै-लोटत दौपहर हो जायगी । तीन 
कौस का पेवठ रास्ता फिर सेकहों अपदमियाँ से ईहे तीशना,मेंटना,दौपहर 
के पहले छौटना असम्मव है । ठक्ते सबसे ज्यादा प्रान्‍्भ हैं । किसी ते रुक 
पजा एसा है वह मी दौप्हर तक किसी में वह भी नहीं, ठेकिन ईदगाह जाने 
की तुशी उनके 'हिस्से की चीजौह । रौज बहे बुढ़ों के लिए होगे । इनके लिए 
तो ईद है । रौज हईंद का ताम रटते थे | जाज वह मी जा गई | अब जल्‍दी 
पही है कि लोग ईदगाह क्यों नहीं कहते । इन्हें गृहस्थी कीजिन्ताजओं से क्या 
प्रयौजन ? तेंबेयोँ के लिखुब थोर शवकर धार में है या कहीं उनकी कला से । ये 
तो सेंबर्ड तायेगे । वह क्‍या जाने कि अज्यय जाग क्‍यों बवहबपस चोधरी 
कयामत अही के घर वोह़े जा रहे हें । उन्हें क्या ७ सबर कि चोधरी आज 
जाते बषह हैं तो यह सारी ईद सुहर॑म हो जाय । उनकीउफा जैबों में तो 
कुबेर का बन मरा हुआ है । बार-बार जैज से अपना सजानता मिकाऊह कर 
'गिनते हैं बोर कैश दोकर फिर रस ठेते हैं । महमुद मिनता हे-- स्क, दो 
दस बारह । उसके पाप गारह पैसे हैं,नोौशसिम के पास एक ,वो ,तीन,वाठ 
कौ ,पप्थुह फेस में | है 





नहीं आभिगती पेसोँ ते अनगिनती भीजें छायेंगे -« 





'सिद्ामे,मिठाहया , विगुल ,गेंद और जाने क्‍या “क्या और सबसे ज्यादा प्रसन्‍न है 
हामिद | वह चार-पांच साल का गरीब गृरत दुबहा-पतला छढ़का । 'जिपका 
बाप गत व हेजे की भेंट हों गया और मां न जाने क्यों पीढ़ी होती हौती 
एक दिन मर गई । किसी को पता मीन चठा कि क्या बीमारी हैं? कहती 
मी तो कौन सुनने वाह था । बिल पर जो खुद बीतती, वह दिल में हं। सहती 
थी और जब मे सह्ा गया तो संसार से विदा हो गई । अब हामिद अपनी बूढ़ी 
दादी अमीना की गोंद में सोता है ओर उतना ईी प्रसन्‍न है | उपके अव्याजान 
फुपया क्‍्सानै गये हैं । बहुत-सी धलियां ठेकर बायेगे | अम्भीजान अल्छा'मियां के 
घर सें उसके लिए बही अच्छा-अज्ही चीजे लाने गई हें, हसलि८ हामिद फ्रसन्‍्भ हे । 
आशा तो बही चीज है, और फिर बच्चों की आशा । उसकी कल्पना तो राई 
का पर्वत बना लैती है | हामिद के पाव में जले नहीं हैं । सिर पर रुक पुरानी 
धुरानी टोपी है जिसका गौटा काला पड़ गया है , फिर मी वह प्रसन्‍न है । 
जब उसके अव्याजान चेलियां जोर अम्मी जान नियामतें ठेकर अयेंगे। तो वह दिल 
के अरमान मिकाल छैगेग । तब देखेगा मधहमृद मोहपरिन,मररे और सम्मी कहां से 
उतने फेस निकार्गे । असागिन ज्मीमा अपनी कौठरोी में बैठी रो रही है । आज 
बाविद होता तौ क्‍या इसी तरह ईद वाती और कहो जाती | इस अचकार 
और निराशा में वह हुबी जा रही थी । कसिते बुाया था इस निगौड़ी ईद 
को । इस घर मे हसका कस महीं, ठैकिन हाभि८ । उसे किसी के मरनै-जीतै से 
क्या म तहब ? उसके अन्दर प्रगाश है बाहर आशा । विपाति सारा पट बठ प्र 
लेकर आये हामिंद की आनन्च मरी चितवम उसका विध्यंस का देगी । 

हन पंक्ितयों में टेखक में बहे ही कोशल 
से वर्णन द्वारा हामिंद का चित्र उतारा है | बर्णन बढ़े सर्जीव और प्रशावौत्पादक 
हैं | अब में कथौफफ द्वारा हामिद तथा उसके साथियाँ के बप्रित्र की विजशिष्टतावों 
का पॉरिक्‍य देने का प्रयत्न कंगी -« 
वौहसिन कहता है-« मेरा कक मिश्ती होव पाभी दे जायगा | सांक सवेरे । 
महयुष *» शोौए बैरा सिपाही घर के पहरा देगग कोई चोर आयेगा 
8.8.» $ जौ फौरन बन्चूक फेर कर येगा | 


| 
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नर “+ और मेरा वर्कौछ खूब मुकदमा लड़ेगा । 
सर्म्भ। “- बोर मेरी धौबिन रोज कपड़े घोरणी । 
हामिद सिलोने की निन्‍दा करता है-- 
मिट्टी कै तौहे, पगरँँ तो क्‍कनाबृर , ठैक्नि छठचाई हुई आंखों से सिहोतों 
को देख एहा है और चाहता है कि जरा देर के लिए हाथ में ले सकता |, , 
मौहसिन कहता है-- छामिद, रेवही ते जा कितनी झुशबुदार है । 
हामिद को सन्देह हुआ, यह केवल कर 
विनौद है । मौहसिन इतना उद्ार नहीं है । केक्नि यक्ध जानकर भी उसके 
पास जाता है |. 
मौहसिन -- अच्छा उंब की जहर देंगे हामिद, उल्ला कसम ठे जा । 
हामिंद -- एस पहो क्या मेरे पास पैसे नहीं। हैं ? 
सम्भमी. «« तीन ही पेस तौहें | तान पैसे में वया «क्‍या ठैंगे । 
महमृद +- हमसे गुलाबजामुन ठे जा हामिद । मौहसिन बढ़ा बदमाश है । 
हामिद_-- मिठाई कोन बही मैमत है । किताब में हराकी बुराहयां लिली 
हे । 
मौह्ठसिन _-- टैकिन पविल में कह एहे दतोगे कि मिंे तो सं" ढे । अपने फेस 
खर्च हो जायेगे तो हलचा-रुठचा कर सायैगा 
रक पूसरे स्थछ पर वर्णतर तथा कथोपकयत 
दारा इन शिक्षको का चित्रण हसप्रकार है «« 

* का बालकों के दौ बढ हो गये हैं । मौदहसिन 
महमुद , सम्मी और नूर एक तरफ हैं, दामिद केला ७ दुपरी तरफ । शास्त्रार्थ 
हो एढा है | सम्मी तो विदर्मी हो गया | इतोौ पा में जा मिटा ,ठेकिम 
मोौहसिन ,महपुष ओर मूरे भी दहामिंप से स्क-स्क,दौ-दौ साल बहु होने पर 
हामिद के आधातों ते आतंकित हो उठे हैं । उसके पास स्याय का बठ है और 
भीति की शक्ित | सक ओर मिट्टी है दुसरी और छौच्ा | जौ इस वक्‍त अपने 


अकि/नकि उाक साख आह पीर आीनिक आते पका पक आइक आततफंक 
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को फररैलाद कह एहा है वह उजेय है,घातक हे । आर ः ई शेर आ जाए तो 
पिया मिश्ती के छक्के कुट जार, मियां सिपाहा मिद्ठदी की बन्‍्दुछ छोड्कर मांगें 
वर्कोठ साहब की नानी मर जाए ह्गे में मुह द्विपाकर जमीन में ठेंट जाए । मगर 
यह चिमटा यह वह्वदुर + यह रुस्तमें हिल्द पक कर शेर की गर्षन पर रबार 
हो जायेगा और उसकी औसें “निकाल ठैगग । 

हामिंद ने आखिरी जौर लगाकर वहा «« 
'मिश्ती लो एक हांट बतायेगा तौ दोठा हुआ पानी छाकर उसके धार पर 
'हिहकने लगेगा । 

मौहसिन परास्त हौ गया पर महम्ुद ने 
कृपुक पहुंचा:-- कगर जच्चा फाष्ट जार तो उदालत में बधै-बंधे फफिरेगे । तब तो 
बफ्ीऊ साहब के ही परों पढे । 

इगमिद इस प्रव तर्क का जबाब न दे 
सका । उसने पृद्छा हमें पकहुते कौन आयेगा ? 

मुरे ने जक़ह़ कर क्रहा-- यह 'सिपाष्ठी 
बन्दुक वाला | 

छगभिद ने पुह कुकर कष्ठा-- यह बैचारे 
इस बहादुर रुस्तमें हिन्द कौ फटी । अच्छा छाओ, अभी जरा कुश्ती हो 
जार | ह इसकी प्रृर्त देखकर हुर से मागेंगे । फाढ़ी क्‍या वेचारे । 

मौहसित को एक नई चौट प्रूक गई-- 
हुम्हारे चिमंटे का मुंह रौज जाग में जठेगा | 

उसने उमकय था कि हामिंद छा जवगण 
हौजासगा, ठैकित यह वात न हुईं | शामिद ने तुरत्त जवाब विया--आग में 
बहादुर दी कृषतो हैं जवाभ, तुम्शारे यह वकीछ, सिपाही और मिश्ती 
हौमडियों की तरह धर में घुस जागेगे । आग में कृदना वह काम है जो यह 
'स्तमें हित्द ही कार सता है । 

” सच्चाई का उपहार शीवेक कहानी में 

काजवहाहुर तथा उसके सावियों का चित्रण इस पकार है :-« 

दस मिनट में हरान्यता बाग नष्ट हो 
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गया । तब यह लक्षेक शीघ्रता से निकले, छेकिन दरवाजे तक आये थे कि उन्हें अपने 
सहपाठी की पम्ररत दिसाई दी । यह एक दुबला-पतला दरिद्र ओर चतुर छल 
था । उसका नाम बाजब "दुर था । बढ़ा गम्मीर और शान्‍्त छहका था | 
उषम पार्टी के लह्कक उससे जलते थे उसे देखते ही उनका बून छूस गया । ..., 
जगत 'सिं् उनका मुखिया था । आगे बढ़ 

कर बगेला “- गाजबदादुर समेरे केसे जा गए ? हमने तो अगज तुम छौगने के गढे 
की फांसी हु़्ा पी । ,....... जा 
बगजबहदुर -« नहीं, आज मुके धर पर 
पाठ याव करने का क्वकाश नहीं मिला । यही बेठकर पढुूंगा । 

जगत सिंह “- कच्छा मुंशी जी से तो ने 
कहोगे ? 


बगजबहादुए-- मैं स्वयं कुछ न कहूंगा , 
लैकिन उन्होंने मुकसे पृद्धा तो ? 

जगत सिंह -- कह देना मुक्ते नहीं साहूम । 

बगर तुमने छठी साई ओर हमारे ऊपर 
मार पही तो हम हुम्हें पीछे बिना न छोठेंगे । 

बाजबहादुर -« हमने कह दिया कि 
व जुगठी न साय, ठेकिन मुंशी जी ने प्रृद्ा तो कुठ भी न बोलेंगे । 

बयराम -- तो हम उुम्दारी दृद्धित्यां 
भी तोौह देंगे । न 

बाजबहादुर -- इसका तुम्हें अधिकार है । 

* हुट्टी होने के बाद बाजवबधादुर घर कीतरफ 
कहा । रास्ते में रक कारुद का बषग था । वहां जगत सिंह और जयराम कई 
रहकों के साथ सह थे । बाजवहादुर चोका, समकः गया कि ये लौग मुफे देहने 
पर उतार हैं । फिल्म अको का कौई हपाय गम था । कुछ हिनकता हुआ जागे 
बढ़ता । कात सिंह बौज़ा -- आवौ-टाह़ा बहुत राह दिलाई वायओों सड्भाई का 


अं।आक-आकामतक भवेशसतंद सकीए।किक अनापालात जाकर तामापकाके सॉि 
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हनाम लेते जाबो' । 
बाज बहादुर -- रास्ते से हट जाओ प्रुफे जाने दौं । 
जयराम «»- जरा सच्चाई का मजा तो ब्सते जाहर । 
बपजबहपदर -- मैंसे तुमसे कह दिया था कि जब मेरा नाम लैकर पूछेंगे तो में 
बता दूंगा । 
जयराम _+- हमने भी तो कह दिया था कि हुम्हें हस कग्म का इनाम 
दिए बिना न बोढ़ी ।' 
मिठाई के छौम मैं बालक किस प्रकार 
सारी बातें सच-सच्च निष्कपट माव ते बतादेता है, इस 'सिलसिठे मे फेंकू का 
चित्रण हस प्रकार कवौफचन द्वारा हुआ है -« 

*+चिम्तामणि ते पीछे फिर कर यह दृश्य 
देखा तो झुक गये बौर फेंकराम सै प्ृद्दा “- क्यों बेटा, कहां तेवता है ? 
फेक -- बता दें, तो हमें मिठाई दोगे न ? 
पचिल्ता० -« हां दुंगा, गतायो । 
फेंगू >« पानी के यहां ? 
पचिम्ता० -« कहाँ को रानी ? 
फेक “« यह में नहीं जानता कौई बढ़ी रानी हे । 

एमी ने मण्हारी को जलापकर कहा «- 
हन ह्ोटे-्होटे तीनों गच्छों कौ सिछा दो । ये केबार क्‍यों पुसे मो । क्‍यों 
फैकूतम , मिठाई सावोगे ? 
फेकृ >> इसीलिए तो आए हैं । 
हागी «« कितनी मिठाई खाजोगै ? 
फकृ “- बहुत ती (हाथों से बताकर) इतनी । 
पूगी - अच्छी बात है | जितनी साथौगे उतनी मिलेगी, पर जो बात 
्ै ।$ >म बह बतानी पी । बतावोगे न ? 
फभु “» हा बतोसेगग, पृद्धिए । 


0 धमाका ऑकाओकआातइक 
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रानी “- कूठ बोले तौ एक मिठाई मी न मिलेगी | स्मका गये | 
फेंक “- मत दीजिएए । मैं क्ूठ बौलृंगा दी नहीं । 
शानी “+ अपने पिता का ताम बताजौ ,...., हि 
फेंक ने धीरे से कोई नाम लिया श्सपर 
पंहित जी ते उसे इतनी जौर से हांटा कि उसकी आधी बात मुह में रह गई । 

*गुप्तवन माग १ में अनाथ लह़की' शीबक 
कहानी में रौहिणती बालिका का बरित्त-चित्रण कधोपकक्ल तथा वणन दोनों 
में हुआ है -- 

"सेठ पृष्त-बगैक़्मदास प्रूता की सरस्वती 
पाठ्शाहा का मुआयना करने के #ज्र बाद बगहर मिक़े तो एक लहकी ने दोह 
कर उनका दासन फह लिया । सेठ जी कुक गये ओर मुहृण्बत से उसकी तरफ 
देखार पुद्दा -- तुम्हारा क्‍या नाम है ? 

लहकी में जबाब दिया -- रौहिणती । 
दैठ जी ने उसे गपौद में उठा लिया और बौठे -- तुम्हें कुछ हसाम मिछा ? 

ढक्की ते उनकी तरफ बच्चों जेसी 
गस्मीरता से वेशकर्‌ कहा-- कु घढ़े जाते दो, पुक रौना बाता हे, मुफे' भी 
साथ ठेते को | 

सेठ भी में हंजकर कहा-- पुफे वही हुए 

जाना है, तुम कैसे चहौगी ? 

रौदिणी में प्यार से झुक उसकी गदन में 
हाथ हाह दिए और बौली -- बहा तुम जातोगे वहीं में भी कयृंगी । में 
तुम्खारी बेटी हूंगी । 

मदर के क्फसर्‌ में आगे बढ़कर कहा-- 
हसका बाप साठ भर हुआ तहीं पहा । मा कपड़े सीसी है, बढ़ी मुश्किल से 
गुजर हौती है । 


5] हि कील की आल फीकी मत मर न कल 


फ्रचन्द । मानपरोवर ,ताग ६, फू रू 
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सैठ जी के स्वभाव में कठ॒णा बहुत थी । 
यह सुनकर उनकी असे « भर आई । उस भौली प्रार्थना में वह दर्द था जो पत्थर 
से (दिल को 'पिघछा सकता है । बेकसी ओर यतीमी को इससे ज्यादा दर्दनाक 
ढंग से जाहिर करता नायुमकित था । उन्होंने सोचा -- #स नन्हे से विछ में न 
जाने क्या-क्या अरमान होगे । और लड़कियां अपने 'सिठोते विलाकर कहती होंगी, 
यह मेरे बाप ते दिया है । बह अपने बाप के साथ मदरसे आती होगी, उसके साथ 
मैठौं में जाती हौंगी और उनकी चिछचस्पियोँ का जिक करती होंगी | यह सब 
बच बातें सुन-सुनकर इस मोली लड़की कौधी स्थाहिश होती हतेगी मेरे बाप 
होता।मां की मुष्ठव्यत में गहराई बोर आत्मीयता होती है, जिसे बच्छे समफ 
नहीं सकते । बाप की मुहब्बत में छुशी और भाव होता हे,जिसे बच्चे हुम समकते 
हें । 

सेठ जी मै रोहिणी को प्यार से गठे 
ठगग छिया और बौले -- कव्छा में तुम्हें अपनी मेटी बनाकंगा | ठेकिन खूब 
जी लगाकर पढ़ता । जय हुट्टरी का वक्‍त जा गया है, मेरे साथ आजो,तुम्दारे 
घर पहुंचा ईं । 

यहकहकर उन्होंने रौहणी को बप्सी 
मौटर कार में बिठा लिया । रौहिणी ने बढ़े इत्मीनान और बह़े गर्व से 
अपनी सहेठ्ियों की तरफ देखा । उसकी वही-बही बसे छुती से चमक रही 
थी और केहरा चांदनी की रास की तरह खिला हुआ था | 

+ $ न्‍ 
“मगर रोहिणी कौ जब उसने उठाकर 

प्यार से बूपा तो जरा देर के लिए उत्तकी आंखों में उम्भीद बोर जिन्दगी 
की कक पविसाई दी । भुरकायां हुआ फ़ूठ खिठ गया । बोली “-जाज 
हूं इतने देर तक कहा पही, में तुके दृद़गे पाठ्शाह्ा गई थी | 

रोहिणी मे हुकक कर क हा -- में मोटर 
कपर पर बैजर बाजार गई थी । वहां से बहुत वच्छी -अच्छी चीजे लाई हूं । 
वह पैसों कौन सह है १ 


अमीलकनवकाक ना ाा॥पकंद तक्दा पोकलतकरत बंका वॉलिजाएपनकिआप 


जोक 
९ प्रेमबन्द ) "मुप्तक्त भाग १,पूछ १ै७-१६८ 


मां ने सैठ जी की तरफ ताका और 
छजाकर सिर कुका छिया । 

बरामदे में पहुचते ही रोहिणी मां की 
गौद से उतर कर सैठ जी के पास गई और कपनी मां कौ यकीन दिलाने कै 
'लिए मौलेपन से बौी-- क्यों तुम मैरे बाप हो ने ? 

सैठ जी में उसे प्यार करे कहा-- हां, 
तुम मेरी प्यारी बैटी हो । 

एऔौधिणगी जे उनके मुह की तरफ यात्रा 
भरी आखों से देखकर कहा “- अब तुम रौज यहीं रहा करोगे ? 

सैठ जी में उसके बाल पुछफत कर जबाब 
'पदिया --मैं यहां एहुंगा तो काम कौन कौगा ? में कमी-कमी तुम्हें देलसे आया 
करंगा, ठैकिन वहां से तुम्हारे लिए अच्छी -अच्छी चीजें भेजृंगग ।' 

* गुष्तथनो मांग २ में " नादान दौस्त 
सम्पृरण कथा केशव और श्यामा के बाल पुृठम जिज्ञासा और कोतुइल को टेकर 
है । सम्पृण कहानी में कधोपकथत ओर वर्णन द्वारा ही इन दोनों शिक्ष का 
चित्रण है | 
कैशव-श्यामा का चररिक्र-चित्रण ,क्यौफना तथा वणन प्रणाली मैं-- 

"कैश के धर में कार्मिस के ऊपर रुक 
बिडिया ने अण्ह दिए थे | कैशब और उसकी बहन श्यामा दोनों बड़े ध्यान 
से चिड़िया कौ वहाँ आते-जाते बेला करते । सबेरे दोनों आंखे मलते कार्मिस 
के प्रामने पहुंच जाते और पिह़ा और चिहिया दौतों कौ वहां बैठा पाते । 
उसको देखो में दोनों बच्छों को न माहुम क्‍या मजा मिलता, हूष ओर जहेगे। 
की मुष भी न रहती थी । दोनौ के पविछ में तरह - तरह के सवाल उठते । 
बण्हे कितने बह दॉनगे, किए रंग के होने ? कितने ह गे ? क्या साते होगे ? 
उनमें बज्ने फिस लरह मिकह आल) बच्चों के पर केसे मिक्‍ठेगे ? धोसठा केसाहे? 

प्रबंधनद ! "मुच्तकन , भाग १, पृ १६८-१६६ 
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लैकिन इन बातों का जवाब देने वाला कौई नहीं था । न अम्सा को घर के 
कगाम-घन्चों से फुर्सत थी न बाबू जी को पढ़ने-लिखने से । दौनों बच्छे आपस 
ही में सवाठ-जबाब करके अपने (दिल को तसतल्ली दे लिया करते थे | 


श्यामा-- क्यों मत्या, बच्चे निकल कर फुर्र से उह जायगे ? 
कैशव (विद्वामों जैसे गये से) «- महीं री,पगली, पहले पर तनिक्‍टेंगे । बंगेर परों 
के बेचारे केस उल़े ? 


श्यामा “«.. बच्ची कौ क्‍या सिठायेगो 6 बेचारी ? 
कैशव हस पेनीदा सवाल का जबाब पुछू ने दे सकता था । 

इस तरह तीन-चार दिन गुजर गये । 
दौनों बच्चों की जिशासा पिन-दिन बढ़ती जातो थी । अण्टों कौ देहने के 
लिर वे बयीर हो उठते थे । उन्होंने अनुमान लगाया कि जब जहूर बच्चे निकल 
आये होगे | बच्छौं के चारे का सवाल उनके सामने जा सहा हुआ । चिहिया 
बैधारी इतना दाना कहां पायेगी कि सारे बच्चों का पेट मरे | गरीब अच्छे 
मुख के मारे बूं-चूं करके मर जाय॑गे । 

इसी मुसीबत का अन्याजा करके दोनों 
घमरा उठे । दौनों ने फेसला किया कि कार्निस पर थौ़ा सा दाना रख 
दिया जाय | श्यामा हुश हौकर बौली-- 'तब तो बिहियाँ को चारे के 
लिए कहीं हक़र न जाना पढ़ा न ? 
कैशव «+« नहीं, तब क्यों जायेगी ? 
श्यामा “ क्यौ,माया, बच्छों को घुप न लगती होगी ? 

कैशब का ध्यान झ््त तकलीफ की 
तरफ मं गया था| बौला-- जुरुर तकहीफ हो 7ही होगी । बेबारे स्यास 
कैमरे तहपते होंगे । क्पर ह्वाया मी तो नहीं । 

जालिर यही फेसला हुआ कि घोंयटे 
के ऊपर फपहे की छत बना देगी चाहिए | पानी की प्याडी और थोह़े से 
चावशरल देंगे का प्रस्ताव मी स्वीकृत हो गया | 

दौमोँ बच्चे बहे चाव से काम करने लगे । 

+ स्थाना मां की शांस बंधाकर महके से चावक निकाल ताई । केशव मे पत्थर की 
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प्याली का तेह जुफ्के से जमीन पर गिरा दिया और उसे खूब साफ करके उसमें 
पानी भरा | 

अब बांवनी के लिए कपहा कहां से जाये ? 
फिर ऊपर बगैर छष्ठियों के कपहा ठहरेंगा केसे और छड्ियां सही होंगी केसे ? 

केशव बढ़ी देर तक इसी उपेह-्जुन में रहा 
आतसिरकार उसने यह मृश्किठ भी हछ कर दी । श्यामा से बौछा -- जाकर 
कूहा' फेंकम बाली टोकरी उठा छाथों अम्मा जी को मत विसाना । 
श्यामा __ “- वह तो बीच से कटी हुई है ,उसमें ते धुप न आयेगी ? 
कैशब ने मुंमछाफर कहा -- तु टोकरी तो छो, में उसका प्लरास बन्द करते 
की कोड "हिकमत निकाठूंगा । 

श्यामा दी कर टोकरी उठा छाई । 
केशव ने उसके म्ृरास में थौंहा-सा कागज ठूंस (िया ओर तब टोफरी के सक 
टहनी से (टिका कर बौला -- देस, रैसे हो घौंसले पर उसकी आह कर दूंगा । 
तब कैसे थुप जायेगी । 

श्यामा ने विठ में सोचा , मश्या 
कितने चाहाक हैं । 

(२) 

गर्मी के दिन थे | बाज जी दफूतर 
गए हुए ये । अम्मा दोनों बच्चों को कमरे में प्ुलाकर खुद सो गई थी । ठेकिन 
बच्चे। की आतसो में मींद कहा? अम्बां जो को बहलाने के लिए दौनों दम 
पौफे,बेंसिं बल्दकिंश मौके ढ़ का हत्तजार कर रहे ये | ज्योंदी मातम हुआ कि 
वष्माँ जी अच्छी तरह से पौ गई, दोनौ चुफो से उठे और बहुत बीरे-बीरे 
दरवाजे की सिटकनी सोलकर बाहर मिकछ आये । अण्डों की हिफाजत की 
तैबाररियाँ होगे ठगी । कैलत कमरे से रक स्टूठ उठा छाया, ठेकिन जब उससे 
काम गे करा सौ नहाने की चोकी उगवकर स्टूठ के नगीचे एली ओर दरते-हरते 
स्टूछ पर का | 
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श्यामा दोनाँ हाथों से स्टूछ पकड़े हुए 
थी ।स्टूछ की चारों टागें बराबर न होने के कारण जिस तरफ ज्यादा दबाव 
पाता था, जया-सा हिल जाता था, उस वक्‍त केशव को कितनी तकहीफा उठानी 
पहली धी, यह उसी का बिल जानता था । दोनों हाथों से कार्नित पक ठेता 
और श्यामा को दबी आव"ज मै हांटता-- अच्छी तरह फाढ़, वनों उतर कर 
बहुत मारुंगा । बेचारी श्यामा का दिठ तो ऊपर कार्तिस पर था । बार-बार 
उसका ध्यान उचर बढ़ा जाता और हाथ ढीछे पह जाते । 

कैशव ने ज्योंही कार्निए पर हाथ रखता, 
दोनों चिहियां उहू गईं | कैशव ने देखा, काार्मिस पर थोड़े तिमफे 'मिक्ने हुसहें 
और ऊपर तीन अण्हे पहै हैं | जैसे घौंसहे उसमें पैह पर देसे थे वेसा कौई 
घोसला नहीं है | श्यामा ने नीचे से प्रूद्धा-- के बच्चे है महया ? 
कैशव -- तीन अण्हे हैं, वमी बच्चे नहीं निकते । 
श्यामा -- जरा हमें 'दिसा दौ मह्या, कितमे बे हैं? 
केशव -- विला दंगा, पहले जरा तिथड़े के जा, नीचे जिद्का हूं। गेचारे वण्डे 

तिनकों पर पहे हे । 

श्यामा दोकृर अपनी प्रुरानी घौती 
फाक्ार ऊ ट्ुकहा लाए | केशव ने कुककर कपटा हे लिया, उसके कई तह 
कर तसते शक गही बनाई और तिनकोौं पर विक्ञाकर तोनों अण्डे धोरे से उस 
पर एस दिए । 

श्यामा ते फिए कहा-- हमको भी दिखा 
दी गहया । 
कैशब “« िशा दुंगग, पहले जरा वह टोकरी तो दे दो, ऊपर दाया 

कार हु | 

श्यामा में टोकरी के नीजै ते पा दी 
दौर बी -- क्य तुम उतर बाजी, मैंमी तो देहूं । 

कैशब मे टोकरी को रुक टहमी से टिका 
है: प्‌ + जा, दाना कौर पाती की प्याही हे बा, में उत्त आऊं तो 
विसा हैंगा | 
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श्यामा' प्याली और बावल मी छाई । 
कैशव ने टोकरी के नीचे दोनों चोजे एस वी और बाहिस्ता से उतर जाया । 
श्यामा ने गिहगिहाकर क हा “« जय 
हमको भी ऋा क्ष वो महया । 
कैशव-- छू गिर पी । 
श्यामा-- न गिरुंगी महया, तुम नीचे से पके रहना । 
केशव -- ने महया; कहीं तृ गिएर-गिरा पड़े तौ अम्मा जी मेरी अऋटसी ही 
कर हालेंगी | कहैंगी कि तुते ही ऋगया था । क्या करेगी देख कर? 
बण अण्डे बडे आराम से हें । जब बच्चे निकठगे, तो उनको पाएंगे । 
दोनों चिहियाँ बार-बार कार्निस पर 
बाती थीं और बगेर बेठे ही उह जाती थी । केशव ने सौचा, हम छोगों के 
हर से नहीं बैठती । स्टूछ उठाकर कमरे में एल आया, भोफी जहां की धो 
वहां रस दी | 
श्यामा में आखों में जाधू मर कर कहा »- 
तुमन भुक गहीं दिलाया, में अम्मा ली से कह दूंगी । 
कैशव -»+ अतध्यां बीसे कहेगी तो बहुत मारुगा, कहे देता हूं । 
श्यामा “+- तौ कुमे मुफ़ः दिखाया क्यों नहीं ? 
कैशपध. «+ और गिर पहली तो चार सर ने हो ज "ते । 
श्यामा «“« हो जाते, हो जाते । देख ठेगा कह हुंगी । 
हतने में कौठरी का दरवगजा छुला और 
मत ने जप से जासों को बनाते हुर कहा -- तुप कौमों बाहर कब निक्‍छठ आर? 
मेने कहा मे था कि बौपहर को मे निकलना ? किससे किवाह सोला ? 

'फिवा ह केशत ने सौलाधा, कैकिन श्यामा ने मां से यह 
बात नहीं कही । उसे हर झुगा कि महया पिट जायोी,। केशव दिह में काय 
पएष्ा था कि श्याना कहों कह गम दे | अण्डे ने पदिशाये थे, छसते अब उसको 
. हदागा पर विश्ञाश न था। श्यावा सिर्फ मुहब्भत के मारे चुप थी या इस 
कहर में दिल्लेदार होगे की कयह ते, इसका फैसला नहीं किया जा सकता | 





शायद दोनों हो बातें थी । 

मां में दोनों को हांट-इपट कर फिए 
कमरे में बन्द कर पिया आप घीरे-वीरै उन्हें पंशा कलने छगीं । अमी सिर्फ 
दो बजे थे | बाहर तेज ठू का एही थी | जब दौनों बच्चों कौ नींव जा गई 
थी । 


(३) 


भाए बज यकायक श्यामा की नींव सुठी । 
'किवाह हुठे हुए थे | वह वोड़ी हुई कार्निस के पास थाई बोर ऊपर को तरफ 
ताकने लगी | टौकरी का फ्ता ने था । संयोग से उसकी नजर नीजे गई और 
वह उन्हें पांव दौदुती हुई कमरे मे जाकर जोर से बीठी -- भह्या वण्डे तौ 
नीचे पढ़े हैं ,बच्चे ढ़ गये । 

केशव घबराकर उठा वौर दढौहा हुआ 
बाहर अपया तो % क्या देखता है कि तीमों वण्डे नीचे टूटे पे हैं और 
उनसे कोर्ड चुने की-सी चीज बाहर निकल आई है | पानी की स्याह्षी मी 
एक तरफ टूटी पड़ी है । 

उसके बेहरे का एग उह गया । सही 
हुई आसों से क्लीन की तरफ बेसने छगा | 

कैशब में कहण स्वर में कदा-- बण्डे 
वो फूट गये । 

"और वच्छे कहा गए ? 
देशव *+- तो सर में । पेशती # महीं हे बण्डों में से उजला-उज्हा 

पानी नमिक वाया है | वद्दी तो दो बार दिन में बचे 
का जाते | 

था ने सौटी हाथ में लिए हुर पृद्दा-- 
हुए पौभरों बह शुप में क्या कर एहे हो ? 
हसन है कहा >० अस्मां जी, चिढ़िया के अण्हे टूटे पढ़े हैं । 


माँ ने आकर टूटे हुए जण्ठों की देसा 
और गुस्से में बोर्ल!-- तुम छौगौ में अण्डों को छुआ होगा । 

जब तो श्यामा को महया पर जरा 
मी तरस न बाया | उत्ती ने शायद अण्हों कौ इस तरह रख दिया वि 
वह नीचे गिर पढ़े । इसकी उसे सजा मिलनी चाहिए । बोर्ढी-- ४+४६ने 
उण्हौं की हा था अभ्मां जी | 

मां ने केशव से प्रूक्षा-- क्‍यों है ? 

केशव भमीगी-जित्छी बना सष्ठा रहा । 
मं -+ और क्या करती । केशव के सिए पर _सका पाप पड़ैगा । हाय, 
हयय, तोन जाने हे ही दुष्ट ने । 

कैशव सोनी झ्ृरत बनाकर बौठा -- 
मैंने ती सिर्फ अण्जें को गही पर रख दिया था, उम्मा जी | 

मां कौ हंती था गई । मगर केशव 
कौ क ई दिनों तक अपनी गछती पर वफसौस होता रहा । अण्हों की 
'हिफाजत करने के जौस पें उसने उसकग सत्यानाश कर ठाछा । हसे याद 
करके वह क्मी-क्मी रो पहला था | 

दोनों दिया वहां फिए ते 
नंदिता दी |. 

*गुप्तयर्मों माग २ में मी फठानी 
बन्द शीबक कहानी में "बालकों के सभृह्ों का चित्रण कथोपकचन तथा 
वर्णन दापा हुआ हे-- तमाशा सतम हो जाने पर बह सबको सछाप करता 
था, लौगाँ के पर फहु कर पे बपु् करता था । मन्‍्मु का कटोरा फेसों 
सै मर जाता था । छसके उपरान्त कोई सन्‍नू को झू अमरद खिठादेता, 
कौई उसके सामने भिठाई फेक देता । उठकों का तो उसे देखने से जी ही 


अल आआााक अतीक साका अलआार लत कएा।आक् तक आफ 
क्र 
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न मरता था | वे अपने-उपने घर से दो-दौदहु कर गौटियां छाते और उसे 
'सिलाते ये । मुहल्ले के लौगों के लिर मनन मनौर॑जन की रुक सामग्री था है 
* यह कगैतुक देसकर मुद्ल्दै! के बागठक जमा 

हो गये, और शौर मचाने छठी -- 

औ बन्दरवा छोय छाय, बाल उलाह टॉय्हाय 

औ बन्दखा तेरा मुंछ है छाल, पिणके पपश्के तेरे गाल । 


मर गई नानी बंदर की , 
टटीः टांग मुछन्दर की | 
मन्चू को इस शौर-गुढ में बहा आनन्द आ रहा था । वह आये फल सा-सा 
कर नीचे गिराता था और लक्ष्म छफ़- हपक कर बुन लेते बोर तालियां बजा 
बजाकर कहते थे «« 
बन्द मा भार 
कहा तुम्हारा ठोर । 
+ + | 

जब मटसट लक्कों को बारी आई । गुद्द 
घर के और झुद्द बाहर के ठछ्के जमा हो गये | कोौई मन्भु कौ मुह चिताता 
कौंई उसपर पत्थर फेंका ओर कौई है उसको मिठाई विशाकर लल्बाता था। 

$ ब * 

हस प्रकाएक ॥ महीने बीत गये । एक पिन 
ई मन्‍भू गही में बैठा हुआ था, हततने में छक्कों का शोर झूनाई दिया । उसने 
देखा स्क शुद़िया मंगे सिर, नंगे बदन, शक चिय्ा कमर में लपेंट, सिर के बा 

परुतानियों की तरह कही आ एरदी है, ओरकर्द ठछ्के उसके पीढ़े पत्थर 
भफाकते,  फारी मानी | फाही तागी ) की हाक लगाते तालिशों बजाते चहे 
* बुष्तक्ना ,माष२, (पानी गम्यर) ,पूछ ९११४८,परिच्छेद १,अध्याय १ 
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आ हे हैं | वह पृ्ठ-रहकर कक जाती और लद्धकों से कहती हैं-- में पगली 
नहीं हूं, मुफः पाली क्यों क॒ते हो ?* 


बौर्ठी-- बताओं घुक पाली क्यों कहते हते ? 


आखिर बुढ़िया जमीन पर बेठ गई और 


ही के की की के के के ॥ के की के # कै हे के 


«क लहके मे कहा -- तु कपड़े क्यों नहीं पहलती? तह पागल नहीं तौ कौर क्या 


बुक्िया 


ल्ह्का 
बुढया 


ल्क्का 


बुद्या 
छक्का 
बुड़्िया 


छछ्का 


ढ्छका 


हे? 

“ कपड़े जाहे में सर्दी से बचाने के लिए पहने ज"ति हैं । 
आजकल तो गर्मी है | 

«- तुफ शर्म महीं आती? 

++ शर्म किसे कहते हैं बेटा, हतने साधु-सन्‍्थासी नंगे रहते हैं 
उलकौ पत्थर से क्‍यों नहीं मरते ? 

“- वे तौ मर्द हैं । 

«“» क्‍या शर्म औरतों ही के लिए है, मर्दों की शर्म नहीं 
बानी चाहिए ? 

«« तुफ जौ कोई कुछ दे देता है , उसे तु सा ढेती हे । तू 
पागल नहीं तो और कक्‍्यादोँं ? 

-« इसमे पागठपन की क्या बात है भेहा ? पूल लगती है, 
पैट भार हैती हूं । 

“« पुँके” कुछ विचार न ही है किसी के हाथ की चीज साते 
फिन नहीं बाती ? 

>« जिम किसे करते हैं बेटा, में मठ गई । 

« सधी को घिन आती है, क्‍या बता हुं, घिन किसे कहते 
हैं । 

शुड्या मे घौक कर मत्मू को देखा , 


१ 
पहचान मई | उसने उसे छाती से छगा लिया । 





+क्छ्सि 
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मनन्‍्तू को गौद में ठेते ही बुधिया कौ अनुमव 
हुआ कि में नग्न हूं । सारे शर्म के वह सही न एृह सकी | बेठार एक लक़्के से 
बौली -- बेटा, मुके कुछ पहनने कौ दौगेग़ 
लहुका -- तुफः तो ठाज ही नहीं आती ने ? 
बुद्या -- नहीं बेटा, जय तौ जा पएही है। मुके ने जाने क्या हौ गयावा | 
लहकों ने फिर "बगलठी पगढी" का शौर 
मचाया तौ उसने पत्थर फेंककर ठछतों को मारना छुहू किया । उनके पीके दौही । 
एक लहके ने पृथा “« कमी तो मुझ की कौ 
नहीं आता था । ऊध क्‍्यौं था एहा है , 
बुढ़िया -+ क्या जाने क्‍यों अब कौच जा रहा है । फिर किसी ने पाली कहा 
तो बन्चर से कटवा दूंगी । 
स्क लदुका बौक़र फटा धुवा पा है आया। 
बुद्या ने कपहा पहन लिया; बाल फैट लिया | दूसरा छज्ा-- तू जैसे क्यों हाथ 
से फेक देती हे? कौई कपड़े देता हे तौ क्‍यों छोज़र चत देती है ? पागठ नहीं तो 
और क्या है ? 
बुद़्िया -- पैसे कपडे टेकर क्या कह मैटा ? 
छहुका ++ और छोग क्या करते हैं ? पेसे कपये का ठालन शमी को होता है । 
बुड़्िया -- ठाटच फिसे कहते हैं बेटए, में पुठ गई । 
लहुका -- हसी से तो हुक पक्षी नामी कहतेंद | तुफ न लौम है, न धिन हे, 
ने पिचार हे न छाज है । सैसों ही कौ पागल कहते हं | 
बुड़िया “- तो यही कहो में पगही हूं । 
लड़का -+- तुक” कौ क्‍यों कहीं जाता ? 
बुडिया -- क्‍या जाने बैटा, मुफे तो कौच नहीं जाता । क्या कसी को 
कौध पी बाता है ? में तो मुठ गई | 
कई छल़कों मे इस पर "पढ़ी" पगलठी शोर 
माया और दुढ़ियपा री तह शान्स साव से जागे चही । सब वह निकट आई 
तो मन्‍्यु हसे पहचान गया । यह तो मेरी बुचिया हे । वह दौद़ कर उक्त पेरों 


से लिपट गया. | 
इस प्रकार के कथयौफायन तथा वणन 

प्रणपी दारा दस 'शिश्ु पात्रं के बर्िक्रि-चित्रण उनके उपन्यासों में मी 
उपलब्ध हो जाये | निम्नलिखित उदाहरण द्रष्टव्य हैं-- 

*िर्मला" उपायात में चन्दर या चन्द्र॒मातु 
का चरित्र-चित्रण कथोपकथन तथा वणन वोनसों प्रयातलियों में है । 

” सका एक घन्दर धम-थम करता छत पर जा 
पहुंचा और निर्मछा कौ देखकर बता -- अच्छा | आप यहां बैठी हैं | औदौ | 
अब तो बाजे बजेंगे, दीदी दुल्हम बनेंगी, पालकी पर करेंगी, ओंढों | औष्टो | 


निर्मला “- घन्दर, मुक चिद्ाजोगे तो कमी जाकर अम्मा से कह दूंगी । 

घन्दर्‌ “- तो किती क्‍यों हो ? तुम भी भाजे घुनना । वौहो [ हो । 
अब वाप दुल्हन बनेंगी । किशनी तू बाजे सुनेंगी न ? वैसे 
बाज तो कमी न मुनैहोंगे । 

कृष्णय +« क्या बैण्ड से भी अच्छे होगे ? 

बन्द “- हां, हां बेण्ह से भी उच्छे, लास गुम कच्छे बाजे । तृम जानो 


बया? सक्ष बेण्ठ सुम लिया तौ सममने लगी कि उससे अक्के 
बाज नहीं होते । बाजे बजाने वाले छाठ-छाछ वर्दियां ओर 
काली काली टौपियां पहने होंगे । ऐसे खुबसुरत मालुम होगे 
'कि तुमसे क्या कहूँ । आातिशभाजियां भी होंगी, ह्वाहयां 
आसमान मैं उहु जायेंगी ओर वह तारों में छोंगी, तो छाल, 
पीछे औोौर हो वा नीठे थ तारे टुट-टूछ कर गिंगे । बहा मजा 
बायेगा। 
कृष्णप “«» और क्‍या होगा, पन्‍दर, बता मेरे मेया ? 
फ्न्दर्‌ «० बैरे साथ छुपी क,तो पास्त मैं सारी बातें करता हूं । ऐसे- 
रस तारे हॉगे कि पेशकर तेरी अर्से छुछ जायंगी । हवा में 
एहुती हुईं पिया हौगी, सच्युष की परियां । 


खा आ 8 मरकल मात लकी लक अत लसतसिम 
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कृष्णा का चरित्जित्रण- मी श्सी प्रकारसे 
हैं... 

*ननिर्मशा का पन्द्रद्वा साल था, कृष्णा 
का दरसवां फफिए मी उनके स्वभाव में कोई उस्तर ने था । दोनो चंकछ, 
'लिलाहिस और सेर तमाशे पर जान देती थी, दोनों गुह़ियौं का प्लमधाम से 
व्याह करती , सदा काम से जीघ्वराती थीं । मां फु्रतों रहती थों पर 
दौनों कोठे पर ह्विपी बेठी रहती थीं | नोकरों कौ हांटती थीं और बाजे 
की जआावगज पुमते ही द्वार पर जाकर ख्दा दौ जातो थी | 

७.० ष्णय उसे सौजती फिरता थी | जब फहों 
ने पाया; इत पर आई छोर उसे देखते ही हंस कर बैठा «- तुप भरा आकर 
छिपी बेठी हो वार म॑ तुस्हें दृढ़तो फफिरती हूं । को, बग्बी तेयार करा 
बाई हूं । 
निर्मला ने उदाप्तीन माव से कहा -« तू जा, में मन जाऊंगी । 
कृष्णग «- नहीं मेरी बच्छी दीदो, आज, जरुर को । देखो केसी 

ठण्ठी ठण्ही हवा कह पशी है | 

निशा “« भरत मन नहीं भाहता, तृ कही जा | कृष्णा की आखिकें 
उवहबा बाई । कॉपती हुई आवाज पे बी -« जाज तुम 
क्यों नहीं ऋती ? पुफ॑से क्‍यों नहीं बौलता? क्यों हथा- 
उधर हिपी फिरती |! हौ ? मेरा जी कोले बैठे-बेठे धबराता 
है | तुम ग,चाक़ेसी तो में पा न जाऊंगो । यहीं तुष्हार 
पास बैठी रही । 

'मिर्मला “« और जब मैं च्टी जाऊंगी तब क्‍या करोगी ? तब किये 
साथ जझैठेगी किसे साथ छमने जायेगी, बता ? 





वृच्ण «मैं भी बुम्हारे साथ कहूंगी, ओोहे पुफ यहाँ न एृष्ठा जायेगा | 
'मिर्वशा (मुर्तरतकर)-- हुक वष्यो। ने जाने देंगो | 
कृण्णप >« तौ में थी तय न बाने हूंगी । तुम उस्मरां से कह क्यों 


नहीं देती फि में न बाऊंगी ? 
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निर्मश +- कह तो रही हूं, कोई सुनता है ? 
कृष्णण -- तो क्या यह तुम्हारा घर नहीं है ? 
निर्मा. -- नहीं; मेरा घर होता तो कोई जबर्दस्ती निकाल देता ? 
कृुषणप «« इसी तरह किसी दिन में मी निकाल वी जाऊंगी ? 
'निर्मेश -+ और नहीं क्या तू बेठो पहैगं।? हम लड़कियां है, हमारा घर 
वह कहीं नहीं होता । 
कृष्णप -- चन्द्र कु मी मिकाल दिया जायेगा ? 
निर्मला -- अन्दर तो लड्ठका है उसे करन निकाढ़ेगा ? 
कृष्णप -- तो लह्टकियां बहुत खराब होती होंगी । 
निर्म्ता -- खराब न होती तो घर से मगपई क्‍यों जाती ? 
'निर्मठा' में निर्मठा का सी चग्रित्र*जित्रण 

कथौ फथन तथा वर्णन प्रणपठी दारा बही ही कुशछता के साथ किया गया है-- 

“निर्मला का पन्‍डइहवां साठ था, कृष्णय 
का बसवां फिर सी स्वमाव में कोई विशेष वन्तर ने था । दोनों चंचठ,सिला डहिन 
बोर सर तमाशै पर जाते देती थी ।दौनों गुडियों का कृसबाम से व्याह करती थीं, 
सदा काम से जी बृराती थीं | मां पुकारती रहती थी पर दोनों कौठे पर छिपी 
बैठी रहती थी कि ने जाने किस काम के लिए बुह़ाती हैं । दौनों माहयों से 
हढ़ती धी,मौकरों को हाटती थीं और बाजे की आवाज सुनते ही द्वार प्‌ आकर 
सही हो जाती थीं, पर आज स्कास्क स्मी बात हो गई, जिसमे बही को बही 
बोर छोटी कौ छोटी का पिया हे | दृष्णय वही ह पर निर्मठा गष्मीर, 
कान्तफ्रिय कौर उम्याशील दो गई है ) 

ध कल ध 
हसी प्रूजना ने अज्ञात बालिका को मुंह ढांप 

कर एक कौने में जिठा रता है । उसके हृदय मे विजिज्ञ शंका समा गई है,रोम-रोम 
९ प्रेमचन्थ | पनिर्मता , पृ७२ 
२३ ३७ + ६३ हुए 














55% 
४58 


मैं क्र अज्ञात मय का संचार हो गया है-- न जाने क्‍या होगा ? उसके मन में 
उमंगें नहीं हैं, जौ ग्रुवतियाँ की आंखों में 'तिरद्दी जित्वन बनकर, ओठों पर 
मधुर हास्य बनकर और कं में बालस्य बनकर प्रकट होती है । नहीं वहां 
अमिला बज र नहीं ,वहां केलल शंकार्र, विन्तार जोर मीश कल्पनाएं है । योवन 
का जमी तक & पूरा प्रकाश नहीं हुआ है ।* 
न + + 

* बन्ड्रमानु और कृष्णप' क्र, पर निर्मठा 
उकेही बैठी एह गई । कृष्णत के चठे जाने से इस समय उसे बहा दागेम हुआ । 
कृष्ण" 'जिसे वह प्राणती से भी अधिक प्यार करती थी, आज हतनी निठुर हो 
गई | अकेही द्ोहकर कही गई ? बात कोई न थी । छेकिन दुखी धृदय दुलती 
हुईं आसें हे,जिसमे हवा से भी पोहा होतो है । निर्मछा बढ़ी देर तक बेठी 
गौती रद्दी । मौई-बहन,माता-पिता समी रस माति पृष्ठ जायंगे । सब की 
आसे फिर जायेंगी | फिर शायद इन्हें देखने को मी तरस जाऊं | + 
पे + + निर्मला इन्हीं शोकमय 
विचारों में पही पढ़ी सौ गई और आंख लगते ही उसका मन स्वष्न देश विचरते 
छगग । क्या वेशती है कि सामने एक मंदी ठक्ोों मार रही है और वह नदी के 
किनारे नाव की बट देस रही है । संध्या का समय । अवेरा किसी भयंकर 
जन्तू की मांति बढ़ता का वाता है | वह घौर चिन्ता में पहा हुई है कि 
केसे नदी पार होगी, केसे घर पहुंचेगी | रो रही है कि रात ने हो जाय; 
नहीं तौ में जक्‍्हे यहां केसे पहुंगी । सकाएक उसे एक पुन्दर नौका घाट की 
और आती विलाई देती है । वह झुशी से उछल पढ़ती है ओर ज्योंदी नाव 
घाट पर आती है, बह हसपर चढ़ने के लिए बटतसी हे ओर ज्यों ही तावके पटोे 
पर पर रखना चाहती है, उसका मत्छाह बोल उठता है-- ते लिए यहां जगह 
गहीं है | बह मल्टाह की कुशासद करती हे, उसके पर पकहती है, रोती हे, 
हैकिन वह यह कहे जाता हे ०- ते हिए यहां जगह नहीं है । एक दाण में 


अहकअकााकोर मानक तक । अल (मल अरिकेजकलएमाशीए पल पलपल 
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नगव छुल जाती है । वह चित्ठा-चिल्छा कर रौने छगतो है | नदी के निर्जीव तट 
पर रात मरके रहेगी, यह सौच, वह नदी में कृद कर उस व को पकड़ना चाहती 
है कि इतने में कहीं से आवाज आती है -- ठहरौ,ठहरो, नदी गहरी है, सेंडतजाओरी 
न का भाव पर रद जाओ में उस पार पहुचा दूंगा । वह भयमीसञ्न होकर 
हथर-उधर देखती हे कि यह आवाज कहां से आईं । थोड़ी देर के बाद एक छोटी 
सी हाँगी आती दिलाई देती है । उसमें न पाठ है न पतवार;, ने मस्तुछ । पेंदा 
फटा हुआ है । तख्ते टूटे हुए नाव में पानी मरा हुआ है, और रुक आक्मी 
उसमें से पानी उछीच पृह्ाा है । वह उससे कहती है, यह कैसे पार लगेगी? मल्छाह 
कहता है-- तुम्दपरे छिए यही तेजी गई है, जाकर बैठ जाओ । वह सक दाण 
सौचती हे-- हसमे बेटूं? अन्त में वह यह निश्चय काती हे, बैठ जाऊं] यहां केली 
पही रहने से माव में बैठ जाता फिर भी अच्छा है । किसी मयकर जन्हु के पेट 
में न जाने से ती यही अच्छा है कि नदी में दृब जा । कौन जानै,नाव पार पहुंच 
ही जाय , यह सौकाए वह प्राणौं को मुटुठी में लिए हुए नाव पर बेठ जाती है । 
कुछ देर तक नाव हगमगपती हुई चलती हे, ठेकिन प्रतिद्राण उसमें पात्री मरता 
ह जाता है | वह मी मत्छाह के साथ दोनों हाथों से पानी उलीचने लगती है 
यहां तक 'फि उसके हाथ रह जाते हैं ओर पानी बढ़ता ही जाता है ।आाखसिर 
माव चतकर साने लगती है, मालुम होता है तब हुमी अब हुबी । तब वह किसी 
बदुश्य सहारे के लिए दौनों हाथ फलाती है, नाव नीच सिसक जाती है ओर 
उसके है अलह जाते । वह जोर से जिल्ठाती हे और चिल्लाते ही उसकी आर 
छुलठ गई ।* 

इस उपन्यास में जियाराम तथा सियाराम 
दौनों शिकु-पात्रों का बरित्र-जि्रण ,क्योपकपत तथा वर्णन प्रणाली जरा हुआ 
हढे। 

पिता के सम्मुख जियाराम को बृष्टता का 
पता कहता है -- विवाद जरा शौस था | बौला -- उनको तो जप खुद 
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दहते नहीं, हमी कौं घमकाते हैं । कमी प्स नहीं देती । सियाराम ने 
इस कथन का अनुमोदन किया -- कहती ह मुफ़रे विक्त द करोगे तो कान काट 
हूंगी । कहती हैं कि नहीं जिया ?* 

'जियाराम की का पिता से उद्ण्ठता प्रकट 
करने की बात पृष्ठसंस्था १३७ में हे और हसी प्रवार १३६-१४७ में प्रेमचन्द ने 
इस प्रणगढ्ली दारा जियाराम के मानसिक दशा माव तथा प्ररौ बदिन्न का वणन 
किया है । पिता से उसकी उद्धण्डता,जिया की उद्ण्ठता का अतिकिमण, हावटर 
'सिन्‍्हत सेब पतचीत ,उनसे अपने पिता पर दौजपरोबण ,टाक्टर सिन्हा के 
उपदेश से उसके हृदय में कौमछ मावीं का प्रादुमवि तथा मन परिवर्तन 'किम्सु देर 
से धर लौटने पर पिता दारा हाट-नफल्ार पर धीरे धीरे जियाराम की नम्गनता 
का लौप हो जाना आदि बातों पर प्रकाश हाठा गया है | ठाक्टर सिन्हा के 
बाततबीत के पश्चात्‌ जियाराम के पमिता के अब उपषेश का प्रमाव उसके ऊपर बहुत 
बुरा पढ़ता है । उसके हृदय में मिस्टर सिन्‍शा दाता जलाया हुआ दीपक व्यंग्य 
के एक फारैके से बुफगया | बहा हुआ घोड़ा बुमकारते से जौर मारते छगा था। 
पर चावक पढ़ते ही फिर क्ड़ू गया जगेर गाड़ी को पीछे ढकेठने छगा । पृष्ठ 
संख्या १४४ में उसके हु में पोतेठी बहन युधा की प्रतिक्रिया प्रृष्ठ संख्या १४६ में 
पपिता के साथ उदण्हता का व्यवहार पृष्ठ १४८ में उफ़े जीवन कया नया मोड़ 
अयांतू माता के गहने बुराना पृष्ठ संख्या १४१ में विमाता से बरी के सम्बन्ध में 
बातचीत पृष्ठ संख्या १४४ में बुछिस में 'रिपौर्ट होने पर जिया की मानसिक दशा 
ओर अस्त में पृष्ठ संख्या १५७ में अत्यचिक मानसिक वेदमाके कप्रण निराश हपैकर 
घर से छापता हो जागा वादि का बहे ही मनोवेशामिक ढंग से नित्रण हुता है | 

हसी प्रकार पिता से मार खाते पर जियाराम 
की मानसिक क्तस्था का चित्रण पृथ्ठमस्या ४२ के अन्त्तिम परिच्छेद में मिछता हे । 
निर्मला झजिया को रोते वेशन कर विहवल हो उठती है उसे छाती से लगाती है, 
थौर गौद में लिए हुर अपने कम में छाकर जुसकारने हतती हे । लेकिस बाल्कओर 
भी सिपक-सिर्त कर सै ढगा | उसका अवाष हृषय हस प्यार में मातृ-इनेह 


कि की आआतक अकिशलि: बताता बकिआाइक सामिजबक वाले काका 
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ने पाता था, जिससे देव ने उसे वंचित कर (दिया था । वह वात्पत्य 4 था कैवठ 
दया थी । यह वह वस्तु थी जिसपेर उसका कोई अधिकार ने था, जौ भिष्षात के 
कप में इसे ढी जग रही इ थी । पिता ते पहले मी वो-सक बार मारा था,जब 
उसकी मां उस्ते क्वाती से छगाकर रौती ने थी, बह अफ्रसत्म होकर उससे बौहना 
क्लौह देती थी, यहां तक कि स्वयं थोह्ठी देर बाद सब कुछ मृठकर फिर मादा के 
पास दौड़ा जाता था । शरारत के किए सजा भाता के बढ़स तो उसकी सममत में 
आता था, ठैकिन मार साते पर कुमकारा बढ जाना उसकी सम में न आता 
था | मातृ-प्ैम में कटौएता होती थी, ठेकिन मृद्ुढता से मिलो हुई । इस प्रेम 
में कछणय थी, पर वह कठौरता ने थी कौ आत्मीयता का गुप्स संदेश है।' 

, पृथ्ठसंस्था १४४ में जिया से सहयोग प्राप्स 
करते पर पिता से उद्ण्हता, पृष्ठसंस्था १६० में निर्मला से घी को छोटाते की 
बात को छेकर वाव-विवाद तथा पृष्ठ संस्था १६१ थ के प्रथम परिच्छेद में हस 
मातृ-वे हीम बातक की मानसिक दशा, बनिये की दुकान पर जटाथारी साथ 
से मुलाफात, बनिया दशा उसकी माता के बार-बार सौदा लोटाने की आवत 
पर वादौप, साधु के निवेदन करते पर बनिया का थी छोटा कर इसरा थी 
हैना तथा पृष्ठ संख्या १६४ प्रथय पररिच्छेद में इस मातृ-स्मेह से वंचित कह बालक 
के मन ये सहानुभाति और सम्मेबना प्रकट करने वाड़े अनजान साथु के प्रति आकवेण' 
उत्पन्य हौना आदि सादी बातें हैं । 

पफिए पृष्ठ संख्या १६६ परिच्छेद २२ में 
एक टौर पर बाजय पा जाने पर सिया के मम से निर्मोकिता तथा उसके व्यवह' 
में परिवर्तन, पृष्ठ संख्या १६७ के प्रथम परिच्छेद में विमाता के दुर्व्यवहार से ऊज 
कर वह स्कुह नहीं गया,क्योंकि वहाँ मी सकते मे जानने पर सिहकियां ही 
'मिठती । उस सम उस जाना जी के दम के लिए व्याकुल दो उठा । उन्हीं 
की प्रतीषात में रदा और देर से छौटा । निर्मा के प्रश्न पृदनी पर कि कहां 
था, आज बाजार गहीं गया, क्त! लाना नहीं बना, सिया कलल्‍ला कर उचर 
देता है कि वह गोकर नहीं है कि विन-रात जी बाजार दौहुता फिये । 
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जआधिर रौटियां ही तौ देती हैं और क्‍या ? सैसी रोटियां जहां मिहनत करेंगय 
वहीं 'मिल जायेंगी । भिर्मठा उसी बातों को सुनकर आ्वाक्‌ रह जाती है | बाज 
यह बालक स्वमाव का इतना कृपण कैसे हते गया । उसने ख्िया के साथ बढ़े दी 
स्नेह तथा विवेक पृण ढंग से बातचीत की जिसका प्रभाव उसपर दाजणिक ही 
पढ़ा,क्यों कि उसका वंचित मन आश्य की लौज में था । 

पृष्ठ संख्या १६६ परिच्केष १ में सियाराम 
के घर से कहे जाते की मनौदशा का वर्णन कथोपफ्थन और वर्णन छारा हुआ है । 
झाक्मिणी को याद करते ही सियाराम घर की ओर चल पढ़ा | वह कर कुंछ 
न कर सकती थी तो कम-से-कम उसे गोंद में चिपटा कर रौती तो थीं । उसके 
बाहर से वाने पर हाथ मुंह घोने के लिए पानो द तो रख देती थीं | संसार 
में समी बग़लक इंच की शक्तियां नहीं करते, उमी सोते के कौर नहीं खाते कितनों 
को पेट मर मौजन नहीं सिलता पर घर से विश्वत वही होते हैं, जौ मातु- 
स्मेह्ठ से वंचित हैं । 

तियाराम घर को और चठा ही था कि 
सहसा बाबा परमानन्द छा गली से जाते दिखाई दिए । सियाराम ने आकर 
उसका हाथ फट छिया | परमानत्द ने चौक कर पूक्षा -- बच्चा, तुम यहाँ 
और अस्त में व बाबा परमानन्द के साथ हो ठेता है । 

"दाने पर मंहराता हुआ पद्ठी अल्त में 

दाने पर गिर पहा । उसके जीवन का उम्तत पिंजरे में हौगा या व्याधा की 
हुरी के तहे-- यह कोन जागता हे? हस प्रकार सियाराम भी वफ्ते को इस्च 
कब्टपू्ण. वातावरण से मुक्त करता हे । 

हसी प्रणपह्ी दारा रृष्णा का भी चरित्र 
पचिजण” किया गया हे जिसे हम "मिर्मछा पृष्ठ १,परिच्औव १,पृष्ठ २ परिच्छेद 
२ तथा पृथ्ठ ३१ बोचे परिच्छेद में देश उकते हैं । 

*गौदान उपन्यास में मी हौती औोर 

बॉनिया की वैटियाँ सौगा ओर रूपा का चरित्र-जित्रण कथौफायन और वर्णन 
प्रण पढ़ी धरा हुआ है | सौना का घदिज "गौदान पृष्ठ १६,परिच्छेद ३, 
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पृष्ठ संख्या ३५,परिच्छेव २, पृष्ठ १७ परिच्छेद ४,पृष्ठ संख्या २०४ परिच्केद 
५५ पृष्ठ २२०, २६० परिच्छेद ९॥प्ृष्ठ संख्या २५७ अन्तिम परिच्छेद में देखा 
जा सकता है । #पा का पृष्ठ १६ परिच्छेद ३, पृष्ठ३४ अन्तिम परिच्छेद 
पृष्ठ संख्या ३६ परिच्छेद ७, पृष्ठ २२० अन्तिम परिच्छेद, पृष्ठ २०६ परिच्केद 
३, पृष्ठ ३४२ परिच्छेद ३४, पृष्ठ ३४३ परिष्छेद ३ पृष्ठ ३५६ ऑन्सिम प्रष्िच्छेद 
में बर्त्रि-चित्रण- कयौपकथन और वणन द्वारा पाते हैं । 

फुनिया का गौदात पृष्ठ २५ परिच्छेंद ३ 
पृष्ठ ४४ परिच्छेद ५,पृष्ठ १३० परिच्छेद १२ में पाते हैं । "गौदान' में राम्रू 
का बर्रित्र चित्रण मी हसी प्रणाली द्वारा हुआ है । राय शिलिया कमारिन 
और मातादीन ड्राहघण का जाएज पुत्रहेँ । जाय़ु २ व को है | सिठिया का 
बगलक कब दो साझू का हो एहा था और सारे गांव में दोह छगाता था । 
बपने साथ स्तर विचित्र भाषा छाया था और उसी में बोलता था। जाहे रुकौई 
सम या ने सफर । उसकी भाणा में ठ, छ और घ की कसरत शी और स, 
प आदि वर्ण गायब ये | उस माजा में रौटी का नाम था 'जोंटी , ड्डथ 
का तृतों ओर साग का ह्वागों ओर कोही का * तोंढी' । जानवरों की गोलियों 
की शैसी तकठ करता है कि हंसते-हंसते छौगों के पेट में बह पड़ जाता है । किसी 
मे पुद्धा रास झुच्ची केते बौठता है? रापु गष्सीर माव से कहता ““मों भौ, ओर 
काटने कते दौठता । जिल्ठी केसे बोड़े ? और राम स्यावम्यांव करके आंखें निकाल 
कर ताकता ओर पंजों से नौचता । बढ़ा सस्‍्त लकुका था । जब देखौ खेहमे में मगनत 
एहता ने खाने की म्रुधि थी न पीजै की । गोद से उसे चिट थी । उसके सबसे झुली 
दाजण वह होते जब वह दगर पर गींस के नीचे मो घुह बटोर कर उसमें लौटता, 
प्र पर षढ़ाता, उसकी ठेशियां हुगा, घरौदे बनाता, क्पनी उम्र के लक्ष्कों से 
सैसे रक दाण गम पटती | शायद उल्हे क्पते साथ सेल के योग्य ही नहीं 
स्मकता था | 





प्ायु के शैशवावस्था में रुपा दारा 
ठसका चित्रण -- बालावीन में पा से घृक्ा फि क्‍या उसने सिलिया के बालक 


अशिलआाए 0 अकापशक काकी-िआ/लाकिए एांलनाि॥, अंसजराइले। डक अित: अपलइकिक 
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गो देखा है तो हूपा ने कहय -- क्यों नहीं देखा है" ठाठ लाठ है, डूब मोटा 
है, बहो-बढ़ी आसें हैं, सिर में कवराठे बाल हें, टकुर-टकुर ताकता है । 
+ न्‍ पं 

कोई प्रकृता -- तुम्हारा क्या नाम है ?' 

चटपट कहता -- राम । 

तुम्हारे बाप का क्‍या नाम हे ? 

मातावीन । 

ओर तुम्हारी माँ का ? 

'हिलिया 

बोर मातावीन कौन है ? 

वह क्माछा ब्वाछा है । 

में जाने किसने सालतादीन से उसका यह नाता बता विया था । 

* $ + 

“गौदान में बच्छों के एक सपु्त का चित्रण मी क्थौपकथ्म तथा वणनप्रणपल्ी 
दाग हुआ है ।  सक नाछा मिछा जिसमें बहुत धौहा पानीया । नाऐ के 
उम्त पर टीछहे पर एक होटानसा पांव ढक: घरोँ का सक पुरवा था बोर कई 
छक्के हमही के पेह के नीचे सेहरहे थे । तकहहारे को देखते ही सबौ ने दौह कर 
उसका स्वागत किया और हे पृद्धे -- किसने सपरत मापु ? कैसे मारा) कहा 
मारा, कैसे रौछी छगी, इसी कौ व्यों छगी ओर दरिणनतें कौ क्‍यों नहीं 
हगी ? छकहदारा हूं -हां हूं हा करता हमली के तीचे पहुंचा और हिएण 

को उतार कर पास्त को कपड़ों से दोनों महानुमापौं के लिए खाट लाते को 
दौढ़ा | उफके चारों सहुकों और ठहकियों ने शिकार को अपने चार्ज में लिया 
और कथ हठ़कों को भगाने की बेष्टा करने लगे । 

सबसे होटे बालक ने कहा -“- यह हमारा 

है | उसकी यही बहन भेजते चोदह-पन्कह साझ की थी मेहमानों की ओर देख 
कर हौटे माई को हॉटा-- जुप, नहीं सिपाई फ़ह ले जायेगा, 


अिआएा बस गन लि ३ तिल उिदिलेशी आती लेडी काके। सीक! आशित इक सेडेए 
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मिर्जा ने छह्के को छेहा -- तुम्हारा नहीं हमारा है । 
बालक ने हिएन पर बेठकर अपना कब्जा 
सिद्ध कर दिया और बोला -- बापु तो ढाये हें । 
बहन॑ ने सिखाया -- कह दे मैया तुम्हारा है । 
+ रे ॒ 
*गूबमों उपन्यास में जालपा के शैशव का जित्रण -- 

* हसी समय सएक 'जिसाती आकर खुले के 
पास सहा हो गया । उसे देखते हं। कूछा बन्द हो गया । द्वोटा-बड़ी सबों ने 
बाकर उसे सैर लिया । जिसाती में अफ़ा सल्झक खोला और चमकती “चमकती 
चीजे मिकाऊ कर पिसाने लक्षा | कच्चे मौतियों के गहने थे, कच्चे छेस बोर गोटे, 
रंगीन मोजै, हुबपूरत गुड़िया और गुड़ियों के गहने , बच्चों में लट्टू ओर कुन- 
फुने । किसी ने कोई चौज ,, ली ओर किसी ते कौई चोज । सक बही बढ़ी 
आँखों बाकी बालिका ने वह भोज फ्सल्द को, जो उन चमकती हुई चीजों में 
सबसे ग्रुन्दर थी । बह किसी फिरोजी रंग का सक बनन्‍्द्रहर था । मां से 
बोौछी -- अम्मा में यह हार दूंगी | + * 

रू + * * 

माता ने कहा वह तो बढ़ा महंगा है । चार 
दिनो मे इसकी अतक-दमक जाती रहेगी । 

विसाती ने मार्मिक साव से सिर हिला 
कर कहा -- बहू जी , बार दिनों में तो जिटिया को क्सली बन्द्रह्मर मिल 
जायेगा | 

माता के हृच्य पर इत सहृदयता से मोर हुए 
शब्दों ने थोट की | हार हे लिया गया । 

बालिका के आनन्द की सीमा न थी | शायद 
हीरो के हार से मी उते इतना आमनस्द मे होता । उसे पहन कर वह गावमें 
मयाती फिरी । ठनके पास जे बाल सम्पत्ति क थी, उसमें सबसे मृत्यवान्‌ सबसे 
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प्रिय यही बिल्छोर का हार था हे | ...... जाछठपा  वाम्ृष णां से हो 
कैठती थी यही उसके खिलाने थे | बह जबिल्लौर का हार, जो उसने जिसाती 
से (लिया था, अब उसका सबसे प्यारा सिलोना था | अ्लठी हार की अफ्छिाषणा 
अभी उसके मन में उदय ही नहीं हुई थी । गांव में कोई उत्सव होता या कोई 
त्यीहार पढ़ता, तो वह उसो हार को पहनती | कौई दूसरा गहना उसकी 
आखों में जंचता ही न था । ,..... जालपा को क्य कपना हार अच्छा न 
छगद्ा । पिता से बैली -- जबाब जी पुफ मी रेसा हार छा दीजिए | 
दीनदयाल मे मुस्कुरा कर कहा -« ढा दूंगा, बेटी | 

“कब ला दीजिएा 

"बहुत जल्द । 

"बाप के श्दों से जालपा का मन ने मरा । उससे माता से जाकर कहा «“- 
अम्मा जी, मुके भी अपना सा हार बनवा दो । 

मा वह तो बह बहुत रुपयों में बनेगा बेटी । 

जालपा «-- हुममे अपने लिए बनवाया है, मेरे लिए क्‍यों नहीं बनवाती ? 
मा ने मुस्कुता कर कहा -- ते लिए तैरी सपुरात से आयेगा 

* जालपा लबाकर माद्ध गई, पर यह शब्दउसके हृदय में वंकित हो गये । सप्तराल 
उसके लिए अब उतनी मकर ने थी | सप्मुराठ से बन्चृहार जायेगा, वहां के 
होग ढसे माता-पिता से अकिक स्थार करेंगे | तमी तो जौ चीज के छौग नहीं 
बगवग सकते, वह बहा से आयेगी । 

। है पं 
अब बह तीन वर्ण की अंभौज बालिका 

थो, उस बकत उसके छिए सोने के हूह़े बनवाये गये थे । दादी जब उसे गौदाँ 
खिछाने कतती, गहनों की चर्षा व करतीं । तेरा इल्हा तेरे लिए बहे प्रृत्दर 

गहने हाबैगा । ठूपुक-उुधुक कर चढ़ेगी । बदहकतह जातपा पुद्धती -- बांदी के 





हनेया सोने के वादी दी । 
कहती “- सोने के होने बेटी, चांदी के क्‍यों ठाबेगा ? भांदी ठाते 
_ शी हुप उठाकर उसके मुद्द पर फेंक देना । 
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मानकी छेल्कर कहती -- जॉदी के तो छावेगा ही । सौने के उसे कहां मिठ छत हें 
जाते हैं [* रे 

जालपा रोने छगती | 

अत: इस प्रणाली द्वारा प्रेमचन्द ने 'शिक्षु 
जालपा का बहें ही मनौवेज्ञानिक ढंग से बर्त्रिनचित्रण दिया है ओर बताया है 
कि शशव में ही किसी के मगवी जीवन का आमास 'मिठ जाता है और इस काठ 
में शिक्ष के सवेग आदि का उचित मार्ग नहीं मिछता तो सारा जोवन विनाश 
के गत में पह जाता है । 

+ ड 

"कायाकल्पों उपन्यास में शंखघर का बरिक्र-चित्रण कथोपकप्त तथा वणन दायरा 
हस प्रकार किया गया है -- 

* छुपर तो इस विचार मे पढ़े हुए थे बोर 
वहिल्या अपने सज हुर शयनागार में मतमली गदों पर ढ़ेटी आंद्वाह्यां ढे रही 
थी | चारपाहँ के सामने ही दीवार में रक्त बहा सा आईना लगा हुआ था। 
वह उस आईमे में अपना स्वत्प देख-देख कर मुग्य हो एष्दी थी | सहसा शंसपर 
सक रेशमी कुरता पहने लुद्ुकता हुआ आकर उसके पास सहा हो गया । ऋल्‍या 
ने हगथ फलाकर कहा>-जैटा जरा मेरी गौद में आ जाओ । शंखवर अपना 
सोया हुआ घोड़ा ढूंढ रहा था | गोला «- कम नई .... 
बहित्या-- देखी में तुम्हारी अम्मा हूंन ? 
शंसवर -+- हुप अभ्मां मई । अमन्‍्भा छाती है । 
बहल्या. -- क्या मैं रानी नहीं हूं? 

शंसयर में उसे शुतुहुठ से देसकर कहा-- तुम 
हाभी कँ | अष्मां छागी है | 

जहित्था में जाता कि बालक को फाह 
। ्पय पर वह "धुत छाती गई, हुम छाती नई कहता हुआ कमरे से निक्ठ गया, 3 
१ फ्रैमबन्थ :  गृषन' ,पृ७२९,पारिचद १ 
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मनोए्मा -- क्यों लल्छू | यह कोन हैं ? 
शंखघर ने शमाति हुए कहा -- जबाब जी । 
मनौरमा “- हनके साथ जायेगा ? 
बालक ने वॉच यें मुंह छिपा कर कहा -- छानी अम्मों छाथ ? 
चकुधा हंसकर बौले --> मतह॒ब की बात समझता है । रानी अम्सां कौ 
छोह्ार किसी के साथ न जायगा । 
+ + 
शलधर -- तुमको मांगे । 
राजा» क्यों भाई।, मैंने तुम्हारा क्‍या जिगाड़ा है ? 
शंशवर॒ -- अम्मा छानी छौती है, तुमने उनको क्‍यों माठछाहे ? 
राणा -- कौ साहब वह नया वपराध मढ़ा जा रहा है । को , जरा 
देबं तो तुम्हारी छानी अम्पा कौ किसने मारा है | क्‍या 
सच्षयुन रौती है ? 
शंशवर॒ -- बली देह हे छौती है । 
के के र 
जब वह कह चढ़कर आई तो शंशवर में पृष्ठा -“ दाबी जी तुप्र घृणा क्यों करती हो? 
निर्मला ने झंशबर के गोद में छूकर कहाड़ -- 
“बट, मगवान से मनाती हं कि मेरी सनौकामना प्ररी करें । 
शलबर -- मगवान्‌ सब के संग की बात जानते ? 
भिर्मशीा «+ हा बेटा, मगवान सब कुछ जानते है । 
शंसबर -- वादी जी हुष्हारी कया मनोकामना है ? 
पिर्येश «- यही बेटा कि तुस्हारे गाबु जी आा बाय ओर तुम जल्दी से 
वहे हो बायो । 
झसबर व बाहर मुश्ती जी के पास चला गया 
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और उनके पास बेठकर सितार की गते सुनता रहा । 
दुसोें दिन प्रात:काठ शंखघर ते स्नान 
किया, ठेकित स्नान करके वह जलपान करते ने जाया । गुछ सेवक सिंह के 
पास पढ़ने भी ने गया । ने जाने टहां चछा गया । जहत्या हथर-उथर देखने 
लगी , कहां कठा गया | मनोरमा के पास जाकर दैसा, वहाँ मौन था | 
अपने कमरे में मी ने था | छत पर मी नहीं । वोनों रमणियाँ धबराई कि 
स्तान करके कहां कहा गया । ठौंहियौं से प्रुद्धा तो उन सबों ने भी कहा, 
हममे तो उन्हें नहाकर जाते देखा | फिए कहा चठे गये, यह हमें नहीं साछुम । 
चारों और तछाश होने छगी । दौनों बगीबे की और दौदढ़ गयी । वहाँ मी 
वह दिखाई न दिया | सहस्य बगीचे के पत्ले सिरे पर जहां दिन को सन्नाटा 
रहता था, उसकी मकछक दिलाई दी । दोनों चुफोे “चुपके वहाँ क्दढ़ गई और 
स्क पेह की आह में सही होकर देखने लगी । शंशथर तुछसो के अशुतों के सामने 
बसन मारे, वास बन्द किए ध्यान-सा छगाये बैठा था । उसके सामने कुछ फ़ूछ 
पट्टे हुए थ | रकद्राण के बाद उससे आंस खौली, कई बार अबुतरे की परिकमा 
ओर तुठसी की बन्दमा करके थीरे से उठा | दौनों महितार आह से निकल 
कर उसके सामने सही हो गयी । शंशबर उन्हें देशकर कुद्ध लज्जित हो गया और 
'बिना कुछ बोले आगे बढ़ा । 
मगौरमा -« वहाँ क्‍या करते थे बेटा ? 
शंसयर - कूद तो नहीं । हेसे ढी घ्रमता था | 
मनौरता “- मही बुद्ध तो कर पहे ये | 
शंसभा >» जाहए, आपसे कया मततबय | 
बहलयो.. -- हुम्दें न बतारी । में इसकी अम्मा हुं हुक” बता देगा | मेरा 
हाह गेरी कौ बात नही टालता | हां बेटे, बताओ क्‍या 
कर पहै ये ? मोर काम में कह कह दो, में किसो से न कहूंगी | 
शंसबर ने आंतों में आंयू मर कर कहां -- 
कुछ गहीं, में बाभु थी के जल्दी से लौट आगे की प्रा्ा कर रहा था । मगवान 
पृ्था करने के सम की ममौफानना पूरी करते हैं | 
९ फ्रैन्द : कायाकत्वो ,पुछर७०-२७१ 


2.0९ 
5 


+ के ने 
 गब्मों उपन्यास में गोपी नामक शिश्ष 
पात्र का अरित्रि चित्रण वणन तथा कथोपकथम में हुआ है । यह जालपा 
के साथ एमा की सौज में जाता है | यह जालपा का देवर है । 
सब ते गोपी से कहा होशियार रहना ।| 
_ गौपी हथर कई महद्दीनों से कसरत करता था । ऋता तोमतेड़े ओर छाती 
देसा करता । देखने वालों को ले ज्यों-का-त्यौं मादुम होता पर अपनी नजर 
में वह बुह और हो गया था | शायद उसे धाश्चर्य हौता था कि उसे आति 
देखकर क्‍यों छौग रास्ते से नहीं हट बाते, क्‍यों उसके ठील-होल से मयमीत 
नहीं हो जाते । कलछ्लार बोला-- कसा में जरा मी ची-चपह की तो हहुढी 
तौह हुंगा | 
रतन मुस्कृरायी ओर बोली यह तो मुफ 
माहुम है | सो मत जाता । 
गौपी  -« पफछक तक ढ़ तो फकफ्ेगी नहीं । मजाल है, नोंद जा जाय । 
२ गाही जा गई। गौधाने सस्‍क हिल्ले में 
घुसकर कब्जा जमाया । 
हु ् 
* जाठलपा मे गौपी कौ बुहाया । वह छज्जे 
पर शा सदुक का तमाशा देश रहा था | झैेसा शर्मा रहा था मानों स्पुराठ 
बाया हो, वीरेन्बीरे जाकर कहा हो गया | 
बाढूपा में कहा -- पमुह-हाथ धोकर कृछ 
सा कहे तो ढौ । यही तो तुम्हें बहुत अच्छा तगता है । न 
गोौपोह्याकर फिर बाहर कहा गया । 
हा | ध 
९ गृषग ,पृछ २३२ 
हे ॥॥ पं रकक 


५-] 
दोनों नीचे क्ले गए तौ गौपा ने वाकर कहा -- मैया ४सी खटिक के यहां 
रहते थे बया ? खलटिकि ही तो मादुम होते हैं । 
जालपा नै फटकार कर कहा-- सटिक 
हो या चमार हो छेकिन हमसे तुमसे सो गुने अच्छे हैं । एक परदेशी को इ: 
महीने तक अपने घर में ठहराया, खिलाया “पिलाया । 
गैपी मुंह -हाथ थो जुका था | मिठाई 
खाता हुआ बौला -- किसी को ठहरा ठेने से कोई ऊंचा नहीं हो जाता । 
बमार कितना ही दान-पुण्य को, पर एहेगा तो क्षार ही 
ल्‍ + 
सक महीनागुजर गया | गौपीनाथ पहले 
तो कई पविम कलकते की सैर करता रहा । मगर आार-पांच पिन में ही यहां 
से उसका जी रैसा उधाट हुता कि घर की रट ठगाना हुई की । आखिर 
जालपा ने उसे छोटा । देसा ही अच्छा समकत । यहां तो वह 'डिप-द्विप कर 
सोया करता था 
+ * + 
"कायाकल्प उपन्यास को एक बालित 
जो जििणत के घाट पर यात्रियों की मोह में सौ गई है उसका बर्त्र-विन्रण 
भी कथौपषकथण तथा वर्णन प््णाी दारा किया गया है -« दौनों में उथर 
जाकर देला, तो रक बालिका गाठढी में पही रौ रही है । गौरा एग था, 
भरा हुआ शरीर, पढ़ी बट शाह ॥गौरा मुसह़ा , सिर बह से लाव तक 
गहनों से थी हुई | किसी।बर को हठकी थी । रौते-तते उसकी आखसे छाछ 
दो गईं थी । इन दोनों युबफों को देखकर वह उसी और चिल्ठा कर रो 
पढ़ी । बह्लौधा ने छत गोद में ढठा छिया और प्यार कै बोली-- कैटी, 
रह गत, दहन झुके तेरी अम्यां के भर पहुंचा देंगे । तुकी को सौज पहे ये । 
हीरे काष का कया नाम हे ? 


बहस लकी आकितााकाक संलवकाली सोलितांसकर्तककितलीगक क्‍लेकेजकक 
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लक्षगी बुप तो हो गई , पर संशय की 
दृष्टि से देश सिसक-सिस््त कर रो रही थी । इस प्रश्न का कोई उपर ने दे 
सकी । 

यशौदा ने फिर बुमकार कर प्रृद्दा-«- 
बैटी, तेरा घर कहां है ? 

लड़की ने कौई करेईड जबाब न विया | 


ढक्की ने धीरे से कहा-- बाजु जा | 
महमूद “« तुम्हारा घर एसी शहर में है या कि कही और ? 
ढीी -- में तो बाबू दी के साथ वेछ पठ आयी थी । 
महयुद +-- तुम्शपरे बाबुदी क्‍या करते हैं ? 
छुहुकी »- कुछ गही कठते | 

+ | $ 

लकी ने साइस कर कहा -- हु हमें घह पहुंचा दौगे ? बावु जी तुमको 
पेह्ठा देंगे । 

हस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेमभ्न्च में 
क यो फाथन तथा. बणन प्रणपऱी के दारा अफो कोकानेक शिक्ष पात्रों का 
भपिज -जिम्रण, ही प्रुल्दर ओर सनोवेज्ञानिक ढंग ते किया हे । यविहस 
पुकार के ज्त्थेक सभी उदाहरण प्रस्तुत किये जाय॑ तो प्रस्तुत शोष-प्रबनन्‍्ध 
हैं अनावश्यक विस्तार होगा । 


' ॥ फैफक्म्म ! "नगयम ,पृछर 
है $$ ४ ॥9 ० 9 


4, 
वध्याय +- ७ 


के शिक्षन्पातरित्र 


पक आग कि >> क ल्‍मा हुए. हू ७- आआ ५ का ७ ० ल्‍- कम न च््ण 











(प) वर्गगत «« 


(्फ) 


है कह से मर बरी तक के शिशु पार्तों का अध्ययन 


(क) समृष्ठ परक शिहुन्भर्त्रि ७ 


(वी स्तेक् पाते वाठा शिशु-पात्र “« (वॉ) स्तैफ् वैचित 'शिहु-पत्रतर-- 
(स) समृष्ठ की मावना' को प्रबठ मानने वाला' शिशु वर्ग-०(4द) गामाजिक 
आर्थिक दुष्ब्टि से पिछड़ा शिश्षु वर्ग --(य) दुर्ललित 'शिशु वर्ग 
(7) बाल-विषता' शिश्वु वर्ग | 

से) विशिष्ट व्यक्ति" परक 'जिशु-चपरित्र 

(ग) विपलतीय शिक्षु-पात्र 

(घ) स्थिर चरित्र 

(के चलनभारित्र 

(थ) उच्चर्ग के शिहु-पात्र 

(छ) मध्यतर्म के शिशु-पात्र 

(जब) मिष्नवर्ग के शिजुल्पात्री' का मतौवैज्ञानिक वध्ययन 

कोण 

'विविष आादु वर्ग का मर्मौवैज्ञा निक अध्यकन 


३० जन्य मे दो वर्ण तक के शिकु-्पाजी का वध्ययन (क्रियात्यकविकास) 

सादपा-विकास के कम भे दो वर्जा के 'शिश्लु 

थी से अहन होगे के समय दी वर्जा के शिशु का 
हा ५ की और वॉकर्ण॑ण' का माव, 





२० दो से चार वर्ण तक के शिहु पात्रों का अध्ययन 
३० चार से ह: वर्ण तक के शिह्ु पात्रों का वध्यवन 
४० छः से आठ गर्ण तक के सिह पात्रा का तध्ययन 
(० जाट के कह गर्ग तक के झिह्ु पार्जा का वध्ययम 


0० बारह से पण 
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अध्याय ++ ७ 
प्रैमचन्द के शिशु-चरित्र 
छक्के केक के छू ूक डे के कक 


प*« बर्गगत 


अधड! मुकाक मधाकी, सॉमाओ छाए को ओके, 


प्रमचनद से कथा-सा हित्य में जीवन की 
वास्तविकता कौ' ही अपना आधार बनाया है | उन्होंने स्वानुभृति के आधार 
पर कथानक के तत्वों का बुनाव किया है, इसलिए उनकी रचनाओं में जीवन के 
जीते-जागते पात्रौं के दर्शन होते हैं । उन्हें विध्वम परिस्थितियों कौ केठना 
पहुता था | जुमाते के मी कह उतार-कढ्राव उन्होंने देखे थे । प्रेमचन्द के पा त्रीमें 
जौ इतनी विविधता, जैकहूपता और व्यक्तित्व के विभिन्‍न रुप प्राप्त हीते हैं, 
उनका मूल कारण यही है कि फ्रेमघन्द ते छुठी आंखों ओर छुहे दिमाग से जीवन 
के साथ अपने को सम्युष्ट किया था | उन्होंने केक जीवन्त-चरित्रौं का निर्माण 
किया है, जिनकी सामान्य विशेषताओं का वध्ययन पिछछे अध्याय दी -- 
*प्रेमबन्द के बच््त्रि में किया जा कुता है | यहां विशैषजप से में उनके हैयु 
चरित्रों पर विस्ताएपूर्वक विचार करता घाहती हूं । शिक्ष भत्रित्रों के निर्माण 
में भी फ्रेमबन्द ने बही ही घृष्मता और कलात्मकता का परिक्षय दिया है | 
उनके शिश्ु-वपरित्रों कौ भी में कई वर्गों में विभाजित कर सकती हूं ओर उसके 
वध्ययनर के विविध दृष्टिकोण क्यना सकती हूं । उनके कुछ 'शिश्ु-चरित्र उमृह॒परक 
चिप मैं परिगाजित होगे तो कुद् ज्यव्तिपरक में । कुछ ऐसे मी शिकश्षु चरित्र 
मिहँगे जौ सपुद् तथा व्यकितिपरक दोनों होंगे । प्रेमचन्द के कुछ शिशु चरित्र 
पपत्मिर्तमश्ीठ चरित्र के अच्छे उदाहरण हें, जब कि कुछ उपत्िवितनशीक्ष मी हैं । 
खिहुन्वरित्रों को मी विविव वायु वर्ग में विभाजित कर सकते हैं ।शिशु वर्ग, 
वाहक वर्ग और किशोर वर्ग । शिशु पाज़ों के उच्च मध्य वर्ग, ओर निम्न वर्ग भी 
बनाये जा सकते हैं, जिनके आभार सामाजिक कम हैं, आर्थिक बधिक हैं । यों 
फककन्च मै किया मनोविज्ञान शास्त्र के वाबार पर अपने शिक्ष-वप्रित्रों का 

















निर्माण नए छिया है | उनते सामने छुला हुआ जीवन था, कौर निशिचित 
शारत्राय आधार नष्टीं था, फिर भी उनकी जीवन को पकड़ इतनी गहरी बार 
जबदेस्त थी कि मनोविज्ञान के आधार पर मी इनके पात्र सरे उतरते हैं । मेने 
यह चेष्टा की है कि उनके शिशु-चद्रित्रों का मनोवैज्ञानिक पका मी उद्घाटित हौ 
सके । प्रेमचन्द मे शिशु-चरित्रों के चित्रण की विभिन्‍न प्रचलित प्रणालियों का 
उपयोग किया है | उन्होंने क्थानक के पात्र के रप में शिश्षुओं का चित्रण किया 
है | सैसे कुछ पात्र प्रधान हैं, कुछ गोण , कुछ वातावरण के स्रष्टा पात्र हैं ।कु् 
प्रत्यदा' न होकर मी कहानी की समस्त घटनाओं झह्ञ का मृत्र अपने हाथ में रखते 
हैं, कुछ वस्तुतः वप़त्यक्ष हूप में जाते हैं | कहा तो प्रेमचन्द ने बणन प्रणाली 
देवरा शिक्षु पात्रों काचित्रण किया है और कई। उनके चरित्रों के उद्घाटन के 
लिए कथीपकथन शेठी को लिया है । समी पहलुओं पर ध्यान देने से छगता है 
कि प्रेमबन्द का 'शिक्ष-अध्ययन उे-आपमें प्रृण माना जा सकता है [प्रेमचन्दने 
शिशुओं का अध्ययन हतने बढ़े पेमाते पर नहीं किया हे,जितने बट्ठे पमाने पर स्त्रा 
और पुरुणतों काबिया है | यह र्क बहुत बहा कारण है ,जिसके आधार पर 
हस बात की व्याख्या की जा सकती है कि प्रेमचन्द के साहित्य में जहां तारी 
बोर पुछ्तज के केक समू्ठ-यरक चरित्र उपलब्ध हैं,वहां शिक्षुत के तेते चरित्र 
उपलण्ध नहीं होतेह । प्रेमबन्द ने शिल्ुओं का चित्रण भेतन्थ होकर किसी वर्ग 
या वर्ग की विशेष तालों को वितरित करते के लिए नहीं किया है । शिक्षुत्रों के 
माध्यम से जीवन के व्यापक और विराट रूप को देशने का प्रयत्म मी उन्होंने 
नहीं किया है । रेस उस युग में सम्भव मी महोँ था । फिर भी प्रेमचन्द 
अपने-अपने वर्ग का किसी-त- किसी रुप में प्रतिनिधित्व करते ऐै' । यह सही है कि 
बत्यम्त म्ृषण अर्य में यह प्रतिमिवित्व उनमें बहुत महीं पाया जा सकता । बुक 
हैसे भी परित्र हैं, जौ किधो भी वर्ग में नहीं जाते अर्धात्‌ जिनमें क्ष किसी वर्ग का 
प्रति करने की चामता नहीं । रेसे बरित्रों कौ किस वर्ग में न एलका 
भी ठगके महत्व को मैने स्वीकार किया है | यह जावश्यक मी नहीं है कि 
सभी बरिक-समृह परक किसी न किसी वर्ग में परिगणजित किए ही जाय॑ | 

!' चुस्तुत्त प्रबन्ध में समुह्रपरक भरित्रों के छू: वर्ग किए 





मृष्ट हैं «« 
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(१) स्तैह पाते वाला शिशु वर्ग 

(२) स्नेह वंचित शिक्षु वर्ग 

(३) समृह की भावना को प्रबल मानने वाठ्व शिशु वर्ग 

(४) सामाजिक रवं आर्थिक दुष्ण्टि से पिछढा शिव वर्ग 
(क) शारीदिक प्रतिद्रिया 
(८) मानसिक प्रतिक्रिया 

(४५) दुर्लकलत शिक्षु वर्ग 

(६) बाल-विद्वाा दाछितएजों का शिशु वर्ग । 

(६) स्नेह पाते बाला शिक्ष वर्ग 


हि! अंकाक शा जहर नया लोहा | अंश #मंक कोल अलभः व मम अहंकार पहली! लेगा! अषाक मलिक करेंगंके 


स्मैह्ठ पाने वाले शिशुओँ का सक वर्ग होता 
है ,जिसमे उन शिश्षुओं कौ एसा जा सकता है ,जिनकी प्रतिक्रियाएं स्नेह पाते 
पर रक सी होती हैं ।. रेसे शिक्षस्लैह देने वक़े के प्रति ममत्व पदिखलाते हैं 
उनकी और जाकृष्ट कहते[हैं ओर उन्हें अपना मामते हैं । स्वमावत: यह स्नेह 
माता-पिता की और से आता हे, 'किन्‍्सु यह वावश्यक नहीं है । यह स्नेष् 
सगे-सम्बस्थियाँ की ओर से भी जा सकता है या अन्य व्यवितयों की ओर से 
मी प्राष्स हो सकता है | कमा-कमों यह सतह पश्च-पद्दियों के दारा भो 
प्राप्त हौता है | साताल्य शिक्कु की सह के प्रति यह प्रसिढ़िया होता है कि 
वह सह देंगे बाड़े अपैर अफो बीच किसी प्रकार का व्यवधान स्वीकार नहीं 
करता । स्मेह-शिक्रु बीवन की सबसे बढ़ी मुख है ओर इस मुस की तृप्ति के लिए 
वह किसी की ओर भी आकृष्ट हो सकता है । स्तेष्ट इसे बाठे ओर स्नेह पाने 
बह्े के बीच की फिया-प्रतिक्रियायें परृद्षग विवरण को दोछ्तर सामान्यत 
एक-सी होती हे । हन्हीं क्रिया-प्रतिक्रिया के आावार पर से शिशुओं का एक 
बर्ग बनाया गया हे भो विभिन्‍न घटनाओं के बीच मी स्तेह पाकर समाम 
शझॉतिकिया को जन्य देते हें । 





फ्रैपचन्द की कहानियों में हस प्रकार के 
सह पाने वाह छिझ्लू वर्ग में २२ शिक्ष बाते हें । 
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*कग्यौमात कहानों के शिक्षु पात्रों में केदार 
अपने पौतेंटे माई रग्चु से स्नेष् प्राप्त करता है । रग्घु गांव के किसी बढ़र के यहां 
से बंतुला झुखानी लाकर सरक दोर्ट। गाही बना देता है । केदार श्स स्नेह से गदु- 
गदु दो उठता है | वह बह आनन्द से माता से अपने सोतिहे मार्ई एस्घु की प्रशंसा 
करता है । उसकी माता पतला को प्रतिक्रिया रग्घ के प्रति दूसरी ह अदेढ,क्यों कि 
एगघु उसका सोलेछा पुत्र है । किन्दु केदार के मन में सोतेले के प्रति कोई शंका, 
हवेष्ठ सन्‍दे्ठ नहीं । र॒ग्य से उसे स्नेष्ठ मिठ एहा है, अत:वह उसका अपना है । हस 
प्रकार हम देसते हैं कि कैदा, अपने जोर सोतेठे माई के बीच कोई व्यवधान द नहीं 
मानता । 

ह_सी फ्रकगर ४सी कह्ानों के ये तीनों शिक्षु 
लक्ष्मन,डुन्तू , मु निया मा इसी वर्ग के अन्तगत आति हैं | इस कहानी मैं रग्घु सबसे 
बड़ा विन्तु सौत्ला माई है । पिता जब तक जावित ये, रस्घु का विमाता कमी 
इम बच्चों से एर्ब को मिलने नहीं देता था । पिता की मृत्यु के पश्चातु रग्ध् 
का ठुकराया हुआ दुषय कतैण्य मावमा से परित हो उठता है और वह हम 
सोतेंहे माहयों कौ स्मेह् देने लगता है । लक्ठमन,बुस्तु ,फु निया स्तेष्ठ पाकर र॒सच्र 
से छिपट बाते हैं । उसे वपना भाई मानने छगते हैं और माता के ने चाहने पर भी 
उसे नहीं दहोहुते । हममें ज्ञ मिन्‍न प्रतिड़िया वेशी जा सकती है । ये छुशो के मरे 
अपने-आपमें नहीं हैं । छक्षमन गाहा पर बैठ जाता है ओर ब्योटे माई-बहनों क्षको 
सींचने को कहता है । सुननु गाही की यात्री कर जुकने के पश्चात बह़े आनन्द से 
माता से कहता है कि सब पेड़ दोह एहे हैं थे । इसके सिषाय रग्घु के प्रति उसकी 
मावता स्मेष्ठ पे जिरण है , वह माता को एक गई ख़बर देता है कि रग्घु भेया 
अब हम लोगों के लिए एक गाय भी ला देंगे । कुमिया सबसे छोटी है बह तो 
रग्पू को कही भी नहीं छ्लौहुती | जब एरबु उस की गरेहियां बनाता, सछमन 
और हुंनू तो उसे थेरे ही रहते हैं, किल्तु कुमिया उसकी गर्दन में हाथ हालकर 
ताकी पीठ पर सवार रू एहती है | त्यकी जमिव्यवला शबित उद्धछ-कृष और 
नेत्र तक पॉरिणित हे,कत! वह ताहियां बजा-बजा कर बप्ते आानत्द को प्रकट 
करती हे । स्तेह पाते वाह़े शिह् मे हन हिल्रुओं को प्रतिड़िया सही होती हे । 
ये शिक्षु रतने प्रसन्‍भ , इतने आगर्द मस्न हैं कि शोक-संतप्त माता का सारा 
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दुःत दूर हो जाता है | सारा परिवार उनकी प्रसन्‍्नता के प्रकाश से प्रज्ज्वछ्ित 
हो उठता है । येससी बच्चे एस्घू के प्रति अपना ममत्व दिखलाते हैं तथा उसकी 
बर जाकृष्ट हुए रहते हैं । 

"ज्योति कहानी में ' सोहन कौर मेना 
स्नैह पाने वाले वर्ग मैं आते हैं । वे दौनों शिश्ञ बंटी नामक विष्यत के हैं । 
हनका बड़ा माई मौहन बहुत रोबीढ़े स्वपाव का है । बात्न-बात में अपने दौनों 
दोंटे माई-बहन को ढांटता और भिछ्धता ४ रहता है । भौध्न के आते हा ये 
दौनों बच्छे 'क्विप जाते हैं । स्नेष्ठ के अभाप में सोहन की प्रतिक्रिया होता है कि 
वह आठसी और कामचौर बन जाता है । उसके किसी कार्य में बड़े माई से 
प्री त्पाहम नहीं मिठ्ता, अत: किसा कार्य के प्रति दिएब या नही रहतो । छक 
विन वह साबुन छा एहा था,४तने में मगौहन पहुंचता है जोर उससे सहानुप्नत्ति 
प्रण्ट करता है कि वह धोर्ता क्‍यों अपनैनजायप साफा कर एहगे हे,बौब। को क्यों 
नहीं देता । उप्तके पास फटे नहीं हैं तो वह उसके सामने एक जूकत्मों फेंक्ताहे। 
सोौहम को बड़े माई द्वारा स्‍्ेष्ठ का रेसा व्यवहार पहला बार मिलदा है, अत: 
भाई के प्रति उसके मन का हर दूर हो जाता है | वह सलेह ओर लगन से घर 
का काम करने हगता हैं | स्नेष्ठ पाकर सौह्न की प्रतिड़ियाओं,मावबाजं तथा 
विचारों में परिवतेन आ जाता है । मेगा के साथ मो यही बात होते ह । 
घरोदा बनाते समय सौहनत को वेखकर बह सागना चाहत। है, उसे मय ह कि 
भाई की हाट न वें । फिन्‍्तु मोहन जाकर उसके उछके छुए बालों कौ छुठकाते 
हगता है और गुहिये का व्याह करने के लिए फ्सा देता है । मना माई के 
स्मैहपृर्ण' बर्ताव से बहुत प्रभावित होती है । उसमें एक मई चेतना बौह पहली 
है । भाई के प्रति मय दुर हो जता है और वह भी बहे ही मनोयोग ओर 
हगन से माई का काम करती हे | 

“पैवैश्वास शी पक कहानी में एक बालक 
भी दस जखिल्ल वर्ग में आता है । यद एक सोया हुआ शिक्वु हे जिसे भिस्टर आप्टे 
भाफर पाठने उनते हैं । इसकी कस्था पाय-छः वर्ण की हे । मिस्टर आप्टे 
मे इस मपूछक को सभ्यू पपतु-संपह्ठ मिकृतत है, कजत:रसके मन में वही भावना हे 
जौ इस कर्म के शिशु में होती है | मिस्टर आप्टे कारैसी कार्यकर्ता हैं । एक दिन 
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मनन पर मा ण देते समय मिस्टर आप्टे मिस जोशी पर अप्रत्यझ रूप से आदोप 
करते है । मिस जोशी उनके यहां आती है और गप-शप के 'सिठसिले भें मजाक के 
तौर पर कहता हे फि वे मिस्टर आप्टे को पुछिस से पकह़वा देंगी । यह छोटा 
बालक वहां बेठा सेल रहा है,किन्तु पुलिस जोर उसके पिता के पकहवाने की 
बात सुनकर उसके कान सह्ठे हो जाते हैं । वोढ़ा हुआ अपने सेलने का €ंहा के बाता 
है और कहता है हम सिपाही को मारे । शिह्व में कपते संरद्षाक के प्रति रात 
की मावना होती है | स्वैह पाने पर वह सावना जोद भी प्रबल हो उठती है । 
'शिक्ष॒ अफो स्मैह देने वाले रई७ व्यवित का कौई अनिष्ट नहीं चाहता । 

"बेर का अल्त: शीभक कहानी में तान 
छक्के स्मेह्ठ पाने वाले शिज्लु वर्ग में आते हैं । ये विश्वेश्वर राय के बच्चे हैं । 
पिता की मृत्यु के पश्चातु माता के सामसे इन बच्छों के झढहइ मरण-पोजण 
की समस्‍या उठती है । कुछ दिनों तक गहने आदि जेक्कार किसी प्रकार निवर्गह 
करती हे, किल्‍मूं जब यह मी अललम्ब समाप्त हो जाता है | तो वह इन तीनों 
को अपनी तीम विवाहित लहकियों के पास मेज देती है । वहां अधिक 'डिनों 
तक उनका मिर्षाह नहीं हो पाता । जतः माता के पास वे फिर चले बाते हैं। 
यहाँ उनकी क्ास्था शोकीय हो उठती है । दूसरों के हेतों से गन्मा,मटर 
इलाहू कर ये पेट मरते हें | जागेश्वर राय उन छोगों का चयेरा साई है ओर 
इस परिवार से उसका पुरानी श्ज्भता और पट्रीदारी है,किस्तु बच्चों को इध्त 
तरह मटर के पीछे देल उसकी आसे सजठ हौ उठती हैं वह उन्हें बुलाकर साना 
देता है तथा स्नेह प्रदर्शित करता है । ये बच्चे छुाथा से पीड़ित ओर स्नेष्ठ से 
वोषित हैं । जागेश्वर राय से उसकी दोनों मुरु शास्त होती है । स्नेह देने 
बड़े और अपने बीच में किसी फरार का व्यवथान $ तहीं सासते । जागेश्वर को 
देशते ही " पया-मेया रहकर वोह पह़ते हैं । बच्चों की प्रतिकिया देखकर उसकी 
मोता कौमे जापैश्वर की सहुदबता पर विश्वास हो जाता है । 

“जग सफेद कहानी में जार बधौय बालक 
सादी एसी सह के अन्सर्वत है | यह बहुत गरीब परिवार का है । माता- 
पिला उसे गरपैट सागा तक गहीं दे सकते हैं तो पा उसकी मनचाही मिठाई 
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आदि की यांग केसे पुरी कर सकते थे । एक दिन याधों एक ईसाई पर्म-प्रदकद़ 
प्रचारक के सैमे के पास पहुंचता है । पादरीह उस दुर्खख बच्चे कौ देखकर उससे 
सहगनुप्नति प्रकट करता है । उसे मिठाई आर केले साने को देता है । यह 
बगलक वहां परच जाता है और उस पादरो में हहिल्नमठ जाता है । साथों 
की पावरी से स्तेंह मिलता है बौर साते कौ मिठाहयाँ । साथों चार वर्ष 
कप है अतः द्रव उसके मम में यह मावना जागती है कि यह व्यक्रित मेरा अपना 
है , माता-पिता से भी अफा । थक दिन माता से कहता है तुम तो मुफे 
रोज बने की रोटियां दिया करती हो । तुम्हारे पास तौ कुछ नहीं है । 
साहब पुफे कैशा और आम खिंछावेगे | यह व्हकर वह खेमे की और मागर 
और रात को वहीं सो वया ढ।* 

यह बालक अपने और पादरी के बीच 
कोई व्यवधान नहीं मानता और पावरी के हो साथ कर देता है । 

*बौहमों कहानी मे एक सात-आठं वर्ण 
का लहका है | एक दिन उसके पिता दौ आते की बीना लाते कगे कहते हैं। 
हहुका आधी भीनी फर्क जाता हैं | इस लक्कके का पिता दुकानदार को 
दौजी ठहराता है | साथ ही अपने ताथ बह ढोचार जाला गवाह लाता 
है कि गमिये मे किसो को सल्ही किसी को कुछ ठग दिया है । बालक हस 
परिस्थिति में कराता और रोने छतता है । क्‍्यना दौ् स्वोकार करना 
तो चाहता है किस्सु उसके पिता उसपर जिगह मे जायें इसलिर घबरा उठता 
है किन्तु स्पेह पाकर अपना बौण स्वीकार करता है वर्धात्‌ स्तर पाने वाले 
'शिक्षु वर्ग की प्रतिक्रिया इस बालक में होती हे । 

"आधार शीजक कहानी में बसुदेव 
सकेह पाते बाहे शिट्ल वर्ग के अन्त आता है | इसकी ऋस्था पांच बे 
की हू । इसके बढ़े भाई की पृत्यु हो जाती है | इसकी स्ताली कृपा बहुत 
कुशीठ और काम करने वाष्ठी है | उसकी सास नहीं चाहती कि अनुपा के 
बर परे उसकी पुत्री सगाई कर हें | कत: आ्युपा के हृदय पर विजय प्राप्त 
कररे के शिए उसे पास वहयुवेत को मेवती हे । वर्युदैव व्यूपा की गोद में 
देतकर पुदता है. धुत हमसे व्योह् कोगी । अनुपा का दृश्म गदगदू हो उठता हे। 
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वनूपा' उसके स्वेह्ठ से आाकजित होती है और वर्ुदेव को ही अपने जीवन का 
आधाएर बना लेती ह | दूसरी सगाई को तेयार नहीं होता । वापुदेव में उन 
समी प्रतिक्रियाओं का आाधिमाँव होता है,वह छुपा को न हां छोहता,माता 
से मा अधिक वह उसे प्यार करता है । जो कुछ खाना बाहता है, वह अ्लुपा 
से ही मांगता है | कोई मारता हे तो रौता हुआ अ्युपा के पास जाता है 
ओर व्तुपा की गौद में सोता है । माता को मूछ गया है, अनृपा ही उसके 
लिए सब कुछ हे । वपसुदेव के पास उन समस्त गुणों के बीच उर्पास्थत है जो इस 
वर्ग के शिश्वु में पाये जाते हैं । उसके हृदय में स्पेह्ठ की एक भूख है,जिसकी तृथ्ति 
होने पर स्मेष्ठ देमे बाड़े जोर अपये बीच कौई झकथान नहीं सानता । 

* पुतक मौज कहानी में सोहन ८ व का 
बगलक है, हठी और जिददी | खाने-पीने के मामले में स्वार्थी है किन्तु स्नेह 
से बात करने से वह जपनी जिब और हट छोह देता है । वह मिठाई जब 
जकेठे लाला है और बहन को मी नहीं देता तो साला के कहने पर बहने को 
भी दे दे अकेला ही स्वरा जायेगा' | वह छज्जित दो जाता है । उसकी आासें 
हनबहबा जाती है । 





“जबिन्‍्भी' बार वर्ज की आयु में अपनी 
बही बहन मंगछा दारा गोद हे हे जाती है । मंगला इसकी सोतेही बहन हे 
क॒िल्‍्तु माता-सा स्तेह प्राप्स करे पर वह इससे ऊठुंग नहीं हो सकती | मंगछा 
प्चो बनाते जाती है तो बिन्‍नी भमीडसके पीछे-पोदे जाती है । आटा गंंको, 
तरकारी काटने श्ागा बनाते सभी में बहन के साथ रहती और उसके कयमों में 
हगय बंटाने के झिए कगहा करती है | जीजा मे मी उसे उतना ही स्नेष् 
मिकता है, अतः जीजा के पूछते पर फि तृ फिसकी बेटी हे? कहती हे,तुम्दारी 
कौर उसी फी गौद में जा बेठती हे । शक बार बिन्‍नी के पिता उसे घर हे 
जाते हैं ।बहां बह प्तौ-रौकर दुनिया प्रिर पर ठठा केती है । जब उसके जीजा 
वात हैं तो पढ़ी छुशी मे ढौट आती हे । स्‍्तेह पाकर माता-पिता के प्रति 
उककी सारी मगोमावता बषढ़ गई है | प्रेमचन्च के शब्दों में -- जितनी अपने 
बातो और पिता को मु गई । वह बोने जी को अपना बाप बोर मंगहा को 
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अपनी मां समफने ठगी । जिन्होंने जन्म दिया था जब वे गर हो गये 
स्पष्ट है "मुतों शीबिक कहानी की यह बिन्‍नी इसी वर्ग की शिशु है | 

"मांगे की घही” कहारीम यह बालक दातू 
बाज का शिश्ष॒ हे | दातू बाज कंजुस व्यवित है अपनी कोर्ड चीज किसी को 
नी देते । सयाने पिता के छहके सी सयाने होते हे । यह 'शिक्वु पिता की तरह 
सयाना और अपनी भीज किसी कौ ने देते वाल हे । दातू बाज के पित्र को 
उनकी घही की जरूरत है, अतः वे 'शिश्षु स्तैह के माध्यम से इस कार्य को करना 
बाहते हैं । वे दातू बाबु की कलाई से छ घढी लेकर उस 'शिएर की कलाई ढू में 
बांध देते हैं और उस बालक की स्मेह्ठ देकर घही है ठेते हैं । 

*छांद्वनों कहानी में शारदा कौ स्नेह 
देने बाला व्यक्ति उससे पूर्व अपद्ज्ित महीं हे,किन्तु स्लैह पाकर वह उससे 
घुट-मिठ बाती है और उप राजा मेया कहने छुगती है । यह व्यकित जिसका 
नाम रजा है, शारदा की मां देशी को अपनी और आकर्षित करना बादता 
है । अपनी हस कार्य के लिए वह 'शिशु-स्मेह का साथन अफाता है | वह 
शाएवा के लिए गुहिया ओर खिलौने लाता दे,जिसि पाकर शारदा हज विहृवल 
हो जाती ६ बोर उनपर टूट पहली है । वह एजा के मीतरी स्‍्थार्थ को नहीं 
समक पाती । बह तो सह कौ समकती है ओर उसी से आफकाजित होती है | 
शारदा में पर स्थिति की जाीटिहता के विश्ठेषण की दामता नहीं है | यह 
स्वामाविक ही है | वह भारदिद्न के ऋुदूम रूपों को नहीं पहचानती । यह सी 
स्वाभाविक है । स्नेह का महर्त दी उसके लि सब शुद्ध है...।, 

_कबाक्ी कहानी में/नाम से सम्बोधित 
पाज बी कैब का विज्रण करता हे और उसके चपरातसी कजाक़ी से, उस्रे कैसा 
स्मेह सम्बन्ध था इसे बहे ही मार्मिक दंग ते अभिव्यात करता हे । हाफसामे 
का काम करने के बतद जब क्याही आता तो वह उसके पास बोह पहुता, उसके 
साथ सैठता ,विरहे युनता,चोरी-हाके मारपीट, प्रत-प्रेत की कहानियां सुनता 
है । बार जीवन फीये सबसे मधुर बातें हैं । एक बार क्जाढी बीमार पहता हे 
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तौ माता-पिता से बिना अनुमति लिए कजाक़ी के घर तक जाता है | स्क 
गलं। में कजाढी के समान दुबदे-पत्हे व्यक्ति को देखकर उसकी और दोड़ 
पहला है । बह कजाली के बिना नहीं पृ सकता । कजाद़ी से उसके हुदय 
के स्‍्तेह की पभ्रूल मिटती है अतः वह उसे ही अपना सब बुंदछ मानता है । 
"“महाती थे कहानी में दो वर्णीय 
'शिक्षु ऊुठ्रमाणि स्थेष्ठ पाने वाढ़े शिशु वर्ग के अन्तर्गत आता है । कैठार्सी इसकी 
दई है जिस वह अन्मा कहकर पुकारता है | अन्ना उसके जीवन का आधार 
स्वरूप है | अन्गा के तगे माता को नहीं प्रदाता | किसी काइणबश रूद़मणि 
की माता अन्ना को घर से निकाल देती है । हृदमाणि के में किस प्रकार की 
प्रतिकिया हौती है,उसका विम्रण हस प्रकार दे-» फकठ्माण दाई के पीढे- 
पीढ़े दरवाजे तक बाया, पर दाई ने जब दरवाजा वादर से बन्द कर दिया 
तो बह मच्छ क्र जमीन पर लेट गया । और अन्ना-वन्‍्भा कहकर रोने छगा । 
मुसदा ने कुकारा, प्यार किया, गोव में ठेसे की कौशिश की मिठाई देने 
कर लालच दिया,मेला दिलाने का वायदा किया, हससे जब काम ने का तो 
बनवा ,सिपादी ,लु हू जोर होवा की धमकी दी पर झड़ ते वह 'रोद रूप 
घारण किया कि किसी तहह थुप ने हुआ । यहां तक कि सुसदा कौ कौध 
आगया बच्चे कौ वहीं होट दिया ।,,.. रौतेनरोत हुद का मुंह और वे 
गा हाऊ हो गये, ओमें पूज गईं, मिदान वह बही जमीन पर सिसकते-सिसकते 
सो गया | 








दो साल का हहलहहाता हुआ सुन्दर 
पौधा पुकर्न बे गया । वह बालक जिसे गौद में उठाते ही नर्मी-गर्मों और 
भारीपन का आयुप हौता का था का पूसकार काटा हो गया था।' 

ओह में बैठकर कल्पित अन्‍्ना पे बरतें 
करता अत्या, शुर्ती पुके, अन्गा गाय हम देशी।बे अस्भा उनका-उज्ला घोड़ा 
दौहे । सुपरा होते दी शोटा ढेकए दाई की कोठरी में जाता जोप कहता 
बन्या, भोनी । दष कप गिदास तेकर रशकी कोठरी में एस आता और 
कहती «« अन्यथा हुआ बिंहा । अ_षपी भारपाई पर तकिया एसका बादर से 
अर पैशा और कहता बल्ना सोदी हे ।' इस फ्रार रुठ़माण की आस्था 





सैसी हों जाती है कि वह बीरे-धीरे बीमार पट जाता हे[बह--भोरे-परे 
बनीम?₹-घह-जाता है जार उसके पिता को अन्ना का पता छगा कर बुंढबगता 
पहुता है | अन्‍्भा को देखते ही हूड़ का पीछा मृ्काया हुआ चेहरा सिल 
उठता है, जैसे बुफले हुए दीपक में तेह पह जार । अत्यधिक स्नेषह्ठ देने बाढ़ 
से हटाये जाने पर शिश्षु अपना प्राण मी त्याग सकता है | 

"बैटी का वनों कहानी में गंगगजली 
की माता का वेहान्त हो चुका है और वह पिता द्वारा पाछी गर है । 
हसके तीन बहे माई तीन मामियां और कई मतोजे -मतीजिया हैं । पूरा 
परिवार मरा-पुरा है, किल्तु परिवार का सारा मार इसके विता पर है, 
इनके दु:ख-दर्द में पहानुशाति प्रकट करने वाला क्ौर्ड नहीं है ।छगान के कारण 
उसके पिता बूल्व पर छतरफात छिंट्री हो जाता है | घूस चिन्ता से ज्याकुठ 
पएहता है | गंगाजली के हृदय में पिता के प्रति क्‍्गाब स्ैह और सहानुर्ध्गात 
है । माता के वेहास्त के कारण उसे माता का स्‍्वे्ठ मी पिता ही के छारा 
मिलता है | वह अपने पफ्तिा के लिए गहा-सा-बहा त्याग करते को तयथार है । 
पिता को 'चिम्तित वेश उसे ऋण में मुबत करे के किए अपने गहने छगकर उसके 
सामने >रस देती है । मुह बेटी का घन लेकर अपना बस नाश करना नहीं चाहता। 
नंगाजही $ यह झुनकर बहुत दुखित होती है और द्रव्य होकर कहती है कि यदि 
बह हस प्रकार चिन्ता में अपने कौ छुछा ठाटैगा तो वह गंगा में हब मोगा । 
पिता को अस्स में उसके गहने लेने ही पहले हैं । स्तैह बश वह बहुत बढ़ा त्याग 
करती है | बत! उसे स्पह्ठ पाने वाठे हिझ्ु वर्ग के अन्तर्गत रखते हैं । 

“हाहही” बफे परिवार की सकते छोटी 
बालिका थे | हसके बड़े माई इसे बहुत तंग करते हैं । जब यह नाश्ता करने बेठती 
है तो वे बाकर उसे कपट कर सा जातेहे, उसकी सिठा्यां, हीन ठेते दें । 
हाहुठी कममी रहाय के द्विए कूट्टी काफी की शरण में जाती है । बढ़ी काकी 
की गौद ही उक्ती धुरदात का सबसे अच्छा स्थान है | ढद्ध छाइटी उसे बहुत 
ज्यार करती हे । दूढ़ी काफी इस परिवार में मारस्थरुपहे, किसी को उसके 

हपकुदुति है और ग सम्बेवगा ही । परिवार के बछूने उसे भिकोर्ट 
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काटकर मागते और उसे 'चिढ़ाते हैं कि-तु छाहुडी के साथ यह बगत नहीं, वह 
तो उससे स्मेह और एदा ग पाती है, अतः उसकी मनोमावना उसके प्रत्ति इसरी 
है | एक दिन की बात हे-- छाहठी के बढ़े माई का तिलक था ओर मसाले 

की घुधावर्द्धक मरुगस्चि से बट्टी काकी बैंबेन हौ रही थी । उसके यहां मेहमानों 
वे मोजन किया घर वाढों मे मोजन किया, बाजे वाले,पोबी, चमार।, सभी 
मौजन किया, 'किल्तु बृट्ी कार्का को किसी ने ने प्द्टा । माता-पिता की इस 
'मिर्दयता पर छाहठी अन्दर क ही अन्दर कुढ रही थी ।छाहठी के मन में उस 
स्नेह देने वार्छा बूढ़ी के प्रात जो श्लृतिक्रियायें होती हें उसका स्पष्ट वित्रण इस 
प्रकार है -- लछाहही को काकी ते उत्थन्त प्रेम था | बेबारी मोलों छक्का धो | 
बाल“विनोद और चंचठता की उससें गत्थ तक ने थी | दानों बार उसके माता- 
पिता में ढ कपकी कौ 'निर्दयता से घ्तोटा तो लाठसी का दुदय सेठ कर रह 
गया | वह कुंमला रही थी 'कि यह लोग कारक कौ क्यों बहुत-्सी प्रूरियां 
नदी दे देते ? क्‍या मेहमान सब की सथ ला जायेंगे? लोर यदि काका ने सब 
शेदमानों के पहले ही ताठिया तो क्या जिगह जायेगा ? वह कपकी के पास 
जाकर कर्य देना भाहती धी,परस्तु माता के सथ से न जाती थो । उसने अपने 
'हिस्से को पृररियां बिहछुठ ने लायी थों । अपना गुड़िया का पिटारी में बन्द 
कर एसी थी ।बह हत पृर्तियों को काकी के पास हे जाना चाहती थी ।उसका 
हृदय अवीर हो रहा था । ढुंढ़ी काकी मेरी बात मुनतैक्षे उठ बैठेगी, पृरियों 
देसकर केसी प्रसस्भ होंगी | पुके छुब प्यार कौंगी । परिवार के स्पी प्राणी 
सो रहे हें, फिल्तु छाहछी के आंखों में नींद नहीं । एात क्येरी हे, समी सोये 
हैं, छाहही ह बांस तौछती हे तो उसकी दृष्टि दरवाजे के पास के नीम बृदा 
पर झलुमान बेटा है अतः वह भय से थालि बन्द कर ठेती है | वह उठना भाहती 
है,फिस्तु यह भी हर है कि कहीं अम्या ने जाग जाए । काफी को पत्तियां में 
खिठाने के हिए वह बेच हो रही है । अन्त में किसी तरह साहस बटोर कर 
पिटारी लिए काकी के पास आती हे | की लाहही की आवगज पहचान जाती 
छाहही को प्यार से गोव में बेठाती ओर प्रृर्टियों पर 
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टूट पढ़ती है | कार्की का दएघाब्ग्ति देखकर छाउठी के मन को मो सक प्रकार 
तृषप्ति ओर सान्त्वना मिलता है । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि "बूढ़ी काकी 
कहपनी को इस बालिका का भरदित्र सम्ृहपतक है | 

*कफनों कहानी संग्रह में सथृय शोवेक 
कहानी में पृर्णिमा का शिशु इसो वर्ग के वन्‍्तर्गत है । प्रूण्णिमा के उच्षपन का 
साथी ज्युत बराबर आता जोर इस 'शिक्ष को खिलाता हे | इसके लिए अच्छी- 
बच्ची मिठाह्यां छाता है । शिक्षु क्यृत से स्कवम हिल मिल गया है । वह अमृत 
को पल मर के लिए भी छौ(ना नहा चाहता है । जब अधपुत उससे पूछता हे कि 
तुम 'किसके छछके हो तब वह कहता है  ठुमालें । 'शिक्षु स्नेह देने वार को ही 
जपनत समसतता है | से वह संसार के तारे ग्श्ति-्साते से बनामज्ञ होता है | 

मिस्टर बागनी का यह सबसे छोटा 

'शिज्षु हे । उसके अन्य मारई-बहन जन्म ढेते ही किसी ने किसी शौग के शिक्षा 
होकर मर गये | यह सबसे द्ोटा माता“पिता का एकमात्र सहारा तथा उनकी 
बालों का तारा है । किन्तु यह शिशु अपनी वाह मायथवी से अधिक स्मैष्ठ पाते 
के कारण उससे हिल-मिठ जाता है । प्रेमचन्द के शब्दों में-- मायती से यह 
बपलछक हिल मिल कया कि एक दाण के 'ठिए मी उसकी गौव से ने उतरता । 
वह कहीं सक दाण के लिए कही जातो है तो रौ-गोीकर दुनिया सिर पर 
उठा ठेता । वह झुछाती तो सोता,इुब पिलाता तो पीता, वह हैलाती तो 
खैहता । तसी को बह अपनी माता समता । माधवी के सिवाय उसके लिए 
संसार मैं कौर क््यना ने था । बाप को तो वह 'विम मर में केवल दो-चार बार 
देखता और समम'त्ता, यह कोई परदेशी आदमी है | मां जालस्थ और कमजोरी 
के काएज उसे गो व में हैकर टहल नम छकती थी | उसे वह अपनी रदात का सार 
तन्हातने के जौन्य ग समकता था और नोकर >वाकर उसे गौद मैं ठेते तो हतनी 








वैददी से कि ठसके कौमह अंगों में पीड़ा होगे छतती ६ थी । कोई उसे ऊपर 
झे उद्यारवेश 





ता था, यहां तक कि अभोध शिशु का कठेजा मुह को आ जाता था। 
ढग सभी से वह हरता था । केव्ह माकवी थी जो उसके स्थमाव को समफती 
थी । पंह जाकती थी फि कब क्या करने से बालक प्रततन होगा, इसलिए बालक 


को भी उसे पेन था । 
३ उनपन्द 7  भागसरोबर ,माग ३--उणसं० |पृ०६८ 
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वास्तव में माथवी मिस्टर वागची के 

यहां प्रतिशोंध की मावना से दाई बनकर अपती दे । मिस्टर वगची ने उसके 
रक्‍मात्र पृत्र कौ आठ वर्ोत का कारावास का दण्ड दिया था | माया 
मिस्टर वाकक्‍्ी को मी शिशु स्‍्नैह से वंचित करता चाहता है, किन्तु यह शिशु 
मायर्वी से हतना हिल मिल जाता हेकि माधथवी का हुदय परिवर्तित होता है | 
उसका मातृत्व उमह पहला है | वह प्रतिशोंध को कुछ जाती है | माता का 
हृदय शी पैक कहामी में शिशु चौंरेज को यही सार्मिक अभिव्यंजता है । 

गुह-दाह' कहानी का तानप्रकाश बाज 
वेवफ़काश जीर वैवपिया का पुत्र हे । माता-पिता का प्रिय औौर छाहला है | 
सत्यप्रकाश इसका बढ़ा किन्तु सातेशाा माई है । विमाता सत्यफ्रापश से घरण॥ 
करती है,अफे पुत्र कौ उसके साथे से बचाना चाहती है । ज्ञानु कौ माई से 
अधिक स्नेह है | उतः सत्यफ्राश के विक्द्ध परिवार में हतेते वष्ठे अत्याचारों 
का विरोध करता है । उसके फटे-बियंह कपडे देसकर माता से प्रतिवाद करता 
है और माई के लिए पेजामा, उत्कन मंगवगता हैं । अपने जैब खर्च से बचाकर 
भाई को देता है | 'विमाता के दुर्व्यवहार से जब सत्यफ्रराश घर बछोड्ता है,तब 
ज्ञानप्रकाश रोते-गोति उसके गठहे मिलता जोर विदा करता है । वह कहता है 
मु मुठ तो न जाओगे ? में तुम्हारे पास ख़त लिखा करुगा, पु भी रक 
बार कक्‍पते यहां बुलाना । फिर (ऐोतेनततिे) 'पुके ते जगने क्यो तुम्दारी 
बही मुद्ण्यत लगती है ।' 

*गुप्तथन “मांग १ में ब्नाथ लकी की 
रौहिणी, विया-चपरित्रि का मगतदास और शेशमलपुर का मसऊथ स्मेहठ- 
प्राप्त बारुक हैं । अनाथ लढ़की शीपेक कहानी को रोहिणव अपनी वाजाठता 
तथा मौदैपन से सेठ पुरुभक्म दास जी के मन को मोह लेती है । हउका पितु- 
समैह वंचित हृक्वरेसम्पवत! सेठ पुरुणगैज्मदास जी के कोमल ओर स्नेहिए हुदय 
को पहचान छिया और उन्हें अपना पिता (उंरदाक) बना ठिया । #््॒के बढ 
बह सदा इनसे स्मैेह पाती रही । क्ष उनकाझछृपा रौष्धिणी पर इतनी रही कि 
उन्हौगे उता सब्यृणे बार है छिया और उनकी संरदात तथा स्तेह के कारण 
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ज्ञात तथा गुण मैं उतरौवा उन्चति करता गई | 

*पक्रया बरदियें में ममनवाय पांच «४ पर 
का हौनहार जञाथ बाउक है, जिते सैठ ठगनदास गौव ठैते हें। सैसे सेठ छगमदास 
मैं सन्‍्तान के लिए पॉप शाॉधदियाँ को, फिल्‍्शु व्यूर्त :ल्तान का अभिषषत पुरी 
ने हुई अतः है होने शत बपतक को गौद लिया और परामदास नाम रसा | वह 
बढ़ा ही] जहोमन और त्माजदार था | माताओं के 'मैह में जवर? ह। दुछ व्यवचाग था 
वर्णात्‌ जब रत माता बहुत अधि प्यार दर्शाता तो बार पाता: टोल्शनटिप्पणय 
करत और नफरत करती | शित्तु दे जा उतके गाय गिलकुल अपने हके का «या 
मुट-थत वाले थे । पति है 77 मास्टर रसे। सवारी के लिए घौ | एक स्थाछठ 
के अपदता ये | पवा«रंग का गामान मुहैया था | गाव सोसमे का एस्के कौ शोक पा 
तौ' उसका मी हन्सवाम ही गया | 

*जुप्शवनों माग १ में "झेल कमरों शोबेरट 
कहाना के मऊ स्तेष्ठ प्राप्त शिशु हे ।यह शा बामुराद तथा बस्तः के साूदार 
॥एन्दा का पुत्र है, जितको आयु प्ात बज का है| जक्ञाह्र बापुराद शाहकिश्यर्‌ 
सै छूब छहै, तोम छास पृत्मातोँ कौ कफ देश पर कटा दिया, जंाल-अंगठ मट्कते 
पफरे फिस्सु कैश पर शातकिकवर ने सिफलशा जगा ठिया । उन्त मैं शाह बामुराद जंगल 
मगठभतकते रही और जू फॉर भ॑ कर करते छगोे ॥ए७ पिन बस्ता के परपार से कहा 

*में ज्ञादी करना पाहता हूं । कस पातम कौ सुनकर बंद अकम्म मैं अ। गया और अपनी 

बुंआारो गोजवाभ कुकी उसको भेंट की | तीसरे छाल इस युवती के कासनातों को 
बाटिका पें एक नौरंस पौषा उगा | शाह साहव हुतो के मारे फरुठे मे समाये ॥ इस 
फरार यह रिश्लु बसे वाता“पिता के जीवम तथा स्तैह का केंस्द्र हे । माता-ॉपता के 
सीत और जिपात के कारण विशिष्ट थार बाता हे | 

*मुप्क्कत भाग २ में शात्ता फ्रेम धृश् 
कहानितीं को स्कैह पाउ्त हिल्लुपात हे । 
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शाम्ता' ३०४ वर्णा की बा? का -प्रम+-औरयपहुपा 
प्रमा लौर पहुपात की कै | पहुपाति वर प्रणा' को पावितारिक जीवन 'विशृत कौ 
जाता है, प्रमा' समर का कैल्द सनी पज्णी है| पहुपति प्रमा' को होौशका रगलेण्ठ भता 
जाता कै । शान्ता वफ्ती माता के जीवन का फल्द्रविन्दु जन जाती है | प्रमा' के 
मतमाय क्‍पनी पुत्री के प्रति «« प्रमा' सपने थर ठौटते ही उत्त क्यों में गे, क्रो उसकी 
लडकी जावमत तपफ्नी दाईं की गौद मे सेठ पी थी | वफ्ती सल्हींन्सा बीती>बागती 
बुड़िया की पुरत देशते की प्रता की वॉल तथह की गएँ । उसमे सात-स्मेक्त है विभौए 
हक बालिका को गौद भे उठा छिया। मानो किसी पर्यका पहु से उसकी एचपग' कर 
पर्ती है। उत्त ुस्शह पेदना की वा में उसके पुक् ते यक्ष शव्य मिकत गये »>॑वफ्छऋी तो 
बाप को लौन तुकते हीनना' चास्‍्ते है । कहाथ तू क्‍या कवाश कौ जाथगी ? गर्जी कही, 
कगर भरा बस अंग ती में हम मिर्च क्ाथपी से उत्के बभाऊगी | 

भँ ६4 84 

* तुमा ने फट बालिका को गौच में उठा लिया बौए 
उस ह्वाती से हताते ही उत्ती वियाएत मे पहटा लाथा' | उन जा गज ५ उत्तके प्रति 
कितना अधीम विश्वास फितना तरह स्मैह, कितना पवित्र प्रभ फछक पक था | उ्त 
उस समय भाता का कतैप्थ थाब आया | क्‍या उसकी प्रमाकारत' उत्तर वात्सल्य पाव 
को छुक्ह बनी । क्‍या बह प्रतिकार की प्रवह इच्छा पर ज्फ़ी पातत-्कतैव्थ कौ बरिवान 
का पैगी 7 क्या बह की राणिक सु के लिए उत बालिका का मविष्य, उसका 
जीवन यू भे भिका फेती । ज्रमा की धांसी में मिा देगी ? प्रमा की आस से वांथू 
की की शेर पिर पी | दसने कहा-- मरी, कदापि नहीं; में फ्फ्ती चध्यगरी बच्छी के 
शिए तब हुए उह सकती हू 





परमफणद के उपत्यार्स मिर्कता मे 'मिर्मता, कृष्णा 

और पन्‍्यागापु ये तीनों सिक्षु पाण स्केह भागे वि शिक्षुह । थे उपयपानु और 
कल्याण के बची है थी फनह! पन्‍्छर, बारत्त थीर पता वर्ण कै | रक भधष्यथित 

्रतिच्छित भॉरियार फे है । पकित उपक्यानु छाठ रस अणी पकीठ है | उनके 
बकी तीर्षा' सम्ता्ा' से अत्यचिक रंगक के । एप कच्ची की माता मी शर्म्ई 
फछुत आर करती रै। उप तीर वाउकों सी किशी वात की कमी 
परी थी | धारी स्लथार पूरी की बाती ह। शाभ को बच्ची सेयार होती 
से कौर धीषी पज्य शाय बन्दी पर फूपरे जाते है| ये तीर्गी पार 


१ “पड कम 
३० फ्रपन्द : - पुष्तल * ५ एु७ ₹७८, ₹७९ ॥ 
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मी आपस में स्वेष्ठ अपर सदुभावना के मूत्र में बचे हे । 

जाठपा मी गबनों उपन्यास की स्नेष् 
पात्र वाढी शिशु पात्रों है । इसके माता“पिता मणविच, प्रतिष्ठित परिवार 
के है । इसके पिता दीनदयाल जमीन्चाए के मुख्तार हैं । बैतन से अधिक 
आमदना हैं | जालपा से पहले इसके मपता«पिता के तोन-तीन पुत्र येदा हुए 
किन्तु अल्प वायु में ही उनकीमृत्यु हो गई । अतः जाढपा को साता-पिता 
तथा परिवार के अन्य सदस्यों का अत्यधिक स्‍्नैेंद मिछता है | दीनवयाठ 
सदा उपहार के रूप में आभूषण ही इसे देते हैं । अत: सके मन में आम्रृष ण 
के प्रति प्रेम बढ़ता ही बता है | 

*गौदान में होगी धनिया की दोनों 

लहकियां “- सौना और रुपा हसी वर्ग में आती हैं | सौता और कृपा कौ 
माता-पिता तथा माई गौबर का स्तेह प्राप्त हौता हे । दोनों लहकिया 
क्पती माता>पिता के कामों में व मदद देती हैं । मिल-जुठ कर सारा परिवार 
काम करता है | दोनों बहनों में अफो -अपने नाम को लेकर जब प्रतिवाद ऋठता 
है तब प पिता हस विनोद में मास ठैता है -- होगी नै सोना को बनावटी 
पौभ हैं वेशकर कहा -- तु इसे क्‍यों चिदती है सोनिया ? सोना तो देखे 
को है । गिषाह तो कृपा से होता है | रूपा न हो तौ, हप्ये कहां से 
बनें | बता । सोना ने अफो पदाका समर्थ किया -« सोना न हौ तो मोहन 
केसे बने, मधुनियां कहां से आयें, कंठा कैसे बने ? गौबर मी हुर्स विमौदमय 
विवाद कैहरीक हौ गया । रूपा से बौटा -- तू कह दे कि सोना तो प्ूती 
पश्ती की रह पीछा हपेता है | रूपा तो उन्हा होता हे केसे प्रृण । 

रूपा जो-आनम कपने पिता की टांगों में 
'छिफ्ट जाती है, कहती हे-- काका | देशों पेने ऊ ठेछा नहीं दो । बदन 
कहती है, या, पेहु कहे बेठ । ढेठे न तोहे जायेंगे काका, तो मिट्री केस बराबर 
कगी | 


हा 


- “मौषान हक रैंक 









जय, 


होरी में उसे गौद में उठाकर प्यार करते 
हुए कहा -- तने बहुत अच्छा किया बेटी, कठ घर चटें । 

*“गौदान' में गौबर और धनिया का 
जारज 'शिक्ष बुत्चु भी सामान्य बालक है उसे अपनी दावी के अत्यधिक स्मेह 
प्राप्त होता है । दादी अपने उसी वात्सत्य सतह कै कारण गौबर के अपराध 
कौमी मुल्जाती है और उसे दामा कर देती हैं । हस बच्चे के अपनी दौनों -- 
फुधावो-- सोना और रूपा का भी अत्यकिक प्यार मिलता है | वे दोनों 
हसे हुदय से लगगती फिरती हैं । उसे अपनी गौद से मी नहां उतर देतों । 
मयै-मयै फ़ागयक, टोप जूता बादि पहना कर राजा छह तेया बनाये रहती हैं । 

*जौदाम में मंगल मो हसी वर्ग का 
शिशु पात्र हे । यह गौबर और कुमिया का पुत्र हे । इस समय यौगर मिस 
मालती के यहाँ माली है | हसे माता-पिता का सतह तो मिलता ही हे, 
'किन्सु इससे अधिक मिस साछती का प्थार स्व सेवा पुक्ूथा प्राप्त करता है । 
हसके बीमार पढ़े पर इसी के नींद सौती और इसी के गींढ जगती ह । मिस 
माल्ती के माध्यम से मिस्टर पैहता का मीजिय पाज बन जाता है | वह उनके 
युंह कौ बे जौर से सीचता है जिससे उनकी आँशों में जाबू मर बाते हैं,किस््तु 
दे कुद्ट नहीं कहते । | 

*कौदानों में गौविन्दी और मिल्टर 
हस्मा का सबसे होटा पुत्र मीण्य यापि पिता दारा ध्यान नहीं प्राप्त 
करता, फिन्सु माता का वत्यविक सतह प्राप्त करता है । यह अपने उभी 
मार्ट-महनों में सबसे अधिक दुबे हे,अत! माता इसपर उबसे ज्यादा भ्यान 
देती है | 

प्पयु सिलिया भमादरित बोर मातावदीन 
दालण का जाएव पुत्र है । अवस्था हसकी २ वर्ण की है । स्वभाव का संकट 
औौर कहुत बौतने वार है बुरे विल्ही की बौही का कलुकरण करने वाला है | 


अंडे आकाकरकिनकाक आएफिलकक जामजकरकीाा उइत फोम: 


! "गौदान' ,६० ९६,पॉरिओद ३, पन्‍् 





हु । संसरण $ ऐट ईए 


"पट 


जत! अपनी हुतही बोली से सब के मम को हे वाला है एवं वह प्ररै गांव 
कप स्नेष्ठ पाने वाछा शिशु है । 

"गौदान में गपिबर और मकुमिया आ 
नवजात शिशु जिसके जन्म के समय माता की कराह की आवाज सुनकर बुह्तिया 
मामक स्त्री आती है | यह अत्यधिक इस बालक तथी माता की सेवा करती है | 
इस बालक के मध्यम से इस स्त्री का परिचय होता है । गौबर के जीकन में 
पश्रिवर्तन होता है और यह माता-पिता दौनों का स्नें्ठ प्राप्त शिश्ठु है । 

(जब) स्नेह वंचित शिशु पार्श्रलर्ग 


लए आह डक संिशमंकाह ऑरियकमओ कामना समाए आमंत्र आभार आना मत लीएक फिर 


ठीक जैसे स्मेह जाने वाले का रुक वर्ग 
बसाबा गया है, पेस ही स्मेह् वंचित शिशु-पात्रौं का भी स्क वर्ग बनाया जा 
सकता है । जैसे स्मेह,श्क्लि जीवन को स्वर्ग बना देता ४, वेसे ही स्नेह फ 
क्माव मी जीवन कौ शुण ,मझुमृमि बनावेता है । स्नेह का यहक्माव माता- 
पिता की अकाल पृत्यु, विमाता का आगमन या अन्‍य कारत्षां से हो सकता 
है | कभी-कर्मी सामाजिक रूद्ियाँ और परम्परारं भी स्मेह् के असाव का कारण 
बन सकती हें । उदाहरणके लिए सेतर' कहानी में तेंतर पुत्री का जन्म आम 
माना जाते के कारण साता«पिता नवजात शिक्षु कौमी स्मैह् नहीं देते । कमी- 
कभी किसी -फिसी का जम्म अपरहुन होता हे,उसके जन्म लेते ही घर में दरिष्रता 
स्वं निर्धमता का आगमन हौता है | अतः सैसे शिक्षु कौ अमंगठजनक माना जाता 
है | फलस्वरूप उन्हें स्मेह से वंचित कर दिया जाता है । #समें उसका कोई 
बपताव नहीं होता | लेह का वमाव जार्थिक तक़टों के कारण भी उत्पस्भ 
होता है । किसी दॉरेड् परिवार में जब बहुत सारे बच्चे उत्पन्न होते हैं तो 
गाता-पिती में ऊू तरह की कुष्ठा और कुंकलाहट पदा होती हे,जो संतान 
कै प्रात सह के क्माव के कप हैं प्रदर्शित हौती है । कभी कमी सामाजिक 
कारण भी शौता है | कमी न्‍कमी कौई शिक्ु माता>पिता की अप्रतिष्ठा कप 
हैहु गनता है । वह इतना शरारती ,गटसट और शेतान होता हे कि माता- 
पिला उससे तंग रहते हैं जोर उन्‍हें स्केह महीं देते । सेंह के अमाव का चाहे 
यो कारण हो, किन्तु स्मेह के अपाव से उनमें हुए सेधी पॉरास्थितियां होती हें, 
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जौ भसी -स्थिति में पढ़े शिक्षुकों में समान होती हैं । हन प्रतिक्रियाओं के 
आधार पर ही हन शिज्षुओं का एक बर्ग बनाया जा सकता है | 
*“कग्यौका शीषेक क्हाती में रग्ध् 
सेह वॉनित शिक्षु पाज् है | दस वर्च की खवस्था में उसको माता का वेदान्त 
हो जाता है । पिमाता के आते हक बेचारे के दुर्मास्य का उदय होता है । 
हन पदिस्थितियाँ में रस्घू सित्तक के स्तै्ठ से वंचित होता है और उसकी 
प्ृतिक्िया किस प्रकार होती है, उसका 'विवरणटैसक के ही 8 शब्दों में इस 
फ्रागर है -- * मौला महतो में पहली स्त्री के मर जाते के बंद दूसरी सगाई 
मी तो उसके छल्ले रग्घ के लिए बुर दिन वा गए । रस्घ्न की उम्र उस समय 
कैवठ पस वर्षकी थी । बेन से गाव में गुल्ही-हंहा सैलता फिरता था | 
मां के आते ही चक्की में जुतता पहा । पन्‍्ना रुपवती सस्‍्थत्री थी और सूप 
ओर गर्व में बौठी-बामन का माता है । वह वपने हाथों से कौ्ए मौटा 
काम ने करती । गौषर ,एस्थघु मिकालता, बेलों कौ सामी रस्म देता, 
रम्धयू ही जुड़े बर्तन माजता | मौला की आसे मुह श्सी फिरी कि जब 
एग्घू में सब मुराइयां हीड बुराहयां मजर आती । पतला की बतौं को वह 
प्राचीन मर्यांदानुधार वाले बन्द करके मात लेता था | रग्घ॒ की शिकायतों 
की जरा भी परवाह मे करता । नत्तीजा यह हुआ कि एग्घू ने शिकायत 
काना होड़ दिया । फिसके सामने रे ? बाप ही नहीं, सारा गांव उ्ता 
दुश्मन था | बढ़ा जिही हक है, पता को तो कुृध उसमता ही नहीं, 
वैचा री उसका हुहार करती है, खिताती >पिहाती है | यह उसी का फल 
है | इृतरी औरत होती तो गिधाह नम होता । वह तो कहां पन्‍्णा इतनी 
सीथी छाथी है कि नियाद होता है | उचट की शिकायतें सब सुनते हें, 
'मिर्येह की फरियाव भी कौई महीं छुतता । रग्भ्ू का हुदथ की मां को ओर 
से विन पिन फटता जाता था । यहां तक कि आठ साहकृ गुजर गये ।' 
'पकिधाता के आने के कारण पग्ल्‍्न लेह 


से बॉचित दौता है | पदिम भर मौकरों की तरह उसे काम काना पहता है । 








९ फ्रैवभन्थ :  पापसदोबर ,वाग १,पूछ १३(न्ां संस्करण) 


कि 
फनी 


आज उतकी शिक्षायत सुनते वगछा कौई नहीं है । वह अपनी वेदना किसी से 
नहीं] कह सकता | 

*फाकी' कहानी में सास-अहू के कगहे 
के कारण दी 'शिश्ठु स्तैहठ वंचित हो रहे हैं | सास कठग मुंझ फुलाए बेठी हे 
और बह्दू झग | कोई किसी से नहीं बोलता । रात की साना नहीं बना । 
'दिन को पत्ति वैध द्वारा स्टौब पर सिंचही छाठी गई, पर स्ाथा किसी ने 
नहीं । छोटी बच्ची कर्म: माता के पास जाती है,कर्मा दादी के पास, कौर्ड 
उसे प्यार नहीं काता , कौई बोलता तक नहीं | बालिय कोव स्थिति का 
अनुमव करती है । सौच रही है,उसते कोन सा अपराध किया है, आज घर की 
स्थिति क्यों रैसी है, उसका बहा मार शाम कौ स्कूठ से घर आया । किसी ते 
उससे न कुछ पृष्ा और ने कुछ साते को ही दिया । कतः दोनों मारई-बहम 
बरामदे में जाकर बैठे रहे । उनके मन में तरह-तरध् की भावनाएं तथा वाशंशरं 
उठने लगी । “घर मैं आज क्यों लौगों के हृदय उनसे इतने फिर गये हैं । 
मार्ए बहन दिन में कितनी ही बार तहते हैं, रौना पीटना मी कई बार हों 
जाता है।पर रैसा कमी नहा होता कि धर में खाता ते बने या कोई किसी 
पे बोले नहीं | यह कैसा फगढ़ा है कि बोगीस घण्टे गुजर जाते पर मी 
शाम्त नहीं होता | 





तैंतर पृशत्री का जन्म आुम माने जाने के 
कारण रक तेंतर बाठिका के जनपते ही उसके सम्भुणि परिवार में मय जोर 
आज्का का वातावरण दवा जाता है | तेंतर शठ़की होकर जन्भ ठेमे में हय 
बालिका का क्या बौण १? किन्तु मात्र वन्चविश्वास होने के करण स्से 
माता तथा बादी के घृणा का शिक्षारह ना पहुता है | स्‍्तेह की तो 
बपत ही हुर रहे माता उसे दूत तक नहीं 'पिछाती दावी कहती है --करमुंही 
मंदठाते उनद रई भी नहीं, ट्युरयट्यूर ताफ़ती रही, ये पथ लक्ष्म बुद्ध अच्छे 
थौहे ही हैं । 
९ फ्रैफनच  : "मानसरौवर ,भाग १,३१७ १६४ 
३ ॥$ है. मान ३,पृ७ १७८ (प्रथम संरृरण) 
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उस बालिका के जन्म केबाद सारी विधिया 
ओर रस्म-“रिवाज पूरे किए जाते हैं किन्तु हृदय में कुछ मी नहीं -« छठी मी हुई 
बरही मी हूई,ाता-लजाना, साना-स्छिता, दैना“वकिताना सब कुछ हुआ पर 
एस्म प्रती करते के 'लिए ,दिल से नहीं, बुशी से नहीं । लहकी पदिम-दिन बुबल 
और जअस्वस्य होती जाती थी | मां उसे दौनों वतत अफीम 'किता देती और 
बाटिका दिन-रात नहै में वेहौश पड़ी एहती,जरा मी नशा' उत्त्ता तौ पूल हि 
'विकठ छौकर ऐोने छाती | मां कुक ऊघरी दब फिकर जफीम छेझा दैती । 
माता के इस व्यवहार वी प्रतिकिया मी हस बा छक्का में होती है । गाछिका की 
प्रतिक्िया' का सदीव चित्रण हस प्रकार है “« दामोदर वत्त रात को पानी पीते 
उठे तो दशा कि बालिका जाग रही है । सामने ताख पर मीठे तेछ कग दीपक 
जह रहा था , ठछ्की टकटरी बाच उसी दीपक की और देखती थो और क्यता 
अंगुठा' छूसनै में मग्न थी । बुम-चुम की तावाज आ एही थी । उसका मुख मुर्कागया 
हुआ था, पर वष्ट ने रोौती थी, न हाथ पर फेंक्ती थी, बस बंगुठा पाने में 
रैसी मगन थी मानों उप युधा रस सरा हुआ है । वह माता के स्खनों की ओर 
मुंह मी नहीं फेपती थी,मानो उसका उमपर कौई बक्िर की । उसके लिए 
वहां कौ आशा नहीं | 

कत:  लेंतर मामक कहानी का लेंतर बालिका 
पाज अन्यविश्वास के कारण माता-पिता तथा परिवार के प्यार से वंचित की 
जाती है | 








"हुर्गा का मस्चथिएर शोजेक क्शानी में मुस्तु 
और श्यामा दो शिशु हैं । (पिता उच्ययत में मरन है और माता कामों में व्यस्त। 
कौई एन दौगों बच्चों पर ध्यान नहीं देता, ज्तः ये दोनों बच्छे सम्मवत: माता- 
पिता का ब्यान जाकॉरित करने के हिए आपस में कगहते हैं । श्यामा रोती है कि 
पुन्‍्यु ने मेरी गुुया हे ही है और पुत्यू जिल्लाता है कि श्यामा ते मेरी मिठाई 
है ज़रयन्द ! मागसरोबर ,वाग 2,फु७ २७८(प्रपम पल्कतरण) 
रे ३४ | 8888 पू७९७६ ( ३३ ) 
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खा ली है | उनका रैसा करना सके पविशैष मनौवेज्ञानिक प्रतिक्रिया है | श्यामा 
को मुन्भु में और मुन्त कौ श्यामा से शिकायत नहीं हे,बल्कि उनकी शिक्षायत 
उस परिस्थिति से हे,जिसमे उन्हें माता-पिता के स्तैह से वंचित होना पह़ा है। 
सस्‍्मेष्ठ वंचित 'शिह् की ये प्रतिक्रियाएं स्वाभाविक हैं | यदि उतके प्रति यथौनित 
ध्यान नहीं पदिया गया तौ स्वमावत: ध्यान जाक्ञषित करने के छिए उन्होंने 
जो किया सौ किया । 
स्‍्वेह वंचित शिक्षु " गुप्तघन बाग २ में 
"हुसरी शादी" कहानी का बार वर्जीय बालक रामस «प है । इस उम्र में उसकी 
मां की युत्यु हो जाती है और नई माता का आगमन होता है । उस मातु- 
स्नैह-वंजित 'शिक्ठु के बैहों पर गहरा विषयव द्वाया रहता । उसके चेहरे का 
मौलापन और वाकजण जो पहले था जब नहीं रहा । वह अपनी हु और 
एंजीवा आंखों से पिता कौ घ्रृतता रहता । उस्ती हस हाठत को देखकर उसके 
पिता का कठैजा कांप उठता था | 
"बरवान उपन्थास में यूंशी शालिग्राम 

कै पड़ोस ये के बच्चे उनके अदृश्य हो जाते घर उनके लिए पविषृवल हें । उन्हें कब 
पुी जी का स्तैह प्राप्त नहीं हौता । जिन गलियों से वे बाठकौं का कुण्ड 
हैकर मिकलतेी थे, वहा कब धुछ हहु रही ॥ थी । बच्चे बराबर उनके पास जाते 
के छिए र ते और दठ करते ये । उन बैचारों कौ यह मरुध कहां थी कि अब वह 
प्रमौष सभा मा हो गई | 





*ैवासदन में सुमम और शाम्सा जब 
पिता के बेह जाने पर अफी फुजा के यहां जाती है तौ ते स्मेश्वॉचिता कै 
कप में हमारे सामने आती है | फूजा उनते तथा उसकी माता से सद्व्यवहार 
तौ ग ही ही करती उत्टे हमकी फुआ की तह़कियाँ भी सदा उससे हुर-हर ही 





*ऐ मा को उपन्यास की युन्नी ज्ञानशंकर 
. और विक्ता की २ या १ बचा बाहिका हैं | इस उसय विधा की पृत्यु दो 
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जाती है | मुल्नी इस वियौग को नहीं सह सकती ओर वह मातृ-स्नेह से वंचित 
नगलिका माता के 'लिर हुह़क-हुढ़ कर बीमार पह़ली ह और सक सप्ताह में हो 
उसकी मृत्यु हो जाती है | 

*मिर्मठा" उपन्यास में जियाराम औए 
'सियाराम दौनों ही लेह वंचित शिक्ठ हैं । सियाराम मुंशो तोताराम का 
मंकछा और सिय्रा्म सबसे छोटा पुत्र है, जब जिया २ख़ब का ओर 
सिया ७ वर्च' का है, तमी विमाता का आगमन होता है। उनके परिवार 
में एक विधवा बुंढ़ी फ़ूजा मी है । परिवार में सदा कठह मचा रहता है । 
यथौचत्रित वातावरण न मिलने पर जियाराम कह ज्पराधी होकर घर से सदा 
के लिए गायब हो जाता है | सियाराम कै बचपन में ही उसी माता का 
वैहान्त हो गया है | उसका मातुृ-स्तेह वंचित मन विमाता निर्मला के स्नेह 
पाने पर मी तृष्त नहीं होता और अन्त में वद भी साष्ठ परमानन्द्र जी के 
साथ कह पहता है । 

"गौदान' मैं गौबर और कुतिया का 
'शिक्ष लल्छों माता-पिता के सह से वंचित है । इसकी कास्था दो वर्ष की 
है | उसकी शेशवावस्था में माता बीमार रहती है क्तः बाहर ढकेछ कर उसे 
'मिकाठ देसी है । हित्तु रौते-रोत गेदम हो गाता ते । 
(से) सतह की भावना कौ प्रकक् मानने वाला रिश्वु वर्ग 


जैसे स्त्री बार पुरुष में ममौविज्ञान की 
दो फरार की फ्रदुत्तियाँ पाई जाती हें, वेते दी शिक्षुओं मैं मी दौ फ्रार की 
फ़दुतचियां पाई जाती हैं | रक फ्रयुति कौ साथुत्तिय सतौषि|शान (मौछ साश्कौलौजी) 
कहते हैं और हूएरी ज्ूचि कौ वेयमितक मनोविज्ञान ( हण्टिवीजुककठ साइकोलछोजी) 
फतह हैं । इन कोगों ज्दुत्तियों में क्‍ततर माता तया है । आावमी जब संधृह में होता 
है, कय वह केसा करता है, वेसा वह तन परिस्थितियों में भी क्केठे नहीं करता । 
शक में यह वनियत्चित भ चिक और उृण्ट हो सकता हे,किस्तु व्यवित रुप में 
वह होफ इसके विपरीत होता हे,हसशिए खिल्लुओं का भी रक सैसा वर्ग बनाया 
जा सकता है, जिएँ एनहें ज्य्ति कप मैं देशा जाता है । समुह रस में परिस्थितियों 
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के प्रति जौ उनकी प्रतिक्रिया छौती है,उसे ही प्रस्तुत वर्गीकरण का आधार 
मानना होगा बस्तुत: इस आधार मे समुहठ की त्तामात्य मनोवृत्ति कौ हैं 
प्रधानता दी गई है | 

हामिद ,मौहसिन,महम॒ुद,नूरे और 
सम्भी पांचों सक ही गांठ के हैं । " ईबगाह शीवक कहानी में ईद के 'दिन 
ये $ पांचों बालक जपतै-अपने घर से पेसे उकर ईदगाह जाति है! । हस ऋतर 
पर उनकी बाल मनौवृत्ति उमह पहती है | सी बगलक पर्व मनाने के लिए सक 
साथ स्कत्रित होते हैं | वहां उसका सामूहिक समौविज्ञान देखते ४ बनता है । 
इस समूह में सी बच्चे हुश हैं । हनमें गरीब -क्मीर सी बराबर लें । समी 
अपनी -अपफनी जेब से पसा निकालते गिनते और एस देते हैं | किसी के पास 
तीन ,किसी के पास पन्‍्दह, किसी के पास बारह सैसे हो पैसे हैं । वे इसी 
को बन का कुमेर समक ते हैं । इन पसों से वे क्या “क्‍या ढेंगे, खिलोने गुहियां 
मिठाई हिंहौला आदि सभी की प्रृत्ी तैयार करते बौर उस पर वाष-विवाद 
करते हैं | 

ईंदगाह जाने पर रास्ते में रक लीचो का 
बगीचा मिलता है | नो हस बीते में छुसता हे । वन्य भारों मित्र उसका 
साथ देते हें । ये समी छीची के पेड़ों पर ढेा कहाते हें । बाछा के चिल्लाते 
पर सभी वहाँ से माग उकहे होते हैं । वे सब भिककर मुब हंसते हे कि कसा 
हल्‍्हू बनाया । वह में ये तभी बाछक वनिय्त्रित और उद्दण्ठ बन गए हैं | 
पौहस्िन पुत-प्रेतों की कथाएं बहुत जानता है । बफ़ी उाधथियों से छुतों की 
करामात की भर्षा करता हे और सभी छक्के आश्वर्ययकित होकर उसकी बातें 
छुमते हैं । ढनके भृतिबाप करने पर सौहसिन सबके उपर देता है | हलवाई 
की दुकान वेशकर सोौहसिन कहता है -« पूना है रात को जि्मात वाकर 
सरीप है जाते हैं । अज्या कहते ये कि आबी रात को रक आदमी हर दुकान 
पर बातो हे और जितना मार क्या होता है, वह तुतवा टेसा है और 
सभहुंध कै 'हपये देता हे जिलकुछ रेसे ही पते । 
हामिंद को कीम न जाया -- ससे 
'हपवे जिन्यात को कहां से गिर बारे ? मौहसिन मे कहा-- जिस्मात 
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को फपर की कमी क्‍या ? जिस खजाने में चाहे चढ़े जाएं । ८ लौष के दवजि 
तक उन्हें नहीं रौंक सकते जनाब, आप हैं किस फेपए में ? हीरे जवाहरात 
तक उनके पान रहते हैं । जिससे खुश हो गये उसे टोकरों जवाहरात दे दिया । 
सभी यहां भेठे हैं पाच मिनट मैं कठकपा पहुंच जाय | 
हामिद ने फिर पृद्षा -- जिन्‍नात 
बहुत बहे-बहे होते हगेंगे । 
मौहसिन »« सक स्क आसमान के बराबर होता है जो । जमीन पर 
खहा हो जाए तौ उत्तका लिए आसमान से जा एगे, मगर 
चाहे तो एक लौटे में घुस जार । 
हामिंद -« छोग उन्हें केस सुश करते होगे ? कौई चुश्चेछ मुफेः दह मन्‍्तर 
बता देती रुक जिन्‍म थौ छुश कर हूं । 
मौहरिन -- कय यह तो में नहीं जानता, ठैकिस भौधरी साहब के काम 
में बहुत से जिल्‍नात है । कौई चीज चोरी जाए बोधरी 
उसका पता छगा देंगे ओर बौर का नाम मी बता' देंगे । 
जुमराती का बह्वा उस दिस खो गया था । तीन दिन 
हैरान हुए, कही ने मिला, तब कस मार कर बोधरी के 
पाए गये । घोषरी ने झुरस्त बतादिया मवेशीसातने में हे 
और वहीं मिठा । जिन्‍मात आका उन्हें तारे जहान की 
१ 
ख़बर दे जाते हैं ।' 
हन सभी बाठकों में हामिद का चित्र 
विशिष्ट है । वह अन्य बालकों की अफेशत जकि समकदार,बुद्धितात और 
विवेक से काम ठेने बाला है । टिम्सु बाएकों के हस समुह्त में आकर वह उन्हीं 
सा सोफे तवता है -- पित्मात कैसे हौते हैं, उन्हें फहपया कहां पे मिलता है, 
इन्हें किस प्रतार अपने काबू में किया जा उफता है आदि आदि | 
नमाज सत्प होने के बाद ग्रामीणों के 
वह के सावन्साथ हिंदोशा के पाए बाते हें । हामिद को दौदकर अन्‍य बार 


ह ; मागसरौषर ,माग १,फूक ८ 
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लह़के स्क-स्क प्सा पेकर हिंदौठा पर खूब घुपते हैं । 

इसके पश्चात वे खिलाने की इूक्गन पर 
जाते हैं | तरह-तरह के किछोने हैं -- सिपाही और गुजरिया,राजा और 
वकील मिश्ती ओर घौबिन और साथ । स्क से सक पुन्दर 'खिठोते । इतने 
सजीव मानों वौठतग ही चाहते हों । सभी अपनी -अपनी पसन्द के 'खिलोंने 
लेते । महमूद सिपाहीलेशा के मौहसिन मिश्ती और हो वकौठ | हामिद 
बुप हे,बयों कि उसके पास तीन ही पेसे हैं | अतः वह हन मिट्री के खिलौनों को 
दाण म्गुरता कौ याद कर बपनी लाठसा कौ मिटा देता है । इन पांचों में 
वपम-अपने खिलौने कौ ठैकर एक वाव-विवाद 'छिह जाता है । सर्मी अपने- 
अपने खिलोने के पा में तह प्रस्तुत करते हैं । अस्त में वे दो वढों में विभक्‍त 
हो जते हैं | मौहसिन, महमृद,सम्मी और मरे क तरफ और हतमद 
बेला कक तरफ । 
हामिद -- कार कौई शेर था जाय तो मियां मिश्ती के इबके छूट जाय॑, 
मियां सिपाष्दी मिट्टी की बन्दुक दोककार मार्गें, क्कौल साहब की तानी मर 
जा०, कुंगे में मुह क्विपाकर जमीन पर ढठैट जाये | मगर यह 'चिमटा,यह बहादुर 
यह 'ह स्तमें हिन्द छपफ्क कर शेर की गदन पर सवार हो जायगा ओर उसकी 
बादें निकाठ हैगा । 

हामिंद में आखिरी जौर ७ ठगाकर 
कहा-- भमिश्ती कौ स्क हॉट बतायैगा, तो दोढ़ा हुआ पानी छाकर उसके 
दार पर दिक़ने छोगा । 

मौहसिम परास्त हो गया, पर मह्पृद ने 
कूकुक पहुंचावी -- कार गच्या पट जायें तो अदालत में बंधे-बये फिरेंगे । तब 
तो क्कीठ साहब के ही परों पढे । 

दहामिद इस प्रवह् तब का बवान न दे 
सका । उसने पृष्दा -- में फनी कोग आयेगा ? 

हरे मे कह कर यह पिपाही बत्चूक 
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हामिद में मुह चिह्ाकर कषह्टा-- यह बैभारे 
इस बहादुर कुूस्तमें हिन्द को पकहेंगे । क्‍व्छा छाओ, ज्मी जरा कुश्ती हो 
जाय । इसकी सृरत देखकर दुए से मागेगे । पकट़ी क्‍या बेचारे | 

मौहसिन को सक नई चौट प्रूकी «« 
तुम्दारे कसिेंटे का मुंह रोज जाग में ज्लेगा । 

उसने समकाय था कि हामिद ढठाजाब 
हो जायगा, ठैकिसन यह बात हुई । हामिद ने तुरल्त जवाब दिया “आग 
में बहादुर ही कृपते हैं जनाब, तुम्दारे ये वकोल, सिपाही बोर 'मिश्ती, 
मेहियाँ की तरह घर मैं छुस जायगे । आग में कूदता वह काम हे ,जौ यह 
'छस्तमें हिन्द ही कर सकता है | 

महयुद में एक जौर लगाया-- वकील 
साहव बूर्सी में जाकर बेठेंगे | तुम्हारा चिमटा तो बवर्थी खाने में पढ़ा एहेगा। 
इस तर में गुर और सम्मी कौ सज|व कर दिया । कितने ठिकाते की बात कही 
है,पटठे ने , चिसटा बवर्चीसातै में पहा रहने के जोर क्‍या कर सकता है | 

हामिद को कोई फहता हुआ जवाब 
न म्ृफात तो उसमे बावही शुरु की-- मेरा किसटा क्वचीसाने में नहीं पहेगा 
वकील साहब कुर्सी पर बैठेगे तो जाकर उत्हें जमीन पर पटक वेैगा। और उनका 
कानुन उनके पेट में हाल देगा । 

हस प्रकार हपमिद के तक का सिक्का 
सब पर जम जाता है और वे सब के सब स्वीकार कर ठेते हैँ कि उसका किटा 
'हस्तमे हिन्द है | महप्ुष हामिद को अफी कैठे का सात की बनाता है । 

'भिठाई की धुकान पर मी हमकी सापुक्तिक 
माषना के पहन हौतिदं । किसी ने रैघहिवा ही है, किसी ने गुछाब जामुन, 
पकिसी मे सौहम उहुबा । सगे से शारहे हैं । हामिद विरादरी से बाहर हे । 
कमागे के पा तीग पेसे हें । क्‍यों गहीं कुछ हे कर खाता ? ललचायी जासो से 
सब की और फैशता है । 








30% 


*स्वामिनी' शीषेक कहानी में दो-चाएर 
बालकों की धीही-सी कपकी मिलती है ।ये बाल-बुन्द रामदुठारी और 
मधुरा के हैं । मधुरा अपने परिवार के साथ देहात छो कर शहर जाने की तेयारी 
में है, अपना सामान ठीफ कर रहे हैं,किम्तु ये बाल-बुन्द अपने मनौराज्य में 
'विभ्र रहे हैं । नया नया कपट़ा पहने, तवाबज बने घूस पहे हैं । इनको बानी हन्हें 
प्यार करने कैलिए बुठातो हैं, पर वे जाते तक नहीं । बलगाही के आते ही दोड़ 
पह़ते और उसपर अपना अधिकार जमातैंह । अपने लिए अच्छा जगछ्ट चुनते हैं । 
*गुल्सी हंहा' शीवक कहानी में रू व्यक्ति 
बचपम के गुल्ली हंहा' सेहओर अपने प्रसिद्ध सिलाही गया का स्मरण करता है | 
सेलपैं किस फ्रापर इस दोनों में वेयक्तिक सावना के अछावर एक सामृहिंक मावना 
का उदय होता है | गया उस गुल्हों हंदा कठब का बाम्पियन था । जिसकी तरफ 
जा जाता जीत 'मिश्चित थी | उसे बाति-आाते देखकर एमा लछ्के बौछकर उसका 
स्वागत करते और जपनी सौईयां बना ठैसे थे । 
* शक दिन हम जौर गया बकेढ़ दोनों हं। केहरहै 
थे | वह पढा रहा था, में पद रहा था, मगर कुछ विचित्र बात हे कि पढुतते 
में हम पिन मर मस्त पद सकते हैं, पर पुना एक मिनिट भी अरता है | 
मैने गया हुद्वाने के छिए सथ कहें चटी जो ऐसे बक्सर पर शास्ज-विदित न होते 
पर मी हाश्य हे, मगर गया कमा दांव लिए बगेर मेरा पिण्डह न छोह़्ता था । 
में घर की और मागा | अनुतय विनय 
कप कौई असर ने हुआ। 
गया मे मुफ़ बोह़ कर फ़ह लिया और 
हंहा ताभ कर बौला -« मेरा वौन केकर जावो।कंदाया तो बह़े बहादुर बनके, 
पवन के बेर क्यों माने जाते शो ? 
"हां बेरा बाग विर बिना कहीं महीं जा सतते । 
"हां . के कुकाप शो । 
*पें घर जाता हूं देहूं क्या कर ठेते दो ।* 
* उगहा फह केंगे अकण सिंठाथा था बह होटा दो ।* 
"पर तो मेरे फैट में को गया । 
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निकाली पैट से । कुममै क्‍यों खाया मेरा उसरुद ।* 
* अमरुद तुममर दिया, जब मेने साथा । में तुमसे मांगते ते गया था । 
*जब तक मेरा अमहद ने दोगे, में दांव न दूंगा ।* 
में समकाता था न्याय मैरी और है | 
आतिर मैंने (किसी स्वार्थ से ही अमरूद खिलाया दौगा । कोन 'निः स्वार्थ 
किसी के साथ गछूरू करता है । छाप तक तौ' जारी के लिए देते है | जब 
गया ने उमरूद साथा तो उसे मुकसे दो इ हेने का क्या अधिकार है । 
रिश्वत देकर तौ लौग सून तक पा जाते हैं । यह मेरा असब्दयोँ ही हजम कर 
जायेगा ? अमरूद पेसे के पांच वाले थे जौ गया के बाप को मी नसीब ने होगे । 
यह सरासर अन्थाय था | 
गया ने मुझ अपनी और सीचते हुर कहप-- 
मेरा दांप बैकर जाओ, अमरूद पमद में नहीं जानता । 
पुकि न्याय बंध का बत था | वह उन्याय 
पर हटा हुआ था | हाथ हुड़ाकर भागना बाहता था । वह मुफे जाने नहीं 
देता था । मेंसे गएी दी, उसने उससे कही गाछी दी बोर गांठी ही तहीं,बौ 
एक त्रॉटा भी जया दिया | में उसे वात काट ठिया । उसने मेती पीठ पर 
हंढा जमा विया । मैंडे रोते ठगा । गया ऋ मेरे हस अस्त्र का मुकाउला से कर 
सका, भागा । मैंने ठुरत्स जाप पा हाठे, हे की भोट पृष्ठ गया ओर इंसता 
हुआ घर जा पहुंचा | 
जब बाछक सैलठ के भदातमें उतरते हैं तो 
दुरमियाँ की और सारी बातों फोस्‍्टठ जाते है । वे खेठ में तथा उसके एामुत्तिक 
आनश्द में हस फ़रार अभिमुत हो जपतैहं कि किसी अन्य बात का स्थाल ही 
नहीं रहता । टैसक के शब्दों में-- वह प्रातकाष्ठ घर पे निकल जाना, वह 
पैड पर चढुगर टदतियां काटनगा और गुल्ही -हंहे बनाता, वह उत्साह, वह 
हगग, वह खिला हियोँ के काघट, वह पफुमा ओर पढ़ाता,थ वह लड़ाई-फरगड़े 
व कमल लक थक 
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बह सर स्वभाव जिसमें क्क्त-अहुत, अपीर-गरीब का जिलकुछ भेद नहीं रहता 

, घर बाढ़ 'बिगढ़ रहे हैं, पिता जी चोके पर बेंठे वेग रौधियों पर 
अपना कोघच उताररहें हैं,अम्मां की वोह कैवल द्वार तव है, ठेकिन उनकी 
विचार-धारा में मेरा अन्धकार मय मविष्य ट्टी हुई नौका की तरह हामगा 
रहा है और में हुं कि पढ़ाने मैं मस्त हूं, मे नहाने की सुधि है, मे खाने की । 

"बड़े मार्द साहब शीजणक कहानी में स्क 
नो वर्षाय बगलक तथा उसे बड़े मर्द साहब के सम्रृह मे जाकर अनियंत्रित 
व्यवहपर का पचित्रण है । इस कहानी में यह मो वषायि बालक बपनी कहानी 
पुनाता है । माई की संरक्षात मैं छात्रावास में रखागया है । माई अपने संरक्षक 
का कर्तव्य निब्राहता है । बढ़ी मेहनत करता है, टाईम टेबल के अतुसार पढ़ता 
है, ताकि छोटे माई के 'लिए एक उदाहरण बन सके । किन्तु इस छोटे लहके 
की मनोवृत्ति बिछ्कुल दूसरी है । इस प्रकार टाइमंटेबल के सामने रखकर 
श्रमपर्वक्ष पाठ याद काना इसके स्वभाव के जिछकुठ विरुद्ध है | बालकों के 
कुण्ड में जाकर सेठने के प्रछोभन पर वह विजय नहीं प्राम्त कर सस्तता। मेदान 
की वह सुखद हप्ियाली, हवन के वह हल्कै-हलके फॉकि, फुटबाल की वह उछल- 
कृद, कबहुही के वे दाव -थात , बाठीवंगछ की वह तेजी बोर फुर्ती मुफे 
बज्ञात ओर अभिवार्य रुप से सींच ऐै जाती है और वहां जाते ही में सब कुछ 
मुठ जाता... में फटकार और घुड़कियाँ साकर मीसेठ-कूद का तिरस्कार 
मं कर सकता । यह है उस बाठ्क की समुद्र में जाकर वनियोत्रि रुप से 
खेलने की अतृष्त लालसा जिसे वह किसी मुल्य पर छोड़ना नहीं चाहता । 
बोर ये बह माई साहृब जो स्क 

कमकीये कौ काटते हुए देखकर क्‍पनी सारी शातीनता को मूल जाते हैं थार 
कमफोने के पीके दोठ़ते वाठ़े छक्प्रें के साथ दपठ़ने छगते है । इस स्थठ पर 
बाल समूह का बड़ा मनोवैज्ञानिक चित्रण हुवा है । एक दिन सन्ध्या समय 
हपस्टक्ष से टूर में कफौणा छुटमे बेशदासा दौदा जा रहा था । जासे 
आसमान की और थीं शोर सन वाकाश्गामी प्कि की और मम्द गति से 
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फुमता पतन की और चला जा रहा था । मानों कौई आात्मा स्वर्ग से 

'मिक कर विरक्‍्त मन से नये संस्कपर ग्रहण करने जा रही हो । बालकों की 

प्ूरीसेना छहने और फकपहदार बांस लिए उनका स्वागत करने दोही जा रही 

थी | किसी को बागे पीछे की ख़बर ने थी | स्मी मानों उस पतंग के साथ 

आकाश में उड़ रहे थै,जहां सब कुछ समतठ है, न मोटर कारे हैं न ट्राम गाड़ियां । 
सहसा बड़े माई साहब से उसकी मुठमेह्ठ हो 

गईं | उन्होंने वहीं उसका हाथ फाठ लिया और उम्रमाव से बौढ़ें-- "इन बाजारी 

लछोडों के साथ बैक़े के कमफावे के 'लिए वाँहले तुम्हें शर्म नहीं आती ? किन्तु सहसा 

कनकोधा उन दौनों के ऊपर से गुजरता है, छछ़कों का' रक गोल पीछे-पीछे 

दो्ठा' आ रहा है । बढ़े माई साष्ठब की ममोवृत्ति में परिवर्तन होता है, वे 

अपना 'नियन्श्रण" सौ बेठते, उठ कर कमकोतवे की होर पकहते औऑप हपस्टक की 

तरफ दौड़ पहले हैं । 

“हों बेलौं की कथा में बाल-वृन्द की 
मनोवृत्ति का घुन्चर चित्रण है | हीरा और मौत्ती नामक दो केठ करी की 
समुराछ पहुंचाये जाते हैं । ये बेह फिर वहाँ से स्वामी के पास वापस माग 
जाते हे । तब बहा बालकों की रक टौठी हकटूदी होती है।जी उसी ग्राम की 
है | ये बपलक बेह की सुन्दर जोही देखकर आनन्द विहृवछ हो उठते हैं । 
तालियां बजा-बबाकर उनका स्वागत कपते हैं | सह बाछ सभा निश्चय करती 
है कि दौनाँ पह्ुल्चीरों को अभिमस्दन पत्र देगा चाहिए | कौर अपने घर से 
रौटियाँ छाता है, कौर्ई गुठ, कौर चौकर , कोई मुस्ी | ये बच्चे इन पशुवों 
के पति मालन्सुकम जिज्ञासा प्रदर्शित करते हैं | कौई कहता है, रसे ईद बेल 
किसी के पास ने होंगे । हुतरा कहता हे इसमे दुए सै अकेले चढ़े अगये । तीसरा 
कहता है , बेल नहीं हैं वै, उस जन्म के बाकी हैं । वादि । 

"कोरी शीमक फहपनी में रक्त आठ 

शॉया गाभीण' अत्से बालक अपने ओर अपने चंवेरे माई हठथर को चोरी की 
कहानी स्व॒रण करता है । एक दिन दौनगीं मे किठकर वो क्पये चुराये । 
अब दोनों मिठछकर मरुप स्थाही गाव कराते हे | हलवर के साथ मिलक: 
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बारह जाने पैसे मौलवी साहब को देतक है । हठघर की सजा मिल जाती है, 
क्छास के खाद मवरसप में ठहस्कर घाठ याद करते की । अन्य समी छंहुके मेठा 
देखने चलते हैं यहां यह छौटा' मार्ड अन्य लहहगों के भाषाँ से प्रभावित होता है । 

शंसनाद' शीबक कहानी में ये बाठ्समुदाय 
गाव के मुखिया चौधरी के परिवार कै हं । इस गाव में प्रत्येक मंगलवार की 
गुएदीम नामक स्क सोचे वाला आता है | ये बाल्क बढ़ी आशा से उसकी प्रतीक्षा 
करते हैं | गुरधीम की आवाज घुनते ही उनका हृदय मच्त उठता है| उसकी 
आवाज सुमतैशी छछ्षकों का रेसा घावा होता है कि मविस्तयाँ की असंख्य सैना को 
भी रण'स्थठ से मागनग यहता था । 

मंगठका शुभ (दिन था | बच्चे बढ़ी बैंचनी 
से अपने केद दरवाजों पर सहे गुरदीन कोराह देख रहे थे । कई उत्साही लहुके 
पेड़ों पर चढ़ गये और कौ२-कोई अनुराग से विवश हौकर गांव से बाहर निकल 
गये थे | मरर्थय मगवान अपना सुनहरा थाल छिए पुरव से पश्चिम जा पहुंचे थे, 
इतने ही में गुछदीन आता हुआ दिखाई पदिया' । ठक्षनां ने वोौहकर उसका 
दामन फाहग' और जापस में खींचा तामी होने ठगी । कोई कहता था मेरे घर 
सलो, कौई अपने घर कतार नयौता देता था | सबसे पहले मपनु बौथरी का 
मकान यहा । गुरदीम मैं अपना खोंचा उतार पिया । 'मिठाश्यों की छुट 
शुरू हो गई । बालकों भर बालिकायों का ठट्ठ छत गया | बा हथ और 
'विधषद ,संतौज और छौम, ईर्ष्या और छोम, देश और जठत की नाट्य 
शाठत सज गई । यही पहीं ये बाठक अन्‍य "घाम को किा-किदा कर खाते 
एहे । घन बाके गुमान का छक्छप है । बाके गुमान आल्सी और कामचोर है । 
बूढ़े पिता और साझयों को कमाई पर वाजित । उसके मगर्ह के सभी बच्चों के 
लिए गुरदीन से मिठाई सरीदी जाती है,फिल्तु धान के लिए पसे कौन दे ? 
अत)! इस परश्चितर कै सी बच्चे जब हाथ में मिठाई ठैतेहे, तो मानों इन 

हाई बाड़े बच्चौं कप एक अलग वर्ग बन जाता है | सम्रह में इसकी भावना 

बुंचह जाती ये | करियार्र अभियंत्तित तथा उद्द०्ठ बन जाती हैं । अपने छोटे 
भाड़ से कूर विमौद करते हैं । बेनारें को 'मिठाशयाँ विला-दिला कर ततचाते 


पैककल्द ) भासउरोबर ,वाष ७, पृ १८४, प्रथम संस्करण | 
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और चिट्ातै हैँ । धान ज्यौं-ज्यों रौता और चीखता हे,त्यों-त्यों वै उसे बोर 
'किद्ाति और तंग करते हैं । 

गुरदीन के आते ही गावके बालक सामुशिक 
मावषना से अमिप्रैत होते हैं | इनके विचार सम्रुद्द के अनुकूल बन जाते हैं । 

*बुढ़ी' काकी शी बैक कहानी में बुद्धिराम 
ओर रुपा के अनेक बच्चे हैं | बुढ़ी काकी' बुद्धिताम की विधवा चाची है । 
कोड सन्‍्तान न होने के कारण” बपनी सम्पर्षि मततीज के नाम कर दी है जौए 
वर्षा से यहीं पही है | इस परिवार के बच्चे मिलकर इस बुढ़िया कौ बहुत 
तंग करते हैं । कोई पचकौटी काटता कौई पचिद्ाता, तथा क गई कुल्ठी करने 
उसपर पानी फेंकता हैं | बच्चों का यह अनियन्चरि,अनत्तिक, और उद्दण्ड 
व्यवह्यर तमी होता है, जब ये सब मिल जाते हैं । 

"सच्चाई का उवहार शीषेक कहानी के 
से पात्र हैं, जिनमें सपूह्ठ की माषना पल है । जिस प्रकार ईदगपह शीजघक 
कहतनी में ठेसलक ने हामिद,नौ ,सम्भी और महमुद कौ एक पृष्ठमुमि पर छाकर 
बगठ मनौविज्ञान का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत “किया है,उसी प्रार इस कहानी 
में भी बाल मनोबूति की मार्मिकता मुखर हो उठी है । 

ये सी बरांव गांव के एक मदरसे की 
सातवीं कफ त के "विद्यार्थी हें । ये सपी जमी नन्‍दाए के छक्के हैं,अतः इसमें अमी'री 
की जु अधिक हे | उपभै घन का घमण्ड है । स्कूल के प्रथ्माथ्याफ्त कौ बागवानी 
का बढ़ा शौक है | ते स्कूठ की फ़ुल्वारी कौ पदा हरा-सरा देखना चाहते हैं। 
किन्तु इन छठकों के मन में बन का कृठा घमण्ड है । वे खेत या बाग में काम... 
काना शाम के खिलाफ समकते हैं | सक पिन सब राय करके प्रातःकाल के 
ही बाग में पहुंचे और कहीं पौधों को उलाहड़ फैका, कहीं क्‍्यारियां कौ 
ऐंद ढाछा, कढीं पागी की नाडिया तौह़ हाठीं । पूरे बाग को तहस-नहस 
करके, जब वे मिकके ये तो उसी समय उसकी सेंट बाजवददुर से हुई । बाजबहा दुर 
कषाप का सबसे अधिक चरिफ्रामू लहुका है | वतः उन्हें सन्‍्दे् हपेसा है कि 
बह 'हिंपाफ से बाप उजाहते की बात झुगठी कर देगा । बाजबहादुर उन्हें 
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विश्वास 'विलाता है कि वह बुगढी तौ मे करेगा किन्सु शिक्षक के पूछने पर 
फ्ठ भी न बोढेगा । ये बाढ़क नहीं चाहते कि किसी भी तरह यह उनके 
मम 'शिक्षक तक पहुचे अत'वै बाजबहादुर पर आक्रमण करते हैं । बगजबहपदुर 
अपनेकी बहुत बचाता हेकिन्तु कहा वह जकेला ओर कहां उसके विरोधी पंच 
पा । तै भी सपुह की भावना से अभिप्ुत हैं. - जहां व्यक्ति अपना विवेक 
सो बेठता है , वह सपृह्ठ की भावना से ही संचालित होता है, वह वत्यथिक 
'निर्देशशशीलहोबढ है जाता है, जहां व्यक्त में उत्तदायित्व की भावना कम 
हो जाती है, और वह विकेट संवेगात्मक रुप धारण कर ढेता है । समुद् में 
व्यर्तित शवितशाली और सर्व साम्मिछित समकता है | वे सब पमिल्कर बाज- 
बहादुर कौ छुब पीटते हैं । यहां तक जयराम सेसा घुंता मारता है कि उसकप 
घुसा बैठ जाता है । बाजबहादुर बेहाौश हो जाता है । ये समी यह समा कर 
'फकि कहीं उसकी सिल्ही ने फट गई हो और उसे मरा सम कर वहां से 
माग सह होते हैं । 
दुसाँ दिन जब वे शान्त मन से सोचते 
हैं वो उन्हें अफे अमैतिक तथा जनियंत्रि बर्ताव पर बढ़ा क्रम होता है । 
इस यकाए का उनतिक बताव ते उड़े में ककापि नहीं कर पाते | ठी बौम 
में कहा है कि भीडु मैं सब ठोग ससे सम्मोहित हौ जाते हैं कि वें ५ य॑ 
अपने व्यवहार को ठीक प्रकार संचालित करते में जपबर्थ हो जाते हैं ।* 
स्काट मे कहा -- भीह सेवेगों से अत्यन्त पी डडित जति निर्देशित तथा बति 
उत्तरदषयक और तर्क विक्द किया करने वी, तथा सुकापों कौ ने 
समक ने वा्टी बोर तपने सदस्यों से कही अधिक उसम्यता पुणे व्यवहपर करने 
यौग्य होती है ।' 
*गुष्तबन मागर के सपनो बन्दरो 
कहानी में बाढकों का समृह्ठ सामुझिक मातना से पुणे रूप से प्रेणित हैं । 
हो७ टी०आाए० पोष्ीवबाछ ३ प्रमाज मनौविद्वान का सरल वश्ययनों 
पू० १६३ | 
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सामृहिक मावना से ज्रैरित हौकर ही ये बीस -पच्चीस छह़के बन्दर के पीछे 
दोड़े भागे जा पहे हैं । जेसे मदारी के हमर की आवाज आती हे बस बीस 
पच्चीस छहके हपाजिर | कोई पैसा ठाता, कौई रैटी, कोई मिठाई छाफर 
मनन बन्दर के आगे फेंकता है । 
जब मन्त्र बाग में घुसकर फल-फुल 
तोढ़ता है तो सभी बच्चे उसके पीछ्े-्पीके दोहइते हैं और तालियां बजा- 
बजा कर उसे चिढ़ाते हेँ-- 
औ बन्दावा ढोीयलाय, बाल उसाडँ टाय ठाय । 
ऑ बन्दरवा तेरा मुंह है छाछ, पिचके पिच तेरे गाल । 
मर गई नानी बन्दर की 
टूटी टांग मुद्चल्दर की | 
मन्‍्भृ जआाघा फल सा-सा कर गिराता और ये बच्चे छफ्त-लफ कर चुन ठेते 
बौर ताहियां बजा-बजा कर फिर चिढ़ाते -- 
बन्दर मामु ऑओप्‌ 
कहा तुम्हात ठौर । 
जब मम्नु बाग के मालिक दारा फह़ा गया तब तो नटसट बच्चों को और 
मजा आ गया] सब उसे घेर लिए । कौरई मुंह चिढ़ाता, कोई पत्थर फेंकता 
तौ कई उसको मिठाई 'दिलाकर किद्राता और ठछचाता था । 
मनन की मालकिन बुधिया के पागछ होने 
पर भी छक्ते ज्से थेर ठेते हैं । यहरश्क्वुओंँ का सपुद्द मी सामुदिक मापमा से 
पैपिलत बढ़े । एक-रक करके वे उससे तरह-लरह के प्रश्न पूछते हैं । पाली नानी 
तु कपड़ा क्‍यों नहीं पहनती, हुफेशम क्यों नहीं जाती, तु सब कप लिया कैसे 
सा हैती , तुफ 'घित नहीं जाती आादि । बालक जाढु“। सपुद्द में बाकर कर 
कामों में वानस्द छेते हैं,यहां ये बालक इस पगठी के साथ कूर 'विनोवकर रहे 
हें | 





भेमबन्द के उपल्यास 'एगसृर्मि में भी 
लपरक का सपूह ऑमो हे जौ सामुह्िक मावना से प्रेरित दें । सुरदास के 
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मगैपड़े में आग छग जाने पर ये उसी गांव के बच्चे हकटठे होते ओर मार प्रश्न 
के मरे को तबाह कर देते हैं । मुरवास को हाथ से रास फेंकत देख इन्हें खेल 
बूका ता है । बप सब राख ठेकर उठाने ठगते और थोड़ी दब ही देर मैं वहां की 
सारी राख विसर जाती हे केवह काठा निशान रह जाता है । जब वहाँ 
से रास खत्म हौ जाती है तब ये किसी दुसरे सेठ की तलाश दें के 'लिए वोछते 
हें । 

नवागन्तुक्त के प्रति बालकों के मन में 
अजीब कोतुहह मरा रहता है | अपने शञानानुसार ये किसी मी वस्तु कौ 
दुसरी संज्ञा दे देते | जब अ्रमुसेवक मितठुआ तथा घी के गांव में जाति ६ं तो 
दोनों हांक लगाते ह-- पावही आया | पादहा आया || बस गाव के 
बीसौं छक्के इकटूठै हो जाते हे कि पावही गपयेगा, तस्वीरें दिसायेगा, 
किताबें देगग ,मिठाह्यां और फेस बाट़िगा । इस छुट की माछ से मा मे 
अपने की वंचित कैसे एस सकते । 

*गुबनों में मी रतन के बाग में शिक्षुषों 
का सक समुवाय है | यहां फुला टंगा धुधा है, बच्चे कृछा यृढ घुढ़ फूल रहे 
हैं | एतन कुछा रही है | हगे-हल्ला' मचा है | उसी समय रसानाथ आता 
है | रतम उससे भी फूछा कलम का आग्रह करती है । बच्चौं का समुदाय 
इस नवागन्तुकु को देखकर उतावले दौ जाते हैं । स्मानाथ जब फुलाता हे 
तो दो फुठे से उतरते सौ चार बैठते हैं । समी अपनी-अपनी बारी के 'लिश 
शौर गषाते हैं । 

*गौदान में मेहता और मालती , राय 
पाष्ठथ और मिस्टर सम्ना दोनों कग-जठग वह में शिकार सेलमे छग जाते 
हैं । फिर्जा साहब एक हरिण का झितार करते हें और उस हरिण कौ 
मिकटबती गषव में लग्या जाता है । वहां इस शिकार को देखकर गांव के बच्चे 
लैंड पहुते हैं. जोर उसे बेर ठेते हें । तकहहापरा जो इस शछिरण' कौ ढौकर 
छाथा व था एपके बंपर बच्चे दौड़े जाते बगैर हिएण पर बैठकर अपना 
बैकार जपपते और दूपरों से अपनैश ने बहा दिलाते है । 
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अत! इस दृष्ष्टि से बालकों का समृद्ध जब 
सक साथ इकट॒ठे हो तब उनकी प्रतिक्रियाएं वेसी ही हें,जेसा मनोविज्ञान के 
विद्वानों ने संम्ृह मन की. विवेचना की है | 
(द) सामाजिक बाकि, से पिछठा शिशु वर्ग 


'शिश्षुओं का रक वर्ग सामाजिक और 

आर्थिक दृष्ण्टि से उनकी कत्तिपय विशेषताओं को ठैंकर बनाया गया है । 
सामाजिक और आर्थिक दृष्टि से पिछड़े हुए 'शिशु एक्ष विशेणष ममौवृत्ति वाढे 
हो जाते हें ।घटनग और परिविश के प्रति उनमें ज्क विशेष प्रकार की प्रतिक्रिया 
होती है । भारतीय समाज मैं जा जाति और वर्ग के आाघार पर उनेद 
'विभाजनप्रचतित हैं, वहां सामाजिक दृष्ष्टि से ऊच नीच की मावना प्रत्येक 
व्यकित में घर कर गई है । यह मावना जन्म से ही प्रत्येक 'शिक्षु को प्रभावित 
करती है | समाज में कुछ रैसी परम्यरारं और रूढ्ियां प्रवछित हैं, जिनके कारण 
हम न कैवल वयस्कों में बल्कि बच्चों में मी कौटेन्बड़े का ख्थाठ बरतते हैं । 
क्लौटी जाति या नीची जाति के 'शिक्षुओं को तुच्छ दृष्ष्टि से देखते हैं । और 
सब कुछ स्क होने पर मी शिक्षुओं का पारस्परिक मिछन समापन स्तर के पर 
नहीं होता | इसी ताद आर्थिक दुृष्ण्टि से हीम परिवारों में स्क प्रकार का 
'विमेषरहरता हे जिसका प्रमाव शिश्षुओं पर मी पहना अनिवार्य है । गरीब 
पॉरवार के बच्चे एक सास ढंग से पहते,सौचत-समकते हैं, अतः सके ससा वर्ग 
बनकया जा सकता है, जिसमें सैसे 'शझिशुओँ कौ एस जाश,जिनमें शैसी प्रतिक्रियाएं 
समान छौती हैं | पावारणतः हम प्रतिकियाओं को दो स्कूत मार्गों वें बाटा 
जा सकता है -«- शारी शिक प्रतिकिया, मानसिक प्रतिक्रिया । शारीपिक 
प्रतिक्रिया के अच्तर्गत स्वास्थुय,बठ,शरीर विकास आदि स्थितियाँ को मानना 
पीहिए । मामसिक पतिक्िया के अस्सर्गत सोौचमेन्समर्फने की आाषत, वस्तु और 
बटन की गुहण" करने के तरीके आदि को ले सकते हैं । 

"सौभाग्य के कौड़ें। शीजक कहानी में 
बधुवा वापिक और सामाजिक दृष्षि से पिछहा हुता है । जाति का मंगी है । 

नपफता का देदशपम्त हो कुशाहैे,अत! कमाय दे । राय मौलानाथ के द्वार पर 

$ पेंष्ठी के खुठन से पैट बरता बोर फटेन्युराने कपड़ों से तन इंकता है । 
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४उछ बढ़ा होने पर राय साहब कै बंगढ़े में फाड़ लगाता हे।कर्मानुसार उसकी 
वर्ण-व्यवस्था' भी ही गई है । घर के समी नौकर-चपकर उसे मर्गी कहकर 
पुकारते हैं ,किन्तु नपुजा को इसमें कोई स्तराज नहीं, मा नाम से इसकी 
पस्थिति में क्या उनत्र पह सकता है | फाहु देते समय कभी पेसे मिल जाते 
हैं,जिउसे वह सिगरेट पीता है । 
ढु नथुआ आर्थिक दृष्टि से हीन है । 

खाने के लिए जूठन तो मिल गाते हें,किन्तु सौने के लिए शायद रक्त टाट भी 
नहीं । एक विन प्राय साहब की छक्क्ी रत्मा का बिक्वावन वेखकर उसके मन 
में प्रतिड्िया हौती है--  केसी उजठी दावर “जिंद्ी हुई है, गद्दा' कितना 
निर्मम जौर मौटा है, केसा सुन्दर बुशाला है | र॒त्ना इस गदे पर कितने 
आश्ाम से सोती हे , जैसे बिटिया के बच्चे, घोंसले में | तमो तो रत्न के 
हयथ इतने गौरे और कौमल हैं, माठूम होता है कि देह्न में कई मरी हुई है । 
उसका मन इस 'विज्ञावन पर ढेटमे के छिए छछब उठता है । वह उस फ्रतौभन से 
उपनेकी रैक नहीं सका, चटपट विद्ञावन पर ढेट गया और सब उसमे रुक 
पुसरी प्रतिक्रिया हुई -« वह भारे छुशी कै वी-सीन बार पहंग पर उद्छ 
पढ़ा । उसे स्खा माठुृम हो एहा था, मानौ फूड मैं ठैटा हूं, जिघर कट 
ढेता' था, वह कु मर नीजे घंस जाती थी । यह स्वर्गीय बरस मुक कहा 
नसीय । मुकमगवान ने राय साहब का बैटा क्‍यों ने बनाया ? सुख कप अनुमय 
होते ही अपनी दशा का वास्तविक ज्ञान हुआ और चित्र दुण्ध छो गया । 

' उसी समय किसी कास से शाय साहब 
अन्चर वाये । गधुआं की यह हृश्कत वेखर आग बबुला हो गये । हण्टर्‌ मंगा 
कर उन्होने मधुजा को सूष पीटा । रत्मा की कृपा से इसे कुटका शा मिला | 
वह प्राण' हलोहकर मपगा । रास्ते में उसे रत्सा कौ पढ़ाने वाढी कैस साहब 
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हो गया | एक क्षण में मेम साहब आ गई औए टमटम रौक कर बौलीं -- 
नशुतआ कहां जा एहें हे ? 
नसशुआं -- कहीं नहीं । 


मैम० “- राय साहब के यहाँ फफिर जायगा तो वे मारगे । क्ष्यों नहीं 
मेरे साथ चढता । मिशन में आराम से रह । आदमी हो जायगा। 
मथुवा' ““किरस्तान तो न बनाजोगी ? 
मैम० “*“किरस्तान क्या मंगी से मोबुरा है, पागल ? 
मधुआ “« ने महया 'फकिरस्तान न बनुंगा ॥ 


मैम० “- तेरा जी ने ज्राहे ने बनना, कौई जतरदस्ती थोड़े ही बना देंगा । 
नथुवआा थौह्दी देर टमटम के साथ कहा । 
उसके मन में सशय बना हुआ था | सहसा उत्तर गया । मैस साहब ने पृ का -- 
क्‍यों कता क्यों नहीं ? 
नधुआ “ मेने सुना है, मिशन मैं जो कोई जाता है, किएस्तान हो जाता 
है,मेन जऊंगप, आप फासा देती हैं | 
मैम/.. +« यँ पागठ, यहां हुक पढ़ाया जायवा, 'किसी की चाकरी ने 
करनी पहैगी । शाम कौ सेठम की कुट्टी मिठ्ैगी | (गैट-पत्टुन 
पहमने को मिलेगा | चलके दौ-चार दिन देख तो हे | 
हस सम्दम में सामाज्कि जोर वार्थिक दृष्षिट से हीन यह बालक विचलित हौ 
ढठा । वह पिरशाघार और मिस्सहाय था । किन्तु उसमे मेस के प्रहौसन का 
कौईह उत्तर व दिया और निश्चिन्स हौकर सौचते छ गत>- कहां जाऊू ? कहीं 
कोई सिषाही पकड़ कर थाने न के जाय | मैरी विछादरी के छौग तो वहाँ 
पहले हैं । कया बह मुफे अपने घर ने रसेंगे । कोन बेठकर साऊंगा, काम तो 
कहंगा | बर्स फिसी कौ पीठ पर रहना चाहिए । बाज कौई मेरी पीठ पर 
होता तो भजाछ हे कि राय साहब यु माएते । सारी विरादरी जमा हो 
तीड पैर हैसी, घर सफाई वन्य कौ जपती , कौई द्वार पर काहु तक ने 
छातोा | सारी राय साहनी मिकठ जाती । इस तरह सौचता,घुमता,धामता 
श्‌ सैमचम्व ! मानधरोवार ,मागढ ३७२१२, प्रथा संस्करण 


हे, है है। # है 98 १ 
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वह मंगियाौं की टोलीमें पहुचताबहे, वहीं उसे आक्य 'मिढ॒ता है । इस प्रकार 
सामाजिक और बार्फि दृष्टि से पिछड़े हुए बालक नधुआ के मनोमावों के 
सुन्दर दर्शन होते हैं । 

*“गुप्तवन'ं ऋत शी बेक कहानी में मगनसिंह 
वार्फि दृष्टि से हीन बालक है । इसकी मनौवेज्ञानिक प्रतिक्रिया मथुता से 
'पमिन्‍म है । वह गरीब बालक है । बाबु हरिदास सिंह कै “ईट के पजावै में 
मजहुरु का काम करता है । पदिवार में वृद्धा माता के सिवा और कतई नहीं, 
वह मी किसी पुरानै रोग से दिन-ब-दिन जी जे हुई जा रही है । पिजावे में 
मगन अविआान्स परिक्तम करता है । अपने वय के दुसों ठक्ष्नोँ की पपैद्ताता छुती 
ईंट ढौता है कि उसे अधिक मजदूरी मिले । सुबह से सम्ध्या तक वह इँट ढोति- 
ढोते फाकर बुर ही जाता है । उसके बादधर जाकर माता के लिए पोटियां 
सैंकता, तब कहीं सोने की फुर्सत मिछती है । माता का स्तै्ठ हस गरीब बालक 
को स्क विचित्र स्फृर्ति और शकित से अनुप्राणित करता है । वह बढ़ा ही 
कतैज्यशील,विनय जोर घहुर है । वह अपनी वार्थि क्‍स्थिति से ऊपर उठना 
घाहता है ओर फलस्वरूप इनीमैहनत करता है | मालिक उसके परिजेंस से 
प्रधन्‍्य हौकर मजडुर से मोकर बनादेते हैं ओर मजदुरों कौ कौपहियां बांटने का 
काम उद्चे दिया जाता है । उत्तकी तड़तढ़ की लडग्रितत 

उसकी माला की तबियत ज्यादा खराब होती 
है । बह बाबू हप्िदास से मिलकर अपनबा थुरख कहना चाहता है | गन सिंध 
हीन मावना से प्रेरित है, माठिक की किस मुंह से अपने यहां आमै कर आग्रह 
करे ? 

“क्फम' कहानी -संगरह में जुमपना शी मेक 
बहानी में मगर निगम की सक्त यर फपद्ट देने वाी मंगिनी अठा रबी एके 
की गौषमें एक बाहिका है | हस बालिका की तवियत ख़राब है | का रक्‍़्सी 
के कई (विस काम मैं देर हो गई थी, वरौगा मे उसका नपभ भी लिख लिया था | 

पंहीने तो जाये से अधिक पसे बयुमाना में कट जायगे, यही लिचार कर 
कहा एससी में बाछिका कौ ह गोद में छिया और सत्के की फााडू देने, किन्तु 
मशछिका उसकी बमौदय उलरती ही भ थी । अन्त में उसने दरोगा का नाम 
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लेकर घमकाना शुरू किया, अर्मी आता होगा, मुक्त भी सारैगा+ तेरे मी नाक- 
कान काट छेगा । लेकिन लद़की को अपने नगक-कान कटवाना मंजूर था | गौव 
से उतरना मंजुर ने था, आखिर जब वह हरानै,धमकाने ,पुनकारनै,किसी उपाय 
से न उत्तती तो ढ़ उछा रखी ने उसे गौद से उतार दिया और रोर्ती- चिल्छाती 
छोह कर काइड्न लगाने लगी | मगर वह अमागिन सक जगह बेठकर रौती भो 

न थी | जहा एबल्ली के पीछे लगी हुई बार-बारउसकी सही पकड़ कर सींचती, 
उसकी टांग से 'छिपट जाती, 'फिए जमीन पर कैंट जाती, और शक दाण में 
उठकर फिर रौमे लगती ।' बालिका के इन _कियाओं के मु में सम्पवतः उसकी 
आर्थिि “स्थिति ही है । जार्थिक जउमाव में ही कोई मी मछा जाड़े के दिनो में 
तछ़े इस फ्रातार बीमार बालिका को जमीन पर बैठाकर कम करेगी । बालक के 
पदा' में मपता का यह अन्याय है कि वह सांसी और बुलार से पीड़ित द्रव पीती 
बच्ची कौ प्रातःकाल में सहुक पर बेठा दे । किन्तु मात्ता क्या कर सकती है, वह 
तो बफी परिस्थितियाँ सै बाध्य हपेकर रैसप करती है बोर बालिका की 
प्रतिकिया मी उसी के अनुरूप होती है । 

* कार सारे गाव में श्सा कौई बालक था, 
जिसमे गुरदीन की उदाएता सै छाम ने उठाया छौ, तो वह बाके गुमान का 
लक्कषात घान था | 

यह कठिन था कि बाछक घान अपने मतष्षयों- 

बहनों को हंस-हंस और उछछठ>ठछल कर लाते देखकर सब कर जाय । उसपर पुर्रा 
यह कि वृष उसे 'मिठाश्याँ दिता“विलाकर छतबातेके औौर चिद्राति थे । बेचारा 
धान भीसता और जपमी माता का आंचठ फाहु-फह का दरवाजे की तरफ 
लीचता वा, पर वह हर अबछा क्या कौ ? उसका हुदय बच्चे के लिए ऐेंट-ईैठ कर 
पृष्ठ जाता या । उसके पपस झक पेता भी नहों था | अपने दुर्मास्य पर जैठानियाँ 
की मिश्कुर्ता पर बोर सबसे ज्यादा बफ्े पति के मिसट्ट्रूपन पर कुंढ-कुद कर रह 

पर आबषी शैपा निकम्मा न होता तो क्‍यों इसरों का मुंह 











ही मयंक किए #ांमपाध्यालिशलाका। पमिकोसाकक धदक अरिंक प्रफंक फाइंक+ रिया रमौडार 
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देखना पहुता, क्‍यों इसरों के घबके साने पहले, उसने धान को गोंद में उठा 'छिया 
और प्यार से 'दिलासा हे देने लगी -- बेटा, रैजी मत, उब की गुरदीन अयीिंगा 
तो में तुम्हें बहुत सी 'मिठाहयां दे दूंगी । में इससे अच्छी पमिठाई बाजार से मंगवा 
दुंगी, तुम कितनी मिठाई सालौगे | यह कहतै-कहते उसकी आए मर बायीं ।जाह। 
यह ममहुस मंगठ जाज मी फिर आयैगप, और फिर ये बहाने करने पढ़े । हाय। 
अपना प्यारा बच्चा फैठे की मिठाई को तरसे बार घर में किसी का पत्थर सा 
कहैजा न पत्ीब । वह बैचारी तो इन चिन्ताओं में हुबी हुई थी और घान 
किसी तरह जुप ही ने होता था | जब कुछ वश ने का तौ मां की गोंद से उतर 
कर जमीन पर छौटने लगगा और शै-शेकर दुनिया सिर पर उठा छी । मां ने 
बहुत बहलाया, फुसलाया, यहां तक कि उसे बच्चे के इस हठ पर क्ृदैसक कौध 
भी आगया' | मानव- हृदय के एहस्य समी समकाः में नहीं आते । कहां तो बच्चे 
की प्यार से 'चिपकाती थी ,कहां रेसी कल्छायी कि उसे वौ-तीन धष्पढ़ जोप 
से छगपये और घुछुक कर बोली -- दुप रह अपागे | तेरा ही मुंह मिठाई साने 
का है ? अपने दिन की नहीं रोता , भिठाई साने कहा है ।* 

हन पंतितयों में * शंसनाव' शीजेक कहानी 
के घान मामक शिशु पात्र का बहा ही सुन्दर तथा मनौवेज्ञानिक चित्रण हुआ है । 
बार्यिक बमाव के कारण बहढ़ माता मिठाई नहीं खरीद सकती ,इसलिर घान 
की प्रतिकियारं इस प्रकाएकी हैं | 

* हुघ का दामों शीषक कहानी में मंगल 

सामाजिक आर्थिक दुष्ट से पि्ा शिश्षु वर्ग के अन्तर्गत आयैगा । यह गूंगी 
और गृवह का पुत्र है । अवस्था इसकी बाठ वर्ष की है । 

गांवके जमीम्वपर बाडू महेश्वरमाथ के यहां 
जब किसी लिशुकप जन्म होता है, तब गुंगी दाई का काम करती है। माता कै 
सपथ-श्ाय मंगठ भी हस परिवार में सम्यान पाता है। दुर्भाग्य से दो वर्ण के 
बन्दर दसके माता-पिता दोनों की धुत्यु हो जाती है । मंगठ जसहाय बोर 
कक्ष को जाता है | कौश्यर जी के दरार पर फेंके जुठत का भी मुहत्ताज हो 


अनलांभरकि साकीआमक स्मारक अाशकवाण जर्थेक् कॉलि-ाेम्पकलि: 


३ पैमनन्द £ मानसरौषर, साग७,यु० हु४४ , प्रथम संस्करण 
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जाता है | वह दिन छ मर उन्हीं के बार पर मंह्शाया करता था | महैश्वर 
बंगबू के यहां जुठन इतना मिकहता था कि दस-पांच बालक परसकते थे । साने 
की कोई कमी न थी ,किन्तु जब 'मिट्ी के सकोरे में ऊपर से खाना रख दिया 
जाता था तो मंगठ को बढ़ा बुरा लगता था । _ सब छौग जच्छे-अच्छे बतेनों 
में खाते हैं ,उसके लिए मिट्ी के सकोरें । वह याद किया करता था कि उसकी 
माता में जमीन्दार साहब के हहके सुरेश कौ अपना इघ पफिछाकर पाठा था । 
क्या उस समय हुत-छात का मेद्र नही था १ 

"“जमीन्डार साहब के मकान के सामने एक 
नीम का पैहक् था । इसी के नीच मंगल का ठैरा| था । सक फाटानसा टाठ का 
द्कहा दो मिट्ी के सकोरे और सके पुरामी घीती थी । जाद्षाउगर्मी और 
बस्सतत और हर एक मोसका में जगह आरामदैद्द धी,और माग्य का 'व्य/ नी मंगल 
कुल्सती हुई हु , गठते हुए जाहों, ठपफ़ती ध्वूप और मृसठाघार व में मी 
'जिल्‍्दाग' अर पहले से कही अधिक स्वस्थ था | बंस, अगर कौई उसका उपना था 
तो गाव का सस्‍्क कुत्ता ,जो तपने सहर्व्गयों के जुदुप से दुसी हौकर मंगछ की शरण 
में अप पड़ा था । दौगौं सक साथ साना खाते, रक्ष टाट पर सोते, सबियत भी 
दौनों की एकन्सी थी और दोनों ख-दूपरे के स्वराव जान गये थे कमी आपस 
में कमड़ा ते होता था । मंगछ की यह पस्थति बढ़ी ही वयनीय है । मंगढ 
प्रतिदिन श्ञाम को अपना घर देखने और रोने जाता है । पहले साल फूस का 
कृषप्पर गिर पढ़ा, दूसरें साठ दीवार और जय कैवल आधी-आधी दीवारें सही 
थी, जिनका ऊपरी माग नॉकवार हो गया था । यही उसे स्मैह को सम्पत्ि 
मिही थी ,वही स्पृति, वही वाकथण ,वही प्यास उसे रक्त बार उजाह़ में 
सींच है जुसी थी । मंगछ नौंफदार दीवार पर बैठ जाता और जीवन के ढीढ़ै 
और वने-जाने बाऐ स्वस्त देखने छृगता । 

एक बार भुरैश अपने गांव के जन्‍्य ठक्करों 

के साथ सेठ एढग या | उपमे मंगछ कौ बुलाया । उसे औड़ा बनाकर उसपर 
चढ़ने के इठिए । मंगछ को भय था 'कि सुरैश को हू देने के लिए ही प्ला नहीं 
हैगी , किन्तु बुरैश और उपके सा्थियाँ ने उसे थेर छिया । 











ढसपर कितमी भार पड़ेगी 
वरना: अापदकक-भ जग बट मा बोके-म, न 
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और चटपट घोड़ा बल्लाया । कुछ दुर तक तो मंगछ चढा पर आगे जाकर धीरे 
से सझक कर भाग मिकला । सुरैश रौता हुआ माता-पिता के पास पहुंचा कि 
मंगल में उसे छू दिया है | मंगल ने बताया कि उसने छुबा नहीं, वह गिर कर 
सौ रहा है | पर मंगल पर विश्वासकीन करता । मंगलरौता हुआ अपना 
पुराना टाट,मिट्री के फ्ोरे और पृरानी थौती उठाया और सण्ठ्हर की 
और ऋछा | यहां उसका हुदय और भी दुखी हो गया । पुरानी स्वृतियां 
सजग हो उठी । वष्ठ फ़ूट-फ़ुट कर रोने छगा | 

मंगल के सम्पृण जीवन में स्क परिद्र 
बालक की व्ययापर्ण' कहानी कप दरन होता हे । इसके जीवन की घटनाएं 
उसकी दरिद्रता के पुतिफल की परिचायक हैं । सुरेश और मंगल कथा के दो 
सै पात्र हैं, जौ मात्र वार्थक और सामाजिक दृष्ष्टि से ही स्कट्ुसरे से मिन्‍न 
समके जाते हैं । सुरेश बक्साश,जआाठ्सी और बुद्धिहीस है , पर उसका धन उसके 
बक्गुणों पर्‌ बावरण हा देता है । मंगठ महा जोर जे हौरियार है । 
किन्तु बपर्यकि आर सामाजिक दृष्टि से हीन होने के काएण' स्थाजुवशौर 
घृणित बना हुआ है । 
(य) दुठित रिशलु वर्ग 


अंक! मक़लक साजिएजलातक सारे पापा जया अदकात रंककीका सवा पाक, 


हसवर्ग में सैसे शिशुओं को एखा गया हे 
जो स्तैह पाते हैं, किन्तु उन्हें स्वेह मत ढंग से दिया जाता है । उनकी हर 
वच्छी-बुरी इच्छा की प्रूर्ति की जाती ढे | फलतः वे बअच्छे-बुर की पहचान 
सौ देते हैं । श्पे बच्चे दीठ,सरारती,उशृण्ठ अपर ध्युशासनदीन होते हैं । 
शा-बाप की श्कछौती सम्ताम दौते कै कारण या मां-जाप के बुदापै की 
सम्ताम होगे के कारण यह सबसे बही बोटी सन्तान होने के काएण या 
अभियग्प्रत हैग से वे अन्‍्दाज कपये फेस मिलने और से करते के कारण इस 

शिल्‍्वयी मैं एक विशेण प्रमारकी प्रतिकियारं देसी जाती हैं | रेस 
सवाज के लिरविश के दांत होते हैं । शुरू में मां-बाप यह नहीं समकते 

पके बच्चों की मे वादतें और उसके चरिभ्रकी वे विशेष तारं उनके बच्चों के 
दिए और सतवाज के िए फिलनी बातक छो फती हैं | बे उसे साधारण 
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बाल कीड़ा समककर धउनदैखा कर देते हैं | कमी-कर्मी थागे दुर्ुलित बच्चों में त्व 
सुधार मी होता है,किन्सु झै बच्चों की संख्या कम हौती है । 

“मा शीजक कहानी में  फ्ाश करुणा 
और जादित्य का रकमात्र बालक है | उसका पिता मारतीय स्वतन्त्रता संग्राम 
मैं भतग हैने के कपरण कारावास मैं बन्द है | कारावप् वण्ड के तीन महीने 
पश्चातु फ़ाश का जन्म होता है । इस शिशु का स्नेह ही करूणगय केढ़ जीवन 
का स्फमात्र आधार है । उसका लालम-पालन बह स्नेंह से करती है | तीन वर्ष 
बाद वादित्य जे से मुक्त होता है । रौगी और कंकााठबनकर सासता' हुआ 
छाठी टैकता धर पहुंचता है | और उसी दिन उसकी जीवन-लीला समाप्स हो 
जाती है । 

प्रकाश धीरे-धीरे बढ़ा हौता है | माता 
की मिर्धता तथा देश-प्रेम पर बलि हौ जगने वाले पपिसा की दुर्दशा क्षा पमाव 
उसके अवैतन मन यर शमे 'शने: पहुता है । माता के सत्तौष ओर वावरश्वादिता 
तथा पपिता की दैश मजित की मावना के प्रति उसके मन में विद्रौह् हौता है, 
स्क प्रतिक्रिया हौती है | फलस्व*प वह उद्चण्ठ बन जाता है | पफ्तज की 
अवस्था में सक् पिसारिन की फॉरौली में मुसा हाल वैता है । माता के 'बिगहेने 
पर उक्तागा प्रतिवाद करता है | अर्धराज्ि में उसकी नींद टूटली है और वष्ठ वफी 
माता कौ रोते हुए पाता है । मिखारिस पर 'किए गर दुर्व्यवहार कै प्रति उसके 
पम॒ में सछानि हौती है और वह माता से प्रतिज्ञा करता है कि वह फिर स्पा 
काम कसी नहीं कौगा | बढ़ साता के बगदरशी का व्सुकण करेगा बौर दीन- 
दुसियाँ की सहायता कौरैगा किन्तु वह उपनी प्रतिज्ञाब घृरी नहीं कर पाता । 

“मंदिर शीभेक कहानी में जियावन 
घुद/छित 'शिक्षु वर्ग के वन्तर्मत बाता है | यह पुचतिया के जीवन का श्कमात्र 
आधोर है | मुखिया का न पत्ति है जोर न कोई अन्य शिशु | बत! वह 
पवजिवावम को क्यता सर्वश्व समकती है।$ उसे वाह छाह-प्याए से पाठती है | 
स्क भा ज के फिए मी जप से ऋढग मं होने देती । सुसिया उसकी समी 








हच्छा को पूरी करती है | 
स्क बार जियावन ई बीमार पढ़ता है | 
वह माता से गुठ के 'लिए जिद करता है । माला उसे धौढ़ा-सा गुढ़ देती हे, 
वह उसके आम्रह को टाल नहीं सकती । यचयि वह जानती हे कि बीमार 
बालक के लिए गुह् बहुत हानिकारक ह तैगा । इसी समय कौई सुखिया को 
पुकारता है, वह गुह की हाठी छुठे हुए छोछ्कर बाहर क्ती जाती है । जियावन 
इस मौके से छामम उठाता है ओर गुड़ की दो पपण्डियां निकाठ कर खा ढैँता 
है । उसकी बीमारी बढ़ जाती हैं ,निदान उसकी मृत्यु भी ही जाती है । 
"स्वर्ग की देवी" श्ीजेक कहानी में 
लीला के दो शिशु जिनकी उ्वस्था शीम-चार वर्ण के छुगमग है,घुरलित शिशु 
वर्ग के अन्तर्गत जाते हैं । ये दोनों बच्चे अपने दादा-वादी के प्यार से बिगड़े 
हुए थे | दोनों दकतान और शौस बन गये थे । गाली दे बैठना, मुंह फिढ्ा 
देगग उनके लिए मगमुठी बात थी । पिन सर खालें रहते अर आये दिन 
बीमार पहले रहते थे । उनपर नियन्त्रण करने वाला कौई ने था | जो 
भाहते कर बेठते | माता“गिता का हर तौ था ही नहीं । गर्मी के दिन 
थे | एक जाड़े पर कटा हुआ खरबजा पढ़ा या , और दौ-चार कहमी बम | 
उनपर मजिस्िवां मिमक एही थी । बोनों को लालच आयी , तिपाई लगाया 
उन चीजों कौ उतारा और वौनों ने मिलकर डूब खाथा | शाम हॉोते-होते 
दगौनाँ कौ केला हो गया और दोनों मानबाप को रौता छोठ चक बसे । 
हन दौनों शिक्षुओं को स्मेह गहत ढंग से दिया गया है । बत' ये ठीकू ओर 
अ्युशासमहीन हो गये हैं । जतस्था कम होते के कारण ये झैसे कार्य कर बेठते 
हैं,भौ उकके जीवन का अन्त करकेही छोहता है । 
*दूघ का वार्मा शीवक कहानी का 
शिक्ष पात्र हु है जी सपुद्द पत्त छित्ु चपरित्र के वल्तात बता है । यद 
ब।यू मदैज़बाभ का युत्र है । बादू महेजवाथ एक बहे जमीन्थार है | तीन 
कहुकियाँ' के पश्यातु बुरैश का बन्‍्च होता हे । कस: परिवार में बहुत 
बॉनस्चे काया जता है । अत्यक्िक प्यार पाने के कारण इसका बोतडिक 
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विकास ठीक से नहीं हो पाता है । उनके चरित्र का स्पष्ट चित्रण प्रेमचन्दने 
हस प्रकार उपस्थित किया है | -+ आप ये तौ आठ साठ के विलकूठ गपज्वी। 
हद से ज्यादा प्यार ने उसकी बुद्धि के साथ वही किया था, जौ हद से ज्यादा 
मौजन ने उसकी देह के साथ ।  दोएने-सैलने में शुछकाय होने के करण वह 
बपने साकियों को पराजित नहीं कर सकता । माटी बुद्धि हौने के कारण 
तकवितर्क थे मुह्ठ बाबर पद जाता है | 
उपन्थासों में एंगप्नुभि' उपन्यास में मिठुआा 
और घीए्ठू बौनौं दुछूछित हैं। मिल्कुला उनाथ है, यह यूरे कै माई का ठक्का हे । 
इसके माता-पिता के वेहपम्त हौ जाने पर बृरदास बड़े छाइु-प्यार से इसे पाठता 
है | प्ररदास उसे घेद अपने प्राणयें से भी अधिक प्यार करता है | स्वयं मटर 
चबाकर रह जाता , पर उसके लिश शक्कर और सौटी,घी और नमक के साथ 
ऐोटियों का हल्तजाब करता था | कौई उसे मिक्षाा में मिठाई या गुड़ देता तो 
उसे बढ़े यत्व से जंगौद्टे के कौमे में बाथ ढेता और मिट्दु कौ ही देता । जब 
यह मीस मागकर आता कौर मिद्ठआ को रौसे पाता तो गौचमें उसे उठाकर अपने 
फॉपह़े में है जता, मुंह घुल्बाता बोर खामा देता । हस पर मी जब 'मितुआ 
के पसन्द का साना ने हौता तो ठुनक कर कहता -- में यह ने स्लाऊूगा। तब 
बैबारत सृरदास बजरंगी के घर उद्के 'छिए दूध ढेने जाता । जपुनी प्रवास से 
#हतती है कि इतना लाह-प्यार ठीक नहीं । वह उससे बढ़ घकत सारा काम 
करवपए । इस तरह यह इसका आदत विगाह रही है । प्रेमचन्द के शब्दों में 
एक कुल्डहिया में आधा पानी लिया और कृपर से इुघ हाठकर स्ररदास के 
पास ताईं | और विष"क्तत हिताचिता से बौकी -- यह ठो इस लोहे की 
छमने शैसी जिगाहब दी हे कि बिना दूध के कोए ही महीं उठाता । 
बाय बीता था तो पेट मर के मी म मिछते थे । जन हुव के बिना खाने 
ही नहीं उठता । 
हरदास >« कया कह, मामी , रोने छूगता है । तो तरह आता है । 
जगी -« कमी हस तरह पाछ-पौज पहे दो कि सक दिन काम जायेगा, 
मगर देस सेना चुल 








है थर यानी मी पूद्धे । गैती बात गांठ बाघ कौ । पराया 
बी होता । हाथ पाव हुए और शुस्झेंद दुलकार कर 
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बलग हो जायगा । तुम अपने छिए सांपपाछ एहे हो | 
पुरदास -- जौ झुक मेरा घरम हं,वढ किये देता हूं। आदमी होगा, तो कहा तक 
जस ने मानैगा | हां अपनी क्तदीर सौटी हुईं तौ कौई क्या करेगा । अपने ही 
लहके क्‍या बढ़ा होकर मुंह नहीं फेर ढेते ? 
जमुनी -- क्यों नहीं कह देते, मेरी मेंस चना छाया कौ । जवान ढ़ तो हुआ 
क्‍्या' जनम मर नन्‍्हां ही बना रहेगा । घीम ही का जौड़ा पारी तौ है | 
पैरी बात गपंठ बांध दो कमी से किसी काममें ने लगाया. क्‍से तो सिहाएी हो 
जायगा । फिए किसी काम में उसका जी न लगेगा | सारी उमर तुम्शारे ही 
सिर फुछारियां साला रहेगा । 

परदास ने इसका दुछ जवाब ने दिया । द्वूघ 
की कुल्हिया क छी और छाठी टठेकता हुआ घर पर चछा । 

*-मिट्तु जमीन पर सो रह था | उसे 

फिर उठाया और दइ्वष में रैटियां मिगौकर उसे अफी हाथ से खिठाने छगा । 
मिट्ठू नींद से गिरा पहुता था, पर कौद सामने जाते ही उसका मुंह वाप-ही- 
बाप छुठ जाता | जब सारी रौटियां सा चुका तौ पृरदास मैं उसे चटाई पर 
'छिटा दिया और हांही से बपनी पंचम सिचही मिकाल कर साथी । पेट ने 
भरा | तो शाही घौकर पी गया । तब फिर मिट्तुछ को गोद में उठाकर 
बपहर वाया । दार पर ट्टरी लगाई बौर मच्चिर की और का । यह सुरदास 
के दुछार फी पराकाण्ठा है कि वह स्वयं ती पंचेठसिचही सपता है और मिद््ध 
को दूध रोटी खिलाता है | मितुआ कौ 'सिछाते-पिछाते काफी देर हो जाती 
और पूरे सगत मैं देर से पहुंचता हू ।,मितुआ को इस प्रकार इुढलित होना पसन्द 
नहीं करते । संगंश्त-के-अन्य-सदस्य गायक राम कहता है-- तुमने बही देर कर दी | 
आय घण्टे से धुस्हारा एाह् देख रहे हैं । यह लौंठा बेतर्‌ह तुम्दारे गछे पढ़ा है । 
क्यों नहीं इसे हमारे ही घर से कुछ छ मतंग कर सिठा दिया करते ? 
दया गिदि +« यहां का आया को तौ ठाकुर जी के प्रसाद ही से पेट मर जाय | 
से जगवपर कहता है -« तक्क्ों कौ हतता सिर चढ़ाना बच्छा नहीं । गौदमें छादे 
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पफिरते हो,जैशे तन्‍्दा-सा बालक हो । मेरा विधावर हससे दौ साठ छोटा दे । 
में उसे कमी गौद में ठेकर नहीं पफिएसता । 
यूरदास -+ बिना भां-वाप के छक्के हठी हो जपते रे [ 

इस प्रकार हम देखते हैं (कि ब्रूरवास के 
अत्यधिक लाइ-प्यार से मिठ्ठुजआ बिगढ़ जाता है । उसपर यूरे का अनुशासन 
नहीं रहता और आगे चलाए बुरी सगत में पहता है । दुसरे छोंग मित्ठजा को 
सुधारमा मी चाहते हैं तो प्रवास प्रत्थिगद करता है | 

मिहुण का दोस्त घीयू भी दुर्कलित है । 
यह उसकी कमजोली है । यध्षपि इसकी माता जपुनी सुरदास को 'मिठुआ को 
अधिक लाह-घ्यगर करने के लिए मता-बुरा बताती, दृनिया की रीति-नीति 
बताती है पर स्वयं उसने अपने बच्चे को जिगगह इसा है । घीज कुछ कम 
शरारती नहीं है । 

* अंचठ प्रकृति बाएं के लिए जन्‍्चे विनोद 
की वस्तु हुआ करते हैं । प्र॒दास कौ उनकी निर्दयक्मा खाल कीहा को इतना 
कष्ट होता था 'कि वह मुंह जैधरे धर से निकह पहला ओर जिराग जलने के बाद 
लौटता । जिस दिन उसे जाने में देर होती उस दिन विपण्ति में पह़ जाता था । 
सहक पर राष्हममीरों के सामने उसे कौ शंका ने होती थी, 'किल्‍्तु बस्ती की 
गठिया में फा-पग पर कसी दुर्घटना की शंका बनी एहली थी ,पर कोई 
लाठी क्वीनकार मागता,कौई कहता -« मृश्दास सामने गछुडा है, बाई तरफ 
हो जाजौ | सुरवास बायें ध्ृतता तो यहूद़ें में गिर पहुता । संगर बजरंगी का 
हछुका घीड् इतमा दृष्ट था कि धुरदास की कछैठने के लिए घईा मर रात एहते ही 
ढठ पहुता' । उसकी ताठी द्वीनकर मागने में उसे बहा जानन्दमितता था | स्क 

पर्योविय से पहड़े पुरवास धर से चढ़े तो घीसू एक तंग गली में 'छिपा हुआ 
संहा था | प्रृरदास को वहां पहुंचते ही कुछ शंका हुई । बढ खा होकर 


वहा एक वॉतीीाहोओ उसदकेपली मिली अकक मालेक सलले पाक. गडहत खत 
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आहट हेने छगा । धीडू अब हंसी न रोक सका । फटपट बुर का हंहा फह 
'छिया । गूरदास ही को मजबुत पकड़े हुर था । घीमू से पूरी शक्ति सैसींचा । 
हाथ 'फिसलठ गया । अपने ही जोर से गिए पढ़ा । सिर मैं चौट छगी, जून 
'निकठ आया । उसमे छत दैसा तो चीसता-चिल्ठाता घर पहुंचा। बजरंगी ने 
पृद्ठा -- क्‍्याँ रौता है रे ? क्‍या हुआ ? घीतू ने उस कुछ जबाब ने पिया । 
लहुके बृब जानते हैं कि किस न्‍्यायाल्‍हुय में उनकी जीत होगी । आकर मां से 
बोला -- म्रृरदास ने ढकेछ दिया । मां ने सिर की चौट देसी तौ आांसों 
मैं छुन उतर आया । छक्के का हाथ पका; हुए आकर बजरगी के सामने खड़ी हो 
गई और बौली -- अब इस अन्चे की सामत आ गई है । छक्के कौ 'शसाइकेला 
'कि लहुलुहान हो! गया । इसकी इतनी हिम्मत हूफ्ये का “कण्ठ उतार दूंगी ।* 
हस प्रकार मां बराबर वफे केंटे का पद्षा 
ठैती है बोर घीयू जिगह जाता है | उस बालक पर पिता का 'मियन्त्रण 
नहीं हो पाता,क्योंकि मां बराबर पृन्न के मामठे में हस्तदौप करती है । 


अंक पाकलाधाक़ आया इंद्र बरगीए सक्रत कान मोमेड आओ धन; बा 


हस वर्ग में ससी बालिकाओं को एसा 
जा सकता है जौ बचपन में विधवा हो जाती हैं | हस वय मैं हन्हें विवपरष्ठ के 
विजय में कौरई ज्ञान नहीं हौता । ये वाता>पिता के सिता बपने जीवन में 
किसी तीसरे व्यक्तित की कल्पना भी नहीं कर सकती । से अपने सवाज तथा 
परम्परा की कद्ठियाँ से परिचित नहीं होती । विधवा - नारी का स्पाज 
हैं क्या स्थान है । उन्हें किसी भी सामाजिक हश्ा सौस्कृतिक उत्पवों के 
अवंधर पर भाग हैसे का अधिकार नहीं आदि बातें उनकी समक' के परे की 
धौती है | रैसी अश्ान वाहिकाओों के विधवा हतेने पर उनके सन में प्राय: 
शकन्सी मावनगा तथा प्रशिक्रिया छौती है । बतः ऐसी शासक की पुत्तिकरियाओं 
के आचोर पर रक वर्ग बनाया जा खातों हे । 








“सुमागी शीलक कहानी में सुभागी 
बाल विधवा है । हसके मन में वही प्रतिक्रिया हौती है, जो हस वर्ग की 
बालिकाओं में हतेती हे । सुमागी की ऋस्था ११ वर्च' की है | वह विष्या 
हो जाती है । धर मैं झुहराम मच जाता है किन्तु सुमागी सम नहीं पाती 
कि ये छौयग रौ' क्यों रहे हैं | इस बालिकायओँ के मन मैं उठने वाही मावनायों' 
का बड़ा ही मनोवैज्ञानिक चित्रण ठैसक दगरा अमभिव्यवत्त हुआ है । घर में 
कुहराम मचा छुआ था | कदमी पढाड़े खाती थी । तुलसी सिर पीटसे थे । 
उन्हें देखकर चुमागी मी रौती थी | बार-बार प्रृढ्ती धी,क्यों रौती हो 
अभ्या+में तुम्हें ह्वौक्कर कहीं न जाऊंगी , जुप क्यों रौती हो? उसकी मौढी 
बाते सुनकर माता का दिछ और मी फटा जाता था । वह सौचती थी 
इंश्वर तुम्दारी यही लीला है | जो सेठ सेठत हो वह दुसरों का दु:ख वेशकर । 
सैसा तौ पागठ करते हैं । बगदमी पागठपन करे तो उसे पागठ्साने में भेजते हैं 
मगर हुप जो पागढहुपन करते छौ उसका को दण्ड नहीं है । शैसा सेंठ किस 
काम का कि दुसरे रौये और तुम इसे । तुम्हें तो छौक दयादु कहते हैं । यही 
तुम्हारी दया है । 

ओर सुमागी क्‍या सोच रहीथी ? उसके 

पास कौठरी क मर रूपये होते तो वह उन्हें फक्िपाकर एस देती । फिर रुक 
पिन झुफ़ौ से बाजार भढी जाती और अम्मा के लिए अच्छे-जध्छे कपडे छाती , 
दादा जब बाकी मागने आते तो बट रूपये मिकाल कर दे देती, वम्भां 
दादा कितने घुश डौति । इस पुकार जहां, जिस परिवार में जिस व्यक्त के 
जीवन के 'लिए कुदराम मना हुवा हे वह निश्चित,जाश्क्यचकित और क्याक्‌ हे । 
बलल्‍्फाय के कारण” उसे सामाजिक रूदियाँ तथा कुसंस्कृतियाँ का ज्ञान नहीं है । 
बौर वह पिवा स्वष्य के मनौराज्य में विचर रही है । 

“मैराश्य लीड कहानी में केछाश कुमारी 
मी घुमागी की तरह बगलविष्या हौ जाती है । छहुते परिवार में कुहराम 
मचा हुआ है, पर केडा झ्कुमारी की उस मैं घुद्ध मही आता) उसके मन में मी 


इस वर्ग की बालिकाओं के मन में होते वाढ़ी प्रतिकियार होती हैं । कैठासकुमारी 
का अभी गाँनता भी ने हुआ था | वह जमी तंक यह मी न जनने पाई कि विवश 
का आशय क्या हेश कि उसका सौहाग उठ गया । वेधव्य ने उसके जीवन की 
अमिलाबतओं का दीपक बुका दिया | 

माता और पिता विहल्ञाप कर रहे ये, 
घर मैं कुहराम मवा हुआ था, पर केंकासकुमारी मौंचक्की होकर सबके मुठ की 
और तयकती थी । उसकी समका ही मैं न बाता था कि ये छोग ते क्यों 
हैं ? मान्बाप की इकतछौती बैटी थी। मान्बाप के अतिरिक्त बह किसी 
पीसों व्यक्तित को धपने लिए आवश्यक न समकती थी । उच्की सुख-कल्पनावों 
पं अ मी तक पति का प्रवैश न हुआ था । वह समकती थी, स्त्रियां पति के 
मरने पर इसलिए पोती हैं,वह उनका और उनके बच्चों का पालन करता है । 
मेरे घर में किस बात की कमी है ? मुक्त हसकी क्‍या विन्सा है कि क्‍या सास्गे 
क्या पहलनेंगे क्या ? मुफे' जिस चीज की जहूरत होगी बाज जी तुरन्त छा देंगे । 
अम्मां से जौ चीज मांगूगी' वह तुरन्त दे बेंगी | फिर क्यों रो | वह अपनी 
मां को रोते देखती तो रौती, पत्ति कै शौक से नहीं, मा के प्रेम से । कभी 
सौचती शायद यह छौग इसलिए रौते हैं कि कहीं में कोई शमी चीज न माग 
बेंदूं जिसे वह दे न सके । तो में सेसी चीज मांगुूगी ही क्यों? में जब मी तो 
उनसे कुछ महीं मागती, वद् आप ही परे छिए शक नम सक चीज पनित्य छाते रहते 
हैं | क्‍या में बब कुछ और हो जाऊंगी ? ढवर माता का यह हाल था कि 
बेटी की घूरत देखे ही वांधू की फहो ठग जाती । बाय की दशा बौर भी 
कर जाजनक थी । घर में आना -जाना होड़ पिया । सिर पर हाथ यो 
कमी में औड़े उदास मैठे एृषती । ज्से विशेषदु/ख हस बपत का था कि सहेतियां 
भी अब उसके साथ सैठने न बाती ............तता “पिता की यह 
दशा देसी तो उससे उनके सामने आमसा छोटठ विया,बैठी किस्से कहामियां पढ़ा 
रती | उसकी स्कास्सपिवता का सॉ-जापने कुछ और ही वबर्य समा । 
हुंकी शौक के मरे धुद्ती जाती हे । इस वड़ाधात मे उनके हृदय को टुकड़े 
कहे कर हाल है | 
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पेमचन्द के समी उपन्यासाँ के वध्ययन से 
स्पष्ट है "गौदानों में फुनिया ढढी ही रकमात्र बाल विष्वा' है | वह स्थमाव 
की सहज,चंचठ और आकर्षक है | उसके वंचित मन को मारमियों के व्यंग्य और 
हास-विछास में छौ७हुप बना दिया है| उसका मन गौबर के कौमार्य पर लऊछच 
उठता है । प्रथम वर्शन में ही बह गौबर पर अपना प्रमाव ठालती है और उन 
उस अपना बना छेती है । 


९.2 
(्‌ 
(४0 


व्यर्तित परक शिश्षु-चरद्रित्र 


इस सम्दर्म में से 'शिशुओं का पिजेष रुप से 
'विश्ठेष ण' किया गया है, जौ बपने “विशिष्ट स्वभाव अर व्यकि त्व के काएण 
समुहपरक 'शिश्षु-पात्रों से मिन्‍नता रखते हैं । यर्यापि स्से पात्रों में मी विकासोन्सुसी 
वे प्रधुत्धिय दुष्टिगत होती हैं,जो समुहपर्का शिशुओं में हैं तथापि उन समानताजं 
के होते हुए भी जब कथा मांग में पिल्लु या बाठक की व्यक्तिनिष्ठ रेखाएं उमर 
आती हैं तो वे समृहपरक शिश्षुजों से एक उलग वर्ग का निर्धारण करते हैं । शसी 
दुष्टिकौण से प्रस्तुत अध्याय में व्यक्तिपरक शिक्षुओं की सर्मादाय की जा रही है । 

प्रेमचन्द ने ईंदगगा्ह' ,' हामुठ कर केंदी' 
“सच्चाई का उपहारों , बछे माई साहब ,दो जेढों की कथा ,' मृतक मोज,' 
'घेरणाग , सती" , कप्तान साहब , पविमाता , सौंमाग्य के को , सुद्ध-दपह 
कहा नियी' में व्याक्‍क्त-परक शिक्षु-चद्रित्रों का निर्माण कया है । 

"*हंदगाहों का हामिद व्यक्ति-परक शिकश्षु हे । 
इस कहानी में ईद के दिन शक गाव के बाए-माँच बालक एक साथ ईव्गार्ह' देखने 
जाते हैं | हामिद मी इनमें से जक है । हन सभी शिश्ुओं हैं त्यौहार,उत्सब के 
सारे उमंग, उल्हास और आनन्द वर्तमान हैं । हम शिशुओं की सारी विशेषताओं 
का सुत्वर विप्रण करते हुए प्रमचस्द ने छामिद कौ व्यक्ति-परक शिश्षु चद्ित्र के रूप 
में चित्रित फिया हे । 

छामिद की क्सस्‍्था ब पांच व की है । 
उसके दल के सभी बच्चे कवस्था में उससे अधिक हैं । अन्य बच्चों की उपेक्षय उसके 
पास पैसे भी कम हैं । सभी बच्चे आमम्द और उल्लास में ईदगाषद्ट पहुंचते ही 
मिठाई लिहोना आदि खर्ीवना शुरू करते हैं | ते जपने पैसे की योजना नहीं बनाते 
किन्तु हाभिद मिशिष्ट चरित्र का परिचय इदतढ देता है जौ इस वय के 'शिक्ष के 
पर्वंधा' छक्तिहठ जान पढ़ता है । वह जयने तीन पैसे के लिए मत में योजना 
बनाता रहता है और उससे सबसे अधिक उपयोगी वस्तु सरीवना बाहता है । 
नो कौ पिठाई सोते देखबाह है, उसे छाछन होती है । वह उम्कग कुछ विनोद 








389 


सहता हैं । किन्तु उन पेसों को मिठाई में खर्च करना नहीं चाहता । मित्रों के 
सम्मुख यह तर्क उपस्थित करता है -- मिठाई कोन बढ़ी नेमत है । किताब में 
कितनी बुराश्या लिसी हैं | खिलौने की निन्‍दा करता है -- पिट्टी के तो हैं 
गिरे तो ऋनगाचुर हौ जाये | वह अपने पेसे से दादी के लिए सक लौहे का चिमटा 
खरीदता है । रोटी पाते वक्‍त उसको दादी की हु अंगुलियां जल्द जाया करती 
थी | वह अपने भिमटे के पदामें इस प्रकाए तर्क उपस्थित करता है कि उसके समी 
साथी परास्त हो जे हैं | वे हामिद के विशिष्ट व्यक्तित्व का लोहा मान 

लैते हैं | 

* हतमुठ का कैदी -- कहानी में कृष्ण चन्द्र व्यक्तिति-परक शिक्षु-चत्रित्र हे । वह 

स्क सेठ का पृत्र है उसका पिता 'मिल-मालिक है । मजदरों के हहुताल में वह 
मजूहुरों के नेता गौपी कौ अपने पखाल्वर का शिकार बनाता हैं | नौपी को 
मृत्यु के पश्चात कृष्णचन्ड का जन्म होता है | कृष्णचन्द्र के स्ुभाव में व्यवितगत 
'विशेषतारं एँ । भिल-माछिक के पुत्र होइसे पर मी उससे पुख-विज्ञास,वन-यश आदि 
के प्रति कौ आकर्षण नहीं | मजदुरों के प्रति उसके मन में सहानुभृति है ।उसे 
पता चलता है कि उसका रुप-रंग गोपी के समान हे ,इस बात से बढ प्रमावित 
होता है, गोपी को विधवा पत्मी तथा उसके परिवार का पता छाता, और 
अपना सारा समय उस दरिष्र परिवार की सेवा में लगगता है | कुृष्णचन्द्र की 
इस प्रताए की सेवा उसकी व्यक्तिगत विशेषता है। उसकी वय के साधारण बालक 
के मन में अपने पिता छपरा सारे गए व्यत्तित के परिवार के प्रति इसप्रकार की 
सदुमावना नहीं जागती और न वे इस प्रकार का त्थाग ही कर सकते हैं | 
"सच्चाई का उपहार -« शीर्षक कहानी का ठयकित-परक शिक्ष पात्र बाजबहाओ 
हैं । इस कहानी में प्रेमचन्द में गम के रुक सस्‍्कूठ के मिह्िठि कर्ीत के शिश्लुजं का 
'िप्रण किया है । इन सभी घररिभौं के बीच जाजवहादुर एक विशिष्ट बरित्र 

हैकर हतती खामत बातो है । उसके वर्ग के उमी छात्र शरारती और नटखट हैं | 
स्‍्कूछ के प्रयषा व्ययपक कौ बागवानी का शौक है, अतः वे छह़कों को प्रोत्साहित् 
करके बागवानी को काम कताते हैं । कदाप के विधा र्यियों को खेठ का समय बचा 
कर बाग मैं कण करता यहला है । जो इनकी बाल-पद्धति के विरुद्ध है । अतः 
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वै राय करके एक पिन क्लास शुह होने के पहले बाय को उजाह देंते हैं | बाजबहाडुर 
उसी समय वहां पहुंचता है । यदि बाजबहादुर सामान्य बालक हौता तो वह मी 
उस शरायत मैं शामित होता । और बह उत्साह से उस आनन्द ये साग छेता । 
'किल्तु उन्‍्य बालकों की तरह उसमें विष्वंसात्मक प्रकृति नहीं है । वह काम साथियों 
कौ 4 बड़े ही शान्तमाव से ऐसा करने कौ मना करता है । शिप्षेक को बाजवदाू 
की सत्यता घर विश्वास है | अत: वह उसी से बाग उजादुने वाढे बच्चौं का नाम 
प्रककृता है | बाजबहाहुर ताम बता देता है, इस स्थ्छपर हम उसके विचित्र व्यस्तित्व 
को पति हैं,क्‍्यौंफि बाजबहादुर के साथियों में नाम बता देने के लिए अच्छी घमकी 
दी थी | 
सनन्‍्ध्या समय समी शरारती ठह्के ठेकर बाज- 

बहादुर कौ पीटते हैं । बाजबहादुर इसकी शिकायत शिक्षाक से नहीं करता है । दौ 
तीन दिनों के बाद उसकी सैंट उन साथियाँ से होती है, जिन्होंने बाग उजाहा' था 
और घर लौटते समय उसे मारा था । बपजबहादुर उनसे पुकता है कि मै बलास में 
क्यों ज्युपस्थित पहते हैं । उससे तौ शिक्षक से उन छौगौं की कोई शिक्षायत नदी 
की है | वह विश्वास 'विलाता है कि यदि उसने 'शिक्षायत की होगी तो सच 
बौलने का हनाम तो उन लौगौं ने हे ही दिया | कृठ बोलने का इनाम भी दे 
हैगे । उसके साथी दुसरे दिन से वहास जाते हे । वे बाजबहादुर के विशिष्ट 
चरित्र से प्रभावित हनैते हैं । उसके विशिष्ट गुणों तथा व्यक्तिगत विशेषताओं के 
करण उसे अपना सैला जन'ते हैं । प्रेमचन्द में हन शिह्षुकं के पन्‍्दर्म में बाजबहादुर 
को एसका ज्यक्तित-परक शिक्ष्वत्ित्रि का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किया है । 
"बढ़े माई साहनों “- शीजक कहानी में रक नौ वर्णीय बालक वपने बहे भाई 
सपहय के विभिन्‍न मिश्र स्व॒मात से तंग आकर अपने जमुमब के रुप में बड़े माई 
साहब की चारिक्रि विशेषताओं की बची करता है | उसके माई के व्यवहार 
उसकी उसके के यों की भीज है । उसका बहा साई उससे पांच वर्ण अष्ठ है, 
किनमु यहुते मैं सिर्फ सीन वर्जा ऊमर [उसमें बाठ-स्वमाव के कोई मी ठद्षण' 

छापा त यही होते । उसमें जेठमे -कूदगे का शोक नहीं और से हंसी “मजाक , 
गंध>शप्र की और अाक्े जे ही । सवा हेविक के पास वेंढे शुकृ-म-कुछ पढ़ता 
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रहता है | उसमें सक समय-तालिका बनाएसी है और उसका पालन नियमित रुपसे 
करता है | पदुने से जब जी ऊब जाता है तो वह अपनी कापी पर दुछ-न-कुछ 
'हिखता । जैसे -- स्पेंशछ, अमीमा,माध्यों-माश्याँ, वर-अपठ ,माई-माई ,राधै 
श्याम, ग्रीयुत राविश्याम, सक घण्टे तक पढ़ने के क्रम में यही उसके मनबहलाव का 
साधन था | 

दाताबास में छोटे माई के त्ाथ रहमे के 
करण अपने कौ अत्यधिक दायित्व के बौक' से दबा पाता है | छोटे भाई के 
सम्भुख विधाथी जीवन का आदर्श रसने के दिए अपने सभी मनोर॑जनों का परित्याग 
करता है । वह मुल जाता है कि बडद्िक विकास के लिए मनौरजन तथा सैल-कृूद 
का ह महत्वपृण "यथान है | अत! रूक गऊ़त आवध्न की कल्पना कर उसमें अपने 
रघास्धूय योर मानसिक विकास का द्वास ही ह कर पएहा है | पिता के परिश्रम 
की कमाई की उसे विशेषा पीन्ता है | अतः उसको शिक्षय में जो मो व्यय 
हौतेंहे, उसे ब्बादकारता तहीं चाहता । इसिए कष्ठी मेहनत करता । सनौर॑जन का 
त्थाग करता और बराबर पता रहता है । 

पक दिन कनकोवे के पी& पोते हुए छोटे माई 
का कान पकठला है | उसे होटता और फटकारता है फिल्इ उसी समय कमकौवें 
को यध शामने बाते देख उसकी जाउ-प्रदृत्ति उमर पत्धता हे । बह अपने को संयमित 
नहीं कर पाता । उचक कर कनकोमे को पकठता और बच्चों के तरह हपसस्‍्टढ 
की और दौहुता है । उसका छोटा भाए उसके व्यवहार से आकर चकित रह जाता 
हद। 

"दो तेलों की कथा -- में एक बालिका व्यक्तिपरक शिक्ठु के «प में धातें। है । यह 
बा छिका ग्रामीण है | ग्रामीण बादकों में पशु-प्रेम पिशेषरुप से पाया जाता है । 
ड्रमीज बालक पातलतु जानवरों विशेषकर बगाय,बैछ धादि से विशेष आत्मीयता 
का बनु्तकरते हैं । क्योंकि उनके सम्मुण पारियारिक और सामाजिक वातावरण 
में हम पहुओं का विशेष महऊक्त- होता है | ग्रामीण बच्चे इम पशुओं के साथ सेलते 
तथा इन्हें सिशाते-पिछाते धुस की अुपृत्ति प्राप्त करते हैं । इन ग्रामीण बाठिकाओं 
में ग्रामीण” बच्चों के समस्त गुण होते हुए मी सक रैसो विशेषता है जिफके कारण 
ये सपु्ट-परक चरित्र न छोकर व्यवित्परक शिशु की संज्ञा पाती हें | बालिका अनमाथ 
है । विमाता उसे कष्ट देशी है | हीरा-मोती नागक है दो मै उसके फुफत के 
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यहां से छाए जाते हैं । ये दौनों बेल स्वामिमानी और स्वतन्त्रता प्रेमी हैं । 
बालिका बलों के कष्ट को समकाती है | बेहौं की इुसानुज्ञति कौ अपनी अतुश्ृृत्ति 
मानती है । बेढों के कष्ट से उसे भी कष्ट होता है । प्रति दिन रात कौ वह 
रौटियां सिलाती है । उनका सिर सहला कर उन्हें प्यार करती है । हीरा- 
मौती भी बालिका की दयमीय स्थिति से परिचित है | एक पिन वहसुनती है 
कि बेलों के नाक में नथ हाके जायगे । वह जैठों के इस कष्ट के नहीं देखना 
बाहती, रात को बेल लोक देती हे और उन्हें हस कष्ट तथा परतन्त्रता से मुक्त 
कर देती है । 
'शिक्षु स्वभाव में स्वार्थी होता है | स्क 
सामान्य शिशु कै मन में हतनी सम्वेदना् उत्पन्न ह तहीं होती । यदि हो 
मी सौ उमत्य स्वार्थ सबसे बढ़ा होता हे । बाठिका उपने विज्षिष्ट चरित्र के 
कारण हस स्वार्थ से ऊपर उठ गई हे । 
* मृतक मोजो कहानीमें रैवती व्यक्तियर्क चरित्र के रुप में प्रतिष्ठित है । खेती 
के बचपन में पित्ग का देहान्स हो जाता है । यह एक सेठ की पुत्री है । इसवें 
पिता के पास काफी सम्पत्ति है,किन्सु उनकी पृत्यु पर समाज के दौ-चाए 
बेईमान तथा घुर्ते सेठ भिलका्‌ उसकी सारी सम्पत्ति कौ इष्ठप लेते हैं । रेवती 
अपनी माता सुशीला और मार सौहन के साथ चेये और विनम्रता से स्क खटकिन 
के घर जाकर शरण छेती हैं। वभी-अमी पिता के जीवन काल में थन और समृद्धि 
के गीच प्यार थोर इुठकार पाई छहकी हस वरिष्र परिस्थित्ति के साथ अभियोंजित 
करती है यह उसकी अपनी चारिज़िक विशेषता है । रेवती वा छोटा भाई 
मौहन दष्ठी नैबही और मिठाई के लिए मच्ठउठता' है | रैवती अपने बचाए हुर 
पैसे से दौछ्कर भाई के लिए कुछ खरीद देती है । उस प्रकार भाई के प्रति अपार 
स्‍्मैह और त्याग का परिचय देतो है | कुछ ही दिनो में हसकी माता का देहान्त 
हो जाता है | १२-१३ वर्ण की रेबती वफ़ा और अप साई का बोक सम्दालतती 
है । सैठ कतबपपल पचास वर्ष का विधुर इसके सामने विवपह् का प्रन्‍्ताव रखता है। 
हस पका में रैबती उससे हरती नहीं किन्तु अदम्य साहस का परिचय देती है ।उसका 
उज्ज्वल गौरबक्य चरित्र उमर जाता है। कजर महछ के हूपये को टुकहे-टुकड़े 
करके उसके मुंह पर केक थैली है । यह साहस इस आयु की बगलिका के अनुषूठ तथा 
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'बिलकुर स्वामाविक नहीं है | फाजर सल्त के साथ सम्बन्ध को अपमगन जनक 
मानती है, कहीं मामा सचमुच उसक्ग विवाह कमर मर से न कर दें, इसी 
मय और शंका से, जीवन से सर्वथा निराश हॉकर अई याज्ि में बाए-बार 
माई वो छढ़ें गे छगगती और च्ूमती है और अपने जीवन कौ गंगा में पविसर्जित 
कर देती है | रेवती का विशिष्ट चमित्र पाठक के मन में <क अमिट छाप 
छोड़्ता है । 

“सुर्य फ्रार्श प्रेणना शोषक कहानी में ज्क विशैष' व्याय्तत्व ठैकर आता है, 
अत: हम इसे व्यक्ति-परक चरित्र के रुप से रखते हैं । यह अपना कदाग का सबसे 
उच्चभी शरारती और मट्खट बालक है । अपने सम्पुण जलास व्य नेता । सके 
बलछास के सम उछके इसके इशारे पर ऋते हैं । विधाहय के प्रगध्यापुक भी उससे 
हरते हैं पकि कहीं सूर्य फ्रापश के नेतृत्व में पूरे स्कूठ का नियम और अनुशारान मंग 
नंछ्ठती । सुर्वप्रकाश को न शिक्षाक्ों प्‌ भय हैं और ने बाहर से आने वाढ़े निरीवाक 
से हो । शिक्षक उस कोर्ड घमकी नहीं दे सकते । अतः उस्षका चरित्र अपने ही 
ढंग का हे । क्लास में वह प्रथम स्थान प्राप्त करता है थौ उसके शिष्वाक कौ आश्चर्य 
में छालने बाढ्ा है । स्कूल के समी शरारतों लहकों का नेतृत्व करने बाला उक्फी 
और नटलट बाठक पढ़ने में इतना तेज केसे हो जता है । 

दस क्षार के धध्यापन काझ मे भे। इसके 
€क शिप्रोक को इस प्रवपर के अध्यापकों क्षो बनाने ओर पचिढाने वाछै, उपयौगी 
बालकों को देड़ी और सताने वाढे, नाता प्रकाए के 'घद्यन्त्र बने बाग विचिन्र 
पुकार के बालक से भेंट नहीं हुई थी । 
सुर्यप्रकाश का चम्रित्र इस शिद्ठा क के 'लिए 
रे नया ब्युषत था । प्विष्राक के स्थानानततरण के ऋसर पर सभी 6हुके स्टेशन 
सक यहुंचाने गये । बच्चों की आंखों से जांमू बह करे, शिक्षक थी जांगुओं को ढ 
रौक ने सके । इस बालकों के बीच सूर्य प्मश भी था, बढ हिल्‍तु वह इर खहा 
ज़िलत था, उसकी वाले बीती थो | अन्य सभी विभेज्ञा्थियों से €स बालक 
स्थिति सर्षधा मिल्‍म थी । प्हेटफार्म पर गाही के काने के साथ नाथ 
बुद्ध कहुके दोहु पढ़े किन्तु बह बहुत देर तक घुपचाप निस्‍्पन्द सट्टा पहा । शिपाक 
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की विदाई के अवसर पर सूर्यप्रकाश के चरित्र का दुधरा पद्म सामने आता है,जो 
सामान्य बच्चों के चपित्र से मिन्‍म है, जौ स्वयं जपने-आप में उकेछा है । 

"सती" कहानी में चिन्ता नामक बालिका है। 
माता हसकी मर चुकी है । पिता इसके देश के लिए लहने बाढे एक वोर बुन्वेा 
सैनानी है | जिन्ता का सम्पुण" बचपन समरप्ठमि में पिता के ही साथ व्यतीत 
होता' है । इसका लालन-पाठन सामान्य बच्ची से भिन्‍न परिस्थित्तियाँ में डोता 
है, अत! इसका मानसिक स्वं सवेगाल्मक विकास मी अन्य बच्चों से मिन्‍न है । जब 
इसके पिता इसे सौ में छोौहकर चढ़े जाते हैं तो चिन्ता निःशेक मा से मिट्री के 
किठे बनाती और जिगाठुती हे । उसके घरोदे किछे ही होते हैं | वह अपनी 
गुड़ियों कौ औद़नी नहीं औढ्ाती । गुद्दहों को सिपाष्ठी का रुप देसी है कमी 
कभी तो वह उन्हें एणभूमि में मी खहा करती है। चिन्ता के इस प्रकार के सेठ 
में उसकी वेयक्तिक हूाचि स्व नवजात प्रवृति का परिचय मिछता है । कमा>कर्मी 
उसके "चिता प्रणदी-त्र से नहीं लौटते, सन्‍्ध्या समय या शात्रि में ही हस निर्जन 
सुमसान में चिन्ता को मय तक मे छू जाता । सशुख-प्यास सभी को वह सहण 
सहती हे,क्योंकि उसके पिता देश के लिए बाहर गये हैं |।यह मी उसकी अपनी 
चारिजि विशेषता है | उसकी व्यक्तिगत विशिष्टता की पराकाष्ठा को 
पहुंचती हुई पतले हैं । जब जिन्‍्ता पिता की मृत्यु के यश्चात्‌ मी नहीं रौती । 
जब अन्य बीए यौधा जाकर उसके सामने 'रौते हैं तो वह हंसकर कहती है-- अगर 
उन्होंने बीए गति पाई, तो तुम लौग रोते क्‍यों हो ? योदाजओं के लिए इससे 
बढ़कर ओर कौन मृत्यु हो सक्षती हे, इससे ठढ़ुकर उनकी वीरता का ओर क्‍या 
पुरश्कार मिल सकता है ? यह रोने का सही, आनन्द सनाने का उधसर है । 

यह बालिका भी पिता के ही के समान 
अपने देश के लिए बफ्े कते बलिदान करने की प्रतिज्ञा करती है ।सक कौमछ इृदय 
की बाड़िका के संकल्म और बचपन से समी सिपाही स्तम्पित रह जाते हैं | 

*बगसप्िंह “व्यक्ति परक चरित्र के अन्तर्गत 
जोता है | महनक॑ कप्तान शी वे क कहानी में इसका चरित्र-वित्रण बहे ही 
बृदम रू मनौवेज्ञानिक ढंग से हुआ है । जगत सिंह विगहा हुआ बपलक है ,जिसकी 
और औआपत, शैतामियाँ और शरारतें अपने ढंग की मिराली है । स्कुछ बह गहीं 
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जाता । कभी अमरूद के बगीचे की और मिकतठ पढ़ता और बद्ढकेक माठी की 
गालियां बड़े शोक से छुनाता । कमी नदी की और निकछ यहता और मल्ठाहों 
की डोंगी लेकर इसरी और चऋछ देता, कमीशन सवार घोड़े के पीछे ताली बजाता, 
कमी बडे बृढ़ों की चाल की नकठ कर्ता जादि | अपने गांव का सासी था । 
बालक-परिवाए के लौग उससे परेशान थे और सब तरह से चेष्टा करके मी उसे 
पुधारने में असमर्थ थे । धीरे-धीरे उसी चोरी की कृत पही । वह हस कला में 
इतना दक्षा ओर निपुक्ठा हो गया कि उसे फाहना तथा उसपर शक करना मुश्किल 
था । 

जब वह घर में कदम रखता तो चारों 
ओर से कांव*ल्यव होने लगती है । मां और बहनें समी उसेसे घृणत् करने 
ठगी । दस स्थित्तिमें उसे दौ-बौ-,तीन-सीन दिन भुखे-प्यासे बपहर ही रहना 
पहला | इतना शशारती होने के ब्रावजूबद मी जब जगत सिंहके घिता उसे पीटते तो 
वह छुढृप चुप से मार सा कैता | अपने पिता के सामने वह हलना' सीमकाय 
था' कि यदि जरा भी उनका हाथ फाह ढैता तो वे हिल मी नहीं सकते थे । 
'किन्सु पिता कौ झुछ करते का दुस्साहस हसे कमी नहीं होता | ससे दुष्ट तथा 
दुश्वप्त्र बालक में इस प्रकार का भाव उसकी अपनी 'विशेषला का परिचय देतव 
हे 

'विमाता कहानी में मुन्भू व्यक्तित नयरक 
'शिशु है । शशवर्म माता का पैहान्त हो जाता है। स्नेह्वाचित शिशु माता के 
लिए 'खिन्‍न उदास और दुसी पृहता है । विमभाता आती है और उसे अपना 
सम्पुण मातृत्व और स्वैष दैती है | फिए भीमुन्तृ रौता है । मुन्यु इसलिए 
नहीं 'पैता कि यह हत्तकी विमाता है । उसके स्नेष्ठ में उसे सन्‍्दे्ठ इतव हेयए €» 
इसका स्मेह बदल सकता है | अमितु वह इसलिए 'रोता है कि जौ उसे बहुत 
प्थार करती धो, उसकी मृत्यु हो गई और यह नई माता भी उसे बहुत 
व्यार करती है | हसलिश वे भी मर जायेगी । इस तरह की मावना मुन्नु 

कमी है । उसकी अवस्था के सामान्य शिशु कदापि इस फ्रापर विचार 

नहीँ करते । मुख्य की अुभ कल्पना साकार हो जाती है | उसे स्मेह्ठ देने 


बछी यह नई वम्मां उससे सदा के लिए अठंग हो जाती है | इस भाता के 
सरदक दु 
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साथ मुन्तृ की शेश्ावस्था का साशा कछुबुलापन तथा बाछ-की डा का भी अन्त 
हो जाता है । माता की मृत्यु से उसके हृदय पर छ बढ़ा आघात पहुंचता है । 
वह शौक और नेराश्य की जीवित मृर्ति बबारहता है | जब उसे स्नेह्ठ मिलता 
था तो स्वेष्ठ खोने की शंक्रा से रौता था । आज स्मेह्ठ लौकर मी बह नहीं 
रोता । 

* सोमाग्यके कोह़ें शीबक कहान।में 
एत्मा स्क व्याक्तिपरक बालिका हैक वह स्क रायसाहब की हठकी हैं और 
उसका छाठन-पालन बढ़े ही छाइ-प्यार से होता है । रायसाहब के यहां 
दर्जनों मान्जे “- मतीजै हैं | किन्तु इन बच्चों से उसे मिलने नहीं दिया ५ 
जाता । इतने प्यार पाने पर भी अपनक रतना उजन्‍्दी नहीं होती और 
मे वबियहती ही है | उसका विकास 'बिलकुछ सम होता है । वष्ट शविक्क शील 
गुण सम्पन्न बनी रहती है । यह उसकी अपनी चारिक्ति विशिष्टवबा हें । 
एत्ना के चरित्र की शार्टीनता विशेषरूप से परिकृदि त होती है | जब उसके 
यहां रदने बाला रुक मंगी बालक नधुओआ' बहुत बहा अपराध करता है और 
रायसाहब छारा पीटा जाने पर रत्मा दौह जाता है । और उसे बचाती है । 
वह नथुजा के अपराध के 'लिए पिता से क्षामा मांगती है । यहां रत्मा के 
चरित्र के विकास में जो सतुयुण ओर शाढ्ीनता पाते हैं, वह वा्रतावरण से 
प्राप्त नहीं है । सम्भवत: ये वंशानुक्रम के ही दैं,क्योंकि इस प्रकार के बातावरण 
भें बालक का विकास सही दिशा में ही होता है । 

सत्यफप्रवाश अपने परिवार का प्रका शिक्षृ 

है अत! उसके जन्मोत्सव में बहुत आानन्थ मनाया जाता है । पांच «छू वध की 
आादु में माता का देहान्त हौ जाता है । कर! महीने के बगद जब उसे माछुम होता 
है कि नई माता जाने बाली हे तो कल्पना करता है कि उसकी वही माता छ 
स्वर्न से बायेगी वोर उसे घ्यार कोगी । बत! सत्य प्रकाश बपने पिता के विवाह 
में बहुत छुझ् है । सत्यप्रकाश की सखी मावना बोर कल्पना सामान्य शिशु से स्वथा 


भिन्न है हरकवस्था में छिह्ु के मत में विमाता के कूर व्यवहार और कटुता का 
आधास हो जाता है | 
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सत्यपकाश की विमाता उसपर तरह-तरह 
के अत्याचार करती हे, किनसु सत्यप्रकुश अपने सातेंढे माई ज्ञानय्काश को बहुत 
प्यार करता है । विमाता कै नम वाहन पर वह उसे अपना स्नेष्ठ देता है । 
उस स्नैह-वंचित बालक के हुदय की ताप्ति छोटे भाई के स्नेह प्रदान से ही होती 
है | पत्यफ़्काश के चम्ित्र में हम जो' कुछ पाते हैं, वह व्यवितपरफ चरित्र की 
'विदेष तार हैं । उसका दिमाग घुहफप हुआ है, तर्क करने के उसके अपने तरीके 
हैं | उपे और ज्ञान के साथ परिवार के व्यवहार की मिन्‍्मता को वह 
श_मकता है । परिवाए मैं सत्यप्रकराश और ज्ञानप्रकाश दोनों दो सममे जाते हैं, 
पमिन्‍तु समाज के लोगों की यह केस समकाया जा रक्तता है कि वे दोनों दो नहीं 
शक छही हैं -- स्क पिता के पुत्र हैं | इस प्रकार की भावना इस जबौधघ बालक के 
मन में हैं और वह अपने पिता से प्रत्तितद करता हे जोर उनसे बही निर्मकिता 
भे पहता है -- जिनके भाग्य में मीख मागना होता हे, वही बचपन हक में बनाथ 
ही जाते हैं । वहपढ्ाईं छोड़ देसा है कोर ह्ोटी-सी पौठती बाक्ार घर से 
'निकल पहला है | यह उसकी दयनीय स्थिति की चरम सीमा ढे,जहां एक जवोच 
बालक असहाय हौकर बिना 'क्सी ठौर “ठिकाने के घर से निकल पड़े । वहाँ 
उसकी सानारिक तेषना और उस्तदनद् परराकाष्छा को पहुंचती है | उसका वर्तमान 
उसे वैदनामय तथा मविष्य अन्यक्षाउमय छगता है | व्यधा से उस्वगा हृदय कराह 
उठता है,किस्तु जाने दो पहल अपने छोटे माई ज्ञानप्रकाश से मिलता और उसे 
गले छगाता है । 

*डेवी" शीधक कहानी की तुलिया व्यक्ति- 
परक-चरित्र है | उसकी जपनी सक अहग विशेषता है। उसका विवाष्ट जब होता 
है तब वह पांच वर्ण” की बालिका है «« उसे लुब याव है उसव्ा विवाह । वह 
बहा बलिष्ठ युवक था, बही-बही बालें, ऊंचा मबरु,माथा, चोही हाती , 
गठा शरीर, सौतियाँ के से दांत उसमे विवाह किया, अपने गांव में े आया 
और पृष्ठ गया फयाने । वहां से बराबर पत्र गौर फेस पेजलता रहा । उसमे 
हुलिया' से कहा में कमाने जाता हूं, बहा से कूपये भेजंगा, त्‌ बहुत से गछने 
जनवामा | बदद जब बहा से जाऊंगा तो अपने साथ सनन्‍दुक मर गहने लाऊंगगा । 
बह पिए छौटा नहीं । तुलिया उसी के नाम की पड़ी रही । अपने सतीत्व पर 
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>कमी आँच न आगे दिया । गांव की रमजणियां जब उससे पुछती--व्यों बुओआा 
तुम्लें फ़ुफा की याद आती है, तुमने उनकों देखा तौहतैगग ? इसपर तुल़िया के 
फ्ुर्तियों से मरे मुखमण्ठहह पर यौवन चमक उठता और सारी क्या सुनाती --यह 
जीवन-कथा नित्य के झुमिर्न और जाप से जीवन-मंत्र बन गई थी । 

“होली की छुटी' शीबक कहानी में ठेसक के 
अपने जीवन में होंठी के जवकाश पर घटित रुक विशेष घटना का वणन है । हस 
वणन के क्रम में बचपन की स्क घटना गुड़ की चौरी की बात याद बाती है । 
ढेखक बढ़ी सच्चाई और ईमानदारी के साथ इस घटना का वर्णन करता है । 

बचपन में नाना की बीमारी का समाचार 
सुनकर हतकी अम्मा सेवा-सुशुषप् हेलु तीन महीने के लिए मायके की गयी । 
साथ में मुन्नु कौ भी छेती गईं | बूंकि इनकी परीचात पास थी,अत: इन्हें घर 
छोड़ दिया । स्क मन गुट खरीद कर मटके में अच्छी तरह बन्द कर दिया ओर 
ताकीद कर दी कि मटके कौ ने खौलना । उनके लिए एक हांही गुढ़ ऋग से रख 
'दिया,ठेकिन इनको जो गुह का चस्कप छगा कि बताया नहीं जा सकता 
बणनततीत है । स्कूल से बार-बार पानी पीने के बहाने आते दौ' सक पपिंडियां 
मिकाल कर खरा जाते । हर वक्‍त गुह का सशा संवार रहता । रुक सप्ताह में 
हावी का गुड़ जवाब दे दिया । मगर मटका खोलमे की सख्त मनाही थी और 
अम्मा के घर आने मैं अमी पोने तीन महीने बाकीय । स्क पिन तो मेंने बढ़ी 
मुश्किछ से जैसे लेसे सब्र किया ठेकिन दुसरे दिन स्‍्क आह के साथ सब जाता रहा 
और मटके की रक मीठी जितवनम के साथ दौश उख़सत हो गया | मैंने महायाप 
की मावमना के साथ मटके कौ सौला और हांही भर गुह निकाल कर उसी तरह 
मटके कौ बन्द कर दिया और संकल्प कर लिया कि इस हांही को तीन महीने 
काऊंगा | कहे या न के, में काये जाऊंगा | मटके को वह सात मंजिल 
समफुंगा जिसे कस्‍्तम भी न होठ सका था । मेंमे मट्के की पिण्दियों को कुछ 
हस तरह कैंची लगाकर एसा कि केसे बाज बुकानदार दवियासलाई की (हिबिया 
भर देते हैं । सके होडी गुड़ लाठी हो जाने चर भी मटका मुंदौशुंह मरा था । 
अम्मा को पता ही न चहैगा,सबाहु-जबपव की नोबत केसे आयेगी । मगर वि 
ओर क्यान में सींचतान हु हुई कि क्या कहूं, ओर हर बार जीत बबान ही 
के साथ रहती । यह दो दक्युछ की जीम विल जेंसे शहजोर पहलवान को नचा 
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रही धी,जसे मदारी बन्दर को नचाये --उसको जो आकाश में उठता है और 
सातवें आसमान पर मंसूबे बांधता हे ओर धपने जोम में फएऊन को मी बुद्ध 
नहीं समकता । बार-बार हरादा करता, दिन भर में पांच पिण्टियों से 
ज्यादा न साऊं, ठैकिन यह हरादा शराबियाँ की तोबा की तरह घंटेनदी 
घण्टे ते ज्यादा न टिकता । अपने को कौसता चिक्काएता -- गुड़ तो खा 
रहे हो,मगर बरसातमें सारा शरीर सह जायेगा, गन्धक का मलहम लगाये 
घुमोेगे; कोई तुम्हारे पास बेठना भी ने पसन्द करेगा | कसमें खाता, विधा 
की, मा की, स्वर्गीय पिता की, सऊ की, ईश्वर की-- उनका मी वहीं 
हाल होता । दुसरा हफ्‌ता खत्म होते-होते छौँद्धी मी खतम हो गई | उस 
दिन मेंने बड़े मक्ति माव से ईश्वर से प्रार्थना की-- मगवान, यह मेरा चंचछ 
ढौमी मन मुके परेशान कर रहा है, मुफे शक्ति दो कि उसको वश में रख सकूं। 
मुफ उच्टथधास कीलगगम दो जौ उसके मुह में हाल दूँ | यह अमागा मुफे अम्मा 
से पिटवगन ओर दव घुड़कियां खिलबाने पर तुछा हुआ है, तुम्दीं मेरी रक्त करो 
ती बच सकता हूं । भक्तित की विहवल॒ता के मार सैरी आंखों से दो-चार इुंदें 
आंगुओं की भी गिरी ढैकिम ईश्वर ने मी इसकी घुनवाई न की और गुड की 
बुधुद्षाय मुक पर द्वायी एही, यहा तक 'किक्सरी हौडी कप मी मर्सिया पढ़ने 
की मॉबत आ पहुंची। 

हस प्रकार पुसरी हांहो मी सतम हो 
गई | बार-बार प्रतिज्ञा करने जोर चामी को दीवाल की दरार तथा छुएं में मी 
फैंकने पर मी वे अपने को उस प्रछोौमन से ने बचा सके । अम्मां के आने पर गुड़ 
की चौरी की कल्पित कहानी ठेखक ने रौ>रोकर अम्मा से बताई कि मार ने 
पहेँ । 

इस कथा में मुह की चौरी की घटना 
के मॉध्यम थे जिस शिशु पर प्रकाश यहता है, वह व्यकितिपरक शिश्षु हे | उस 

बपनी विशेषताएं कहानी में पॉरिछच्षित होती हैं । गुह न चौरी 
खिज्ञा,मगबान से बात्मम्विदन ओर फिर उस्त कौमठ बालक के 

४७७७७७७७७॥७७॥//४एए/ंशआओशांथ। 


रु ऋ मुध शाह प्‌ साय २३४० है २० डे 
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द्ारा मृढ हो जाना, उसी प्रतौमन का 'श्किर होना बड़ा ही मार्मिक और 
सजीव है | 

*बपदानों उपन्यास का प्रतापचन्द व्यक्ति- 
परक शिश्षु हे | इसका रूप और गुण दोनों अपने में आबूठे हें । जसा नाम वेसा 
गुण । जब वह किसी से बातें करता तो सुनने वाले मुग्ध हो जाते । प्रतिमा 
से उसका मुखमण्छह दमकता रहता । छ! बच की अल्पायु में ही उसका' मुखमंछ्ल 
झैसा ज्ञानमय ऑए दिव्य था कि यदि वह अचानक किसी उपदिचित मनुष्य के 
सामसे आकार सहा हो जाता तो वह 'विस्मय से ताकन लगता था । इस प्रकार 
उसके (ओवन का प्राएम्मिक आनन्वभय जीवन साता*पिता दोनों के स्तेहिल छूत्र 
क्वाया में बीता जा रहा था कि छठे वर्ष का अन्त जाया | दुर्घिन कप 
जीगणश हुआ । पिता मुंशी शालिग्राम कुम्म के मेले में गये जोर छापता हो 
गये; जब प्रताप माता के संरदाण में पलने छगा । अपनी माता को कभी 
उसने किसी बात की चिन्ता न होने दी । पढदुमैनलिसने में सदा आगे रहा । 
होशियार, अपनी आयु के दुगुने छठ वाठे छहकों से मी अधिक था । अपनी 
पद्दौसिन तथा बाल-सखला बृजरानी से लुरत्त परिचय प्राप्त कर ढेता है और 
दोनों घमिष्ठ मिन्न बन जाते हैं | घुजरानी को प्रताप से पढ़ने“लिसखने की 
प्रेएणप मिठती है । ज्ञान की बातें माहूम होती हैं । सक बार विरजन अपने 
पिता से प्रश्न प्रृकधती हे,क्यों बाबा | क्‍या पहले चि!हियां हमारी मांति बातें 
करती थीं तब युंशी जो ने मुस्तुराकर उचर दिया कि हां, वे खूब बोलती थी । 
अभी यह बात पुरी मे निकलने पाई थी कि प्रताप में कहा -- नहीं विरजन 
ये कहानियां बनाई हुई हैं । ये तुम्हें मृछाते हैं । इस मिर्मोकिता पृर्णे खण्ठन से वह 
मुंही जी को भकित कर देता है । इसी प्रतार बह व्लैकानैक ज्ञान की बातें बपनी 
भौढठी “वार्छी माया में कह जाता हे-- 

“गंगा जी का पानी मीछा है | स्से जार 
से कहता हे कि बीच में पहाह भी हो तौ बह जाय । वहां सक साधु बाबा हे । 
पैंछ दौदती हे सम-सन । उसका इंजिन बोलता है मकन्मक | इंजित में माप होती 
है | इसी के जोर से गाड़ी ऋती है । गाही के साथ पेड़ मी वोहते िलाई 


॥__ इन बालों को विएजत चित्र की भांति बुप-चाप बैठी हुईं झुनती रहेगी। 
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स्क बार विरजन ने पिला के गछे में हाथ 
उाहकर कहा«- बाबा | हम मी प्रताप की किताब पढ़ेंगे । मुंशी--बैटी तुम 
तो संस्कृत पढ़ती हो, यह तो मात है । 
विरजन-- तो में मी भाषा ही हूं पढूंगी । इसमें कैसी अच्छी-जच्छी कहय निया 
हैं | मैरी किताब में र् भी कहानी नहीं हे ,क्यों बाबा पढ़ना किसे कहते हैं । 

मुंशी जी बगढ़े फकागकने छगै । इन्होंने आज 
तक आप ही कमी ख्यान नहीं दिया था कि पढ़ना क्या वस्तु है ? अपी वे माथा 
ही दुनला रहे थे फि प्रताप बोर उठा-- मुकै” तुमने फुते देखा,उसी को पढ़ना क 
कहते हैं | 
'विरजन-- क्यों में नहीं पढ़ती ? मेरे पढ़ने कौ पढ़ना नहीं कहते ? 

'विरजन सिद्धान्त कोम्रुदी पढ़े रही थी । 
प्रताप मैं कहा -- तुम तोौते की मांत्ति एटती हो । 

प्रताप विएजन के प्रत्येक जिन्नासा तथा 
आशंका का ठीक उत्तर देकर शान्त करता है । 

प्रताप के दृदय में बअपमी मता कप प्रेम 
और सेवा-माव कूट-कूट कर मर है । माता के बहुत अधिक बीमार दौते पर 
बह वृजरामी के घर जाता, फिर वहां से पता प्ुद्धते-पुछते दाकटर के यहां 
जाता ओर माता की बीमारी का समात्रार दे बुढठा छाता है । उसके चरित्र 
में उसकी अपनी 'चिशेज वेयक्तिकता पाई जाती है । बरस्तव में प्रताप अपने 
माता-पिता कौ वरदान स्वरुप प्राप्त हुआ है । 

प्रताप के जन्म से पहले बीस वन में 
कोई ऐसा मंगठबार नहीं गया होगा जब कि छुबामा से अष्टमुजी देवी के सम्मुख 
अपनी चिर-संचित अभिशाप ने रसी हो और उसके चरणों में जपना मस्तक 
न कुकाया हो । झक रात उसने इस प्रकार विमती की-- 

माता मेंने सेकहों इत रडे,देवताजों की 
उासदा की, तीर्च यात्राएँ कौं,परस्तु समोौरध प्रा न हुवा । जब तुम्हारी 
शरण आयी | का तुन्दें हौक़र कहां जाऊं ? तुमने सदा अपने मबतों की 
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हच्छार परी की हैं | क्या में तुम्हारे दरबार से निराश होकर जाऊं ? 
सुवामा इसी प्रकार वेर तक विनती' करती 
एही । ऋस्मातु उसके चित्त पर उचेत करने वाले अनुराग का आकरमण हुआ । 
उसकी वां बन्द हो गईं और कान में ध्वनि आई-- सुवपमा में तुमसे बहुत 
प्रसन्‍नम हूं । मांग क्या मागती है ? 
सुवामा रौमाचित हौ गई । उसको हुदय 

घछलने लगा । आज बीस व्ब' के पश्चात महारानी ने दर्शन दिए । वह कापती 
बौली-«' जौ मझुछू मागूंगी, वह महारानी देंगी । 

“हा, मिलैगा ।" 

"मैंने बही तपस्या की है, अतस्थ बढ़ा मारी वरदान मायूंगी । 

"क्या कैगी ? झुवेर का घन ?'* 

"नहीं ।* 

"इम्डदु का बल ?* 

नहीं ।* 

"सरस्वती की विदा ?' 

*महीं 

*पफेप क्या ठैगी ? 

* संसार का सबसे उत्तम पदार्थ । 

“बह क्‍या है ? 

*सुपुल बैटा ।' 

"जौ कूद का वाम रौशन करे ? 

*बहीं | 

"जो माता-पिता की सैवा कौ ? 

*महीं | 

* वो विदान्‌ दौर कठबान हो ?' 

*बही 

*पक्र झुपुत गैटा 'फिसे कहते हें ?” 

कौ बपने देश का पका कर हे 


>4ठे 
< 


"परी बुद्धि कौ वन्य है। जा, तेरी श्च्छा 


घूद्दी होंगी ।' 

हस प्रकार हम देखते हेकि महारानी अष्टमुजी 
दैवी के इन्द्र का बल" ," सरस्वती की विदा के रुप में यह सुपृत्त बैटा प्रताप- 
चन्दु प्राप्त हुआ | 

द "परमात्मा उपन्यास का मायाश्कर शिश्रु-्पात्र 

ठयाक्तिपत्क है । हसका ३०४ से १४ वर्ण तक की आयु मो उध्ययन का विजय है। 
यह बड़ा ही मिश्छत्ताणी, सरकू,विनयशील और यौग्य बालक है । हसके गुणती 
से रीका कर इसकी बही विधवा सासी गायत्री देवी बे इसे गोद ढे ठेती हैं । 
इसका परिवार बहा ही विशैंखह परिवार है । पिता ज्ञानशकर विठासी,छोमी 
और कपटी है । यह जाढ फला-फैला कर दूसरों का बन हढ़पना चाहते हें । 
जफौ बड़े माई को घन से वंचित करना ओर बढ़ी साढठी गायज्ी बेबी में आध्यात्मिक 
प्रेम का' स्वांग' एचकर उसकी जमींन्दारी कौ मीजपने अधिकार में करना चाहते हैं । 
मायाशंकर की माता का वेहान्त हो जाता है । छोटी बहन मुन्नी माँ के लिए 
इुल्कती पहती है | मायाशरर जैसे कौमल-हुदय वाले शिक्षु के मम पर कया बीतती 
है? वह तो उस शिक्षु कौ गोद में चिपकाये फिरता, उसके मुर्काये मुह की और 
देखता और रौता ।* 

मायाश्कर गायत्री बेबी दारा गौद लिया 
गया है, अत! उसके पालन-पौचषण की व्यवस्था राजुकमपर की तरह की जाने 
बगही व्यवस्था के समान है । किम्सु मायाशंकर इसे स्वीकार नहीं करता चाहता, 
शैसी शाजसी व्यवस्था का सण्दन-गण्ध्न काना अपनी ध्ष्टता समकाता है फिर 
मी बह स्राहय और उत्थाष्ट से अपने बड़े चावा के सबद्ष अपने विज्ञारों कौ रखता 
है । वह कहता है-- मेरी शिक्षा पर इतने रूपये सर्व करने की क्या जहूरत है? 

प्रेव-- क्‍यों, आाखिए तुम्हें घर पर पढ़ाने के 
लिए अध्यापक एहेंगे या नहीं ? रक अपरजी ओर हिसाल पढ़ायेगा।, रक हिन्दी 
और संस्कृत, एक उईह और फारसी, एक फ्रेंच और जर्मन पाच्यं तुम्हें व्यायाम 
बौड़े की सवारी, गाव बताना, शिकार खेतमा 'सिखायेगा | हतिहास ओप 





घ्गोल मैं पढ़ायय कहंगा । 
माया-- मेरी कक्षा में जो ठहके सबसे अच्छे हैं, वे घर पर किसी मास्टर से 
नहीं पढ़ते, में उनको जपने से कम नहीं समता । 
प्रेम -- पुम्हें हवा साने के 'लछिए स्क फिटन की जहुरत है । सवारी के अम्यात्र 
के लिए वो घोड़े बाहिए । 
माया -« अपराध क्षमा कीजिएा, मेरे लिए हत्मे मास्टर की जरूरत नहीं 
है, फिटन,मोटर पौतौ की भी मैं व्यर्थ समता हूं । हां,स्क घोंढा गौखखपुर 
से मंगवा दीजिए तो सवारी किया के । नाव काने के 'लिए में मत्ठाहों की 
नाव पर जा बेठूंगा । उसके साथ पत्थार घुमाने और दाह चलाने में जो आनन्द 
'मिलैगा वह अकेले अध्यापक के साथ बेठने मैं नहीं था सकता । कमी से लौग कहने 
छंगे हैं कि इसका मिजाज नहीं मिठझता । पद्म कई बार ताने दे थुके हैं । मुके 
मवकू रईसों की भांति अपनी इंसी कराते को इच्छा महीं है । छौग यही कहेंगे 
'कि अधी हक कछ तम तो सरक मास्टर मीन था, आज दुसराोँ की सम्पाधि पाकर 
इतना घमण्ट हो गया है | 
प्रैम-- प्रतिष्ठा का ध्यान रतना आवश्यक है | 
माया-- में देखता हूं, आप हम जीजों के बिना ही सम्मान की दृष्टि से देखे जाते 
हैं | समी आपकी इज्जत करते हैं | मेरे स्कूछ के छक्के भी आपका नाम जावर से 
लेते हैं,हालांकि शहर के और बह रईसों की हंसी उ्धाते हैं । मैरे लिए "किसी 
विशेष चीज की जहूएत क्यों हो ? 

माया के प्रत्येक उत्तर पर प्रेमशंकर का हुक्य 
बरमिमान से फूल पहुता था । उन्हें इस छहके में हतना संतौज जोर त्याग का 
माव क्यौंकर उचित हुआ ? हस उम्र में तौ प्राय! छह्के टीमटाम पर जान देते हैं, 
सुन्दर बस्ओं से उसका थी नहीं मएता , चमक-दमक की वस्तुओँ पर उट्टू हो 
जाते हैं । यह घूर्व संस्कार है और कुछ महीं । 

अन्य बातों मैं मायाशकर की उदारता कम 
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माया -- में चाहता हूं कि मेरा वजीफा गरीब छछ्कों की सहायता में खर्च किया 
जाय । दस-दस रूपये की १६६ वृत्तियां दी जाएं तौ मेरे लिए दस रूपये बच रहेंगे 
इसने में मेरा काम अच्छी तरह चह सकता है । 

प्रैमशंकर पुठकित होकर बौठ़े -- बेटा, 
तुम्हारी उदारता घन्थ है, तुम वेवात्मा हो । कितना देव दुलम त्याग है । कितना 
संतोण ; ईश्वर तुम्हारे इन पवित्न मार्षों कौ युदुढ् करें पर में तुम्हारे साथ अन्याय 
नहीं कर सकता । 
माया-- तो दो-चार वृत्तियां कम कर दीजिए, ढैकिन यह सहायता उन्हीं लक्षोें 
को दी जाय, जों यहां आकर लैती और बुनाई का काम सीखे ।* 
माया «+ मैंने अपने व्जीफे के सर्चा करने की और भी विधि सौची है । आप 
बुरा न मारने तो कहूं । 
प्रैम-- हां हां शोक से कहो । तुम्हारी बातों सेद्ध मेरी आत्मा प्रसन्‍न होती है । 
में तुम्हें इतना विचारशील मे समफता था | 
ज्वाला 'सिंह -- इस उम्र कीं मैंने किसी कौ इतना चेतन्य नहीं देखा ।* 

हस प्रकार हम देखते हैँ कि मायाशंकर 
सके अनौसा बाठक है औौर यह अपने वातावरण के सभी व्यक्तियाँ का मन मोहें 
है । द 

"पु्भी ,फैुमाक्म की बालिका मनन्‍्भू, मायाशंकर 

की क्ौटी बहन में सक वेयबितकाता पाई जाती है । माता के वेहान्त के बाद छुकृती 
है | मई सायाशंकर तथा परिवार के सदस्य उसे प्यार करते, उसके लिए खिलाने 
तथा मिठाइयां छाते,किस्तु मुन्नी उसकी और आँख उठा कर थी नहीं देखती । 
दवा पिछाने के समय मुंद रैसग बन्द करती 'कि किसी तरह ने सौछती । हसप्रकार 
माता की युत्यु कै घोधे प दिन से उस बुखार जाने लगा बोर उसके तीन दिम बाद 
बह अपनी माता के घास का बसी । हस छोटी बालिका में माता का प्रेम इतना 
घुयल थप कि वह माता के अमाव में जीवित महीं एृह सकती थी । सेसा प्रतीत 
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गजेदेया 
होता है कि हस चिशुंखल तथा कलहपुण जीवन से हटकर विश का सारा स्नेह 
इसी बालिका में कैन्द्रीमूत हो उठा था | 

"कायाकल्प में जितने शिक्ष-पात्र आये हैं 
उममें कायाकल्प का शंशथर नामक शिशु व्यक्तिपरक बालक है । वह चकुधर 
और जहत्या का पुत्र है । स्वभाव का सरलऔर बहुत बातें करने वाला है । 
उसके शशव में -ही उसके “पिता ने गृह त्याग किया है । इसका प्रमाव उसके 
उबोध मन पर पहला है | वह अपनी माता के पास जाकर अपने पिता के 
विदयय में उमैक्षानेक प्रश्न पुछला है-- ते कब गर,कहां गए और क्‍यों गर? 
अपनी माता कौ' रोते देस उसका हृदय विदीणे हो उहता है । अम्मा लानो 
को पुजा-पाठ करते देख उमैकानैक प्रकार के प्रश्न पुकृता हे । यह जानकर कि 
पुजा करने यर मगवान ममुब्य की सनौकामनारं पूरा करता है और अम्मा लाती 
की मनौकामना यह है कि उसका 'पिता ककुबर शीघ्र लोट आवे, उसके हुदय 
पर गहरा फ़वाव पह़ताह | रक 'दिन प्रातःकाल समान करने के पश्चातु 
वह जछपान करने के 'लिए नहीं जाता,किन्तु बगीचे में तुठसी के चबतों पर 
फुल «पं एसकर ध्यानमग्न हौ प्रार्थना करता है | ऋूतोँ की परिक्रमा करता 
है । बहुत बार पृद्वे पर भी वह नहीं बताता कि बह क्‍या कर रहा था | 
'किल्तु जब अहत्या उससे आगृह करती है कौर बह्ठे विश्वक्स और स्नेष्ठ के साथ 
कानों में बताने कौ कहती है तो यह जबगछक आंखों मैं आंयू मर कर कहता हे 
'फि में बाजु जी के जल्दी से लौट आने की प्रार्था कर रहा था । मगवान 
पूजा करने से सब की मतोकासना पूरी करते हैं ।' 

"जुंखबर के मन मे पिता कौ पाते, उनसे 
मिलने की धुन उबर है | बह बपनी दाई छोंगी द्वारा माछुम करता है कि 
एक समन्‍्यासी हर आये थे जो शंशव॒र के पपिशा के समान थे |इसविजय में वह 
'जिद्ायु बारुक उत्त साधु की आयु के विषय में पुदता है आर कहता है कि 
मर पिता भी ४७ वर्ण कै उनमग दंगे | सम्यासी बाली बात उसके मन में बेठ 
सी है । अब बह “रामेैश्वरं जाने की सौचता है,किन्सु वह मुगौर के अपने 
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अल्प ज्ञान से सन्तुष्ट नहीं है | पता लगता है कि कोन सी रेंठ रामैखर को जाती 
है | वहां जाकर लौग कहां ठहरते हैं और हस फ्रार अन्त में वह अपने पिता को 
ढूंढने निकल पढ़ता है । 

हस विस्तृत ओर व्यवपक विवेचन के उन्तर्गत 
स्मब्टरूप से देखा जाता है कि प्रेमचन्द में जिन शिकश्षुकँ की विवेचना अपनी 
कहानियों मैं की है, उनका विकास सपुष्ठ परक और ज्यक्तिपरक दौनों रुपों में हुआ 
हैं | यधपि दोनों में जनैक स्थानों पर विकोय्ोन्धुल्न प्रवृत्धियां दृष्टिगत होती हैं 
तथापि रेस 'शिशुतरीं को प्रेमचन्द ने विशिष्ट महत्व (विया हे जिनकी व्यक्तिपरक 
रैसारं अश्िक स्पष्टता से उमारी गईं हैं । दौनों वर्गों के शिशु की मनोवेज्ञानिक 
चष्टारं प्रस्तुत करने में प्रमपनद जी ने सक गहरी बनन्‍्तईजिट का परिचय दिया हे थ 
और उससे जीवन की सम्मावमाओं में विस्तृत प्रकाश पढ़ता है । 


आह. खक 
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व्यक्ति>प्क और समृहन्पाकत । 2४] 


पिसनहारी का दूत * कहानी में एक टैसी 

बालिका की चर्चा है जौ व्यक्ति-परक और समुह-परक दौनाँ' के अन्तर्गत आती 
है। हसमे दौरनों प्रकार के बरित्रों की विशेष्यतारं है। समृह-परक 'पिशज्वेण्णताजों 
भे ग्रामीण बाठिकाजौँ की सारी विशष्यताएं उसमे वर्तमान है । वह्ठ बचपन से 
ही एक घुपएपी ठैकर घास छ्ीठलती है। ग्रामीण्ण बच्ची पे कु के प्रति विशष्य 
अनुराग होता है । अतः वह सेल-सल भे कुल सौदती है जौर अपने समवय के 
शिशुओं कौ बटौर कर उन्हें मी कु खौदन की प्रैरणा देती है । इसके अलावा 
उसमें झुक रैसी विशेष्यताएं है जौ उसकी तपनी है व्यक्तिगत है । वह्ठ रात कौ 
मी कुल सौदती है, पता नहीं उसमे उसकी कौन सी मावना या प्ररण्णा काम 
कर ही है क्याँकि वह दीप कहा कर मी हस विरदाण्ण' कठ मे सगन रहती है | 
गांव के कुछ लौग उसके इस कार्य से जाश्च्य चकित रक्त है और उपने-सपन बच्चों 
कौ उस खण्डह्र में उस बालिका के साथ सेलने कौ मना काले हैं। बाणिका 
जकैली ही बढ़ी छगन और उत्साह स कुआ खोदती जाती है । झुबा के प्रति 
बालिका के का भे शैसा' प्रेम देस कर साथ के लोगो के मन मे भी अनुराग उत्पन्न 
होता है। ये भी मिछ कर कुंवा खौदते लगते है । बालिका बुद्धि और 
बातचीत से सपत तलिशुनी उम्र वालों के कान काटती है । जिस विन बुआ 
सवार होता' है जगत पक्की बन जाती है उस दिन बालिका के ह््ण की सीमा 
नहीं एश्ती है वह बहुत उसती-कृदती और गाती-माचती है | प्रात:काह उस 
जगत पर उसकी लाश मिकती है । लगता है कुल बनाने भे ही इस बालिका 
के जीवन की सार्थकता' है । सार्थकता की सिद्धि के बाद उसके पास कोई 
उद्ैश्य नहीं एफ जाता और वह मर जाती है । शिहुुतों के साथाएहा जैठ से 
यह रक्ष प्रैरणात से छैती है औप उसे कर्तेव्य-पूर्ति का माध्यम बना कैती है | 
इार्सम व्यक्ति और समृह की विशेष्यताती का सुन्दर समन्वय है । 

धुमचन्द के समी उपन्यास के शिशु पात्री 
का अध्ययम करने पर लेते घाथा कि उसका कोई मी शिशु पात्र व्यक्ति-परक 
और सथुह परक दो पात्र के अन्सर्गत नहीं वाता । 
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परिवर्तन-शील शिक्षु पात्र 


जेड्इल जाम ऋामके 2: हक आफ ओडा४ का जोक सम: बम अमक्ाओमिक श्रक्क बंधक आंधंक: धाका: का 


*सौमाग्य के कौड़े * शीर्शणक कहानी मे 
* नथुता' परिवतैनशील पात्र कै । वह रक मंगी का अनाथ लड़का है जौर मौलानाथ 
के यहा छुठन पार पह रहा है । कमी-कमी ह्यौट-मौटे काम काता कौर काडू 
लगाता है । एक दिन लौमवश उमा जिज्ञासावश अपन सा लिक की पुत्री रत्वा के 
'बिक्ावन पर बैठता है और मालिक हारा पकड़े जाने पर पीटा जाता है | मालिक 
की ये छट्िया उसके लिए सौमाग्य के कौड़े बन जाते है और उसके सम्पूर्ण जीवन में 
परिवते होता है । वह घर से माग निकलता है गाना सीखता है और उसके अन्दर 
सौई हुई कठा का विकास होता' है औौर एक प्रसिद्ध गायक बन जाता है | 
परिस्थितियाँ के बदलते ही उसमे परिवर्तन था जाता है । 

जगत सिंह, *कृष्तान साकह््य * कहानी मे शिशु 
पात्र फे रूप भे है । उसके जीवन की रक् घटना, वह मी संयोग मे होने वाली 
एक घटना, उरसक सम्पूर्ण जीवन में परिवर्त छा देती है । वक्ठ सैलानी वावारा 
और घुमककड़ है । अपन गांव का नासी शैतान लड़का है, कसि तरह्ष की शरारत 
वह नहीं करता यह कहना सुश्किठ है। घर में माता और बच्ची का तिरस्कार 
सहता है, पिता से मार साता है । गाँजि, चरस, और पिठाहइयो की बुरी 
आदत है । हमके पैसे, घर की चीजे चुरा कर और उन्हें बैच कर कदा करता है | 
एक दिन वह अपने पिता की जेब से रक लिफाफा निकालता है हसमे दौ सौ 
रुपये के मोट है। जगत सिंह के मन भ वन्तहन्द होता है। उस दुःख मी हौता 
ह क्योंकि उसने कमी नहीं सौचा था कि इस हसमे रुपये होगे । चूकि थे हुपय 
उसके पिता के अपने नहीं डाक्साते भे किसी के बीसा के रुपये है तौर हसे चोरी 
करने पर उसके पिता पर सुकमा चडैगा और साई परिवार को सुसीबर्तों का 
सामता करना पह़ैगा' जादि बातों का ध्यान आते ही उसका हृदय मर्माह्त हो 
उठता है । 'किम्तु जब तो वह लिफाफा फाड़ चुका है अतः दण्ड तो हसके 
लिए भी मिलेगा । दो सौ रूपये से वह साय बादि की दुकान खलौछठ सकता है 
यह सोच कर वह रुषये बुराता है और बम्बरह की राह लैता' है । हसके बाद 
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उसकी परिस्थितियां बदलती है जौर उसके सम्पूर्ण जीवन में परिवर्तन जा जाता है। 
प्रैमचनद के उपन्यारसी भे परिवर्तनशील शिशु पात्र नहीं है । 

*गुल्ली छंडहा'* शीर्षाक कहानी का *में सर्वतगम 
से सम्बोधित दात्र अपरिवर्तशील चरित्र है । यह व्यक्ति जप बाछ-जीवन का 
सर्वाधिक प्रिय सेछ गुल्ली छंडा और साथिया भें सबसे 'निपुण सिठाड़ी गया कौ 
याद करता है। गया की याद जाते ही उसके बाल-जीवन के बारे जानन्‍्द और 
उत्साह सजग हो उठते है । उसके बचपन के समी चित्र चहचित्र की साति उसकी 
आंखों के सामने एकन्ट्क करके आने छग्ते हे । ऐसे समी मनुष्य अपने बाल-जीवन 
की दुःसद कल्पना से जआामस्दित होते है किन्तु बचपन और यौवन में कितना 
अन्तर आ जाता है । बचपन से यह व्यक्ति गया की जाति वर्ग आदि की कुछ 
मी परवाह नहीं काता, अकूद साता और उसे मी खिछाता' हे, हारते पर उससे 
मार मी खाता है किन्तु बह़े होते पर मी उसके हस मावना भे कोई परिवर्तन 
नहीं होता | बहुत दिनो बाद गया से मिलने पर उससे गुत्ठी उमा खेलते की 
याचना करता है, गतोब और इुर्गह गया उसकी हच्छा पुरी काता है । इस 
कहानी भ *म* सर्वमाण से सम्बोधित पाज तपरिवर्ततशील है क्‍योंकि उसके 
मां जौर विचारों भे कौर्ड परिवर्त नहीं होता । परिस्थितियां के सम्पर्क 
से मी उसमें कोई परिवर्तन नहीं होता । 

* गुह-दाह * कहानी में * ज्ञान प्रकाश " 
अप रिवितैनशील पात्र के अस्सर्गत वाता है । इसका सौतैठा माई सत्य प्रकाश 
इसे बहुत प्यार करता' है कतः ज्ञाम प्रकाश मी उस्त बहुत प्यार करता है । 
ज्ञान प्रकाश की माता उसे सत्य प्रकाश के साथ रश्म घना नहीं चाहती | 
सत्य प्रकाश पर तरह्ष-तरह के अत्याचार करती है, उस रैसप व्यवक्षार करती 
है की किसी मंगी नौकर आदि के साथ सी महीं किया बाता । ज्ञान प्रकाश 
के मन से यह बात निक्ाठ देमा घाहती है कि सत्य प्रकाश इस परिवार का 
कौईँ सदस्य भी है, जयवा' इस परिवार से उसका कोई अधिकार मी है | 
माता की सारी वैष्टारं व्यर्थ होती है। ज्ञान के मत मे माई के प्रति 


हम हि 


किसी प्रकार की मी दु्भावना नहीं जाती जौर ने उसमे कसी प्रकार का परिवर्तन 
ही होता है । 

* गुह दाह" कहानी मे यह पात्र अपरिवर्तन- 
शील है । बचपन में ही उसकी माता की मृत्यु कौ जाती है । विमाता के 
आगमन के प्रति उसके सन में सुन्दर कल्पनाएं है कि उसकी वहीं याता' स्वर्ग से 
आरशगी । वियाता के कूर व्यवक्षार से उसकी साया कल्पताएं चूर कौ जाती है | 
उसके एक माई का' जन्म होता है जौर हसके बाद से उस पर अत्याचार बढ़ते ही 
जाते है । सत्यप्रकाश उस माई को बहुत प्यार करता है । माला का डुर्व्यवक्ार 
उसके स्तैष् मे कौ बाधा उपस्थित नहीं कर सकता क्योंकि उसका चरित्र दृढ़ और 
जपरिवर्तनशील है | 

गुप्तवन की कहानी "देवी * की " तुलिया " 
जपरिविर्तनशील शिशु पात्र हे । उसका पिवाह् पांच वर्ण की जायु पे कहौता है 
और उतका पति उस होड़कर पूरथ काने चठा जाता है फिर वष्ठ लौट कर महीं 
आता । तुलिया के कुृदय में अपने पति के प्रति प्रैम जौए निष्ठा का साथ वही 
हे उसमे कसी प्रकार परिवतेत मही जाता | 

प्रमात्रम मे मायाशकर अपरिवर्तनशील है | 
उसकी बड़ी मौसी गायत्री देवी उपके गुण्णां से प्रसन्‍न क्षौोफर उसे गौद छैती है, 
उसका' छाठलन-पालन राजकीय हग से होता किन्तु माया के स्वमावशील और 
सदाबार में परिवर्तन नहीं होता । वह विनम्र और सदाचारी बना रहता 
के । 
उच्च वर्ग के शिक्षु-पात्र 


"गरीब की हाय * शीर्जाक कहानी में 
*जतभ गुछाम * उच्चवर्गीय 'शिहु-पात्र है । रामगुलाम के पिता' मुंशी *राम्सेवक * 
भाभ्वपुर गांव के नामी एशश ह। गांव की विधवाएं तथा बड़े तफ्न कपूर्ती 
के भय से मुशीची के पास बपना' रुपया एसत है किन्तु मुशीजी उन्हें कमी नहीं 
छौटाति । एस प्रकार मुशीयी के बहुत ते 'हपय वहंमानी के ही है | एामगुलाम 
हनका' रकमात्र पुत्र है। अधिक छाठ्प्यार तथा बनियन्त्रण से यह गाव का 
नपणी शैतान ठड़का बन जाता है । हसके पिता हसकी शरारताों के लिए 
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हस दण्ड नहीं देते । 

एक बार सुज्ी रामसेवक संग नामक विधवा 
बरपह्ण्णी के वौ>ठ़ाई सौ रुपये पचा जाते है जौए हसी शोक में सृगा पागल हो 
जाती है। रामगुलाम उसके पीके ताठिया बजाता, कऊुर्तों कौ दौहाता है । 
एक दिन सूंगा' को गौबर घौठ कर नच्छा दैता है । मूंगा की दुर्गति होती ही 
है साथ ही उसके हदेगिर्द हकटठी मीड़ घर मी ह्ीट पड़ैत ह। लोग यह कह कर 
कि 'हकच्न यह * मुशी रामगुलाम का दरवाजा है । यहां इसी तरह का शिष्टाचार 
किया जाता है ।* माग से होते है। हार पर से मीड़ कौ इतनी जासानी 
से हटा' दस के उपाय पर पिता जप सुशील पुत्र की पीठ ठौकत है | पामगुलाम 
चूकि थी परिवार का लठका है हसलिए उसे समाज का मी सय नहीं है । 

सुगा की मृत्यु के बगद इस परिवार का पतन 
होता है। 'रामगुलाम की माता का देहान्स कौ जाता है । पिता साधु बन 
जाता है । अमीरी के कारण रामगुलाम की बिगड़ी हुईं आदत नहीं सुधरती | 
दूसरे के खत में भुली उसलाझत समय पकड़ा जाता है । मार खाने के प्रतिशोध भे 
रामगुछाम उसके खलिहान से आग छगा देता' है । हस वपराध भ वह बाल । 
अपराधी के रुप थे चुनार के * रिफार्मेटरी * सस्‍्कूछ मैं भर दिया जाता है | 

* जगतसिह, जयराभ और वली सुरुम्मद- 
» बराव गांव के तीन कीम्दार तथा अमीर परिवार से जाये हुए तीन बालक । 
उसी गांव के मवरसे के मिखिठ बठास के विदार्थी ह। ज्वीन्दार के पुत्र होने 
के कारण उनमे बहस की सवना की प्रबह्कलता है । वअमीरी' का महूठा प्रदर्श 
और अभिमान के फलस्वरूप उन कदगा के अन्‍य विधार्शियोँ से उप को ठग 
समक तने की प्रवृत्ति है । क्ठास में बागवानी के काम को उपनी इज्जत के 
खिलाफ समफते थे उनका चित्रण फ्रैकनन्द के शठ्दों में «किन्तु दरज भे 
चएए-पांच लड़के जमीन्दारो कै थे । उनमे कुछ ऐैसी दुर्खता थी कि यह मनौरजन 
कार्य मी उ्ह बगाए प्रतीत होता । अमीरी का फठा' समिमान विल में मरा 
हुला था | यह हाथ से कौई काम काना निन्‍दा की बात समकते ये । उन्हें 
इस बगीभ से धृषण्या थी । का उमके काम करने की बारी जाती तौ कौई ने 
कोहँ बहाना करके उड़ जाते । इतना ही नहीं, दूसरे लड़की को भी बह्कात 
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जौए कहते वाह, पढ़े फागरसी बैच तेठ । यदि खुपी कुदाल ही करना है तौ 
मदरस में किताब से सिर मारते की क्या करत ? यहां पढ़ने जाते है कुछ मजुरी 
करते नहीं जाते । 

हम शिक्षुओं के चित्रणा के माध्यम से ठैखक ने उस 
युग के उच्चवर्गीय समाज का कूठा' दम्सम जौर अभिबान का' चित्रण बह ही 
मनोवैज्ञानिक ढेग से किया है । शिश्वु के चरित्र पर उसके वातावरण जर वश- 
परम्परा का स्वमाव किस प्रकार पहता है तथा शिश्षु अफ से बढ़ा का बनुकाण 
'क्स प्रकार काले हैं हसका मी मार्मिक-चित्रण' है । थे तीनो शिक्षु पात्र "सच्चार्ड 
का' उपहार * शीर्ाक कहानी के है | 

* गुहल्‍दाक्ष*" कहानी मे सत्यप्रकाश और ज्ञान- 
प्रकाश दौरा बाबू देवप्रकाश के पुत्र है । बायू धवप्रकाश घनी व्यक्तिः है। सत्यप्रकाश 
हनका' सकते बड़ा लड़का है पौर इसके जन्थोत्सव भें सब घुम-घाम मनाया जाता है | 
कृ: वर्ण तक इस शिक्षु का ठालन-पाछन बड़े ही स्नेह से होता है । इसी समय 
माता की पृत्यु हो जाती है जौर वह अनाथ हो जाता' है । विभाता के आगमन 
के साथ ही इसके बुर दिन जा जाते है। सौतेंठ माई ज्ञानप्रकाश के जन्म के पश्चात 
'विभाता का' दुर्व्ययक्षार और मी बढ़ जाता है । 

थे दौनौ शिक्षु उच्च परिवार के है किल्तु उनमे 
मे कूठा अभियान है न घन का घमण्ड ही । दोनो मार्ईयों भे बहुत स्तेषह्र है 
सत्थप्रकाश का स्वेह ल्‍्वनित छुदय छोटे माई कौ स्मेह देकर ही तुप्स होता है | 
बर सम्भवत: यह उसके 'निश्कल प्रैम का ही प्रभाव है कि माई का दुःख देखकर 
ज्ञामप्रकाश का कुदय कहणारई हो जाता है । वह भाई के लिए पैजामा जौर 
जवकप बनवाता उसके जम सर्भ के लिए मां से कगड़ता है। ज्ञानप्रकाश कौ माता 
का हैष्यातु स्ववाव नहीं मिला है। माई के स्नेह और सदमभावना से वह अधिक 
प्रभावित है । 


हमनआकत काका कानालपशक | 9 आाकपाओोलसी 


१० प्रेमचन्द ! " मानसरोवर मान बाठ॥ पु७-८३+ फ्रधम सस्करणा । 
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“एक जांच की कसर * शी््णक कहानी भे 
"भरमानन्द * नामक रक शिशुल्पात्र का निर्माण किया गया है । जिसके एक ही 
क्रिया के दारा उसके पिता के चरित्र पर प्रकाश पता है। परमानन्द के पिता 
यजश्ौदानन्द एक लव्ब-प्रतिष्ठित समाज सेवक है। परमानन्द की उ्वस्था सात 
वर्ष की है । वह सुन्दर हौसर्ार और पफ्रसन्‍्ममुल के । उसके बड़े माह के तिहक 
के दिन बहुत से लौग आमंत्रित क्षौति है। यशौदानन्द एक माण्ण तेयार करते है 
अप तपने छोटे बाठक से पढ़वा' कर यह दिलाना खाहते है कि इस परिवार के 
बगलक कितने छुशाग़ बुद्धि के है। यह माण्यण तिलक हेने की प्रथा के विफद्ध 
$। हस कार्य-क्रम का आयौजन मात्र तपनी पारिवारिक संस्कृति तथा समाजवा 
का प्रदर्शी है । किन्तु मच पर जानते पर परसानन्द गलती से पिता द्वारा लिखे 
गये व्याख्यान के बदल उनके समधी दारा लिखे गगे पत्र जिसमे गुप्कूप से तिलक के 
लन-देन की चर्चा है, ले ता है । बालक बे गे से मुस्कुराता हुआ भर पर लाता 
के जौप उस पत्र को उच्च स्वर से पढ़ते ठगता' है । उसके हस काये से उसके भिता 
की कछई खुठ जाती है । अत! इस शिशु के माध्यम से उस वर्ग मे होते वाली 
सामाजिक बुराएँ का प्रदर्न है । 

*माता का कुदय " कहानी में मिस्टर बागनी 
का' समस दोटा शिश्वु अत्यविक स्मह सिचित होने के कारण नर्सरी के पौध के 
समान-कौमठ वर नाजुक हो गया है । इसके समी माई-बचहम जन्भ उँते ही मा 
चुके है । बाता इसकी रोगिणी है, ततः यह साफवी नामक दाईं से किछ-मिल 
जाता है । उसे ही वपफ्ती माता सममता है। इसका लालन-पालन माधवी की 
ही देस-पैस भे कौता है । कूछ दिनो के बाद माफी रक दिन के लिए घर जाती 
है। भाता ने जाहस्य जौर कमजोरी के कारण कमी इस जिशु को कपनी गौद 
भ थी नहीं लिया था जतः वह क्या जाते इस शिशु का मनोविज्ञान । बच्चा जब 
पॉगि उमा तब माँ उसे एक मौकर कौ दिया कि हसे बाहर से बक्छा लाए | नौकर 
में हरी*हरी घास पर बैठा दिया । पानी बरस कर निकह गया था, मृमि 
मीली थी, कहाँ-कहीं पानी मी जमा' क्षौ' कया था । बालक कौ पाती देसकर 
हफ्कती की हच्छा हुई तोर वह पगता छुआ पाती की और बला । पानी भे 
हपको के कारण शिशु बीभार पढ़ा और उसकी युत्यू हो नहीं । कहुवा उच्च- 
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वर्गीय परिवाए। भे बालक नौकर-चाकर्सो की ही देख-रैस में छोड़ दिए जात है । 
हसका बालकों के मनौविज्ञान पर क्या प्रमाव पड़ता ह, हसका रवीन्द्रनाथ ठागुर 

ने पी बचपन की कहानियाँ" से बड़ा ही सुन्दर चित्रण किया है । माता-पिता 
की अनुपस्थिति भें अप नौकर के कूर-व्यवक्कार का मार्मिक चित्रण हत्हनि 
उपस्थित किया हू । हस कहानी में तो यह शिकश्षु नौकर की ठापरवाही के कारण 
ही काल-कठवित होता है । 

एायसाआ्ल के घर भे या तौ बालकों और 
बगलिकाओजँ की कमी ने थीं, दर्जनों माजे-मतीज पड़े रह ये, पर उसकी निज की 
सन्‍्तान कैवल शक पुत्री थी जिपका तास रत्मा था । एत्मा को पढ़ाने को दी 
मास्टा थे, एक भम व्शौजी पढ़ाने जाया करती थी । परायसाह्य को यह हार्दिक 
अभिवाण्या थी कि एत्ना सर्वगुण आगरी हो औौर जिस घर में जाए उसकी लप्मी 
बे । वक्ष उसे अन्य बालकों फे साथ ने रह्षम देत से । उसके लिए तने बगल भे 
दो कमो अठय कर दिये थे, रुक पढने के लिए दूसरा सोने के लिए । लौग कहते 
# छाड-प्यार ते बच्च जिददी और शहकेट सिररी हो जाते है। एत्मा' इले लाड़- 
च्याए पर भी बड़ी सुशील बालिका थी । किसी नौकर कौ "रै " ने पुकारती॥ 
पकिसी सिलारिन सके कौ मे दुल्कारती ।" मसधुज को वह पैसे, मिठाई दे दिया 
करती थी । कती-कर्मी उससे बाते मी किया करती थी>--। 

* सौभाग्ख के कौड़े " शीर्जाक कहानी में 
प्ाय्साइब मौहामाथ की रक़्पात्र पुत्री एत्ना का चयिन्न तेकित करते है । एत्ना 
उच्च परिवार की है, यह स्वमाद से कौमछ, वयाद्ु और नम्न है| 

सुरैशन गावु महेश नाथ का पुत्र है । तीन 
उड़कियों के पश्चातु इसका अन्य होने के काएण वत्यधिक आत्डत्द का अनुमव होता 
है। माता का स्वास्थण ठीक न होने के कारण सूंगी नामक दाह हसका' छालन- 
पालन काती सथा' अपना दूधी मी पिलाती है। दुरैश बहुत प्यार पाते के कारण 
भेद बुद्धि का कौ जाता है । अधिक मिठाहईया सात से हसका शरीर स्थूल और 
मारी कहो गया है, उसी प्रकार अधिक व्यार पाने से उसकी बुद्धि मौटी और 
अदी हो गई है| 





*पभित पद़मा * शीर्ाक कहानी भ मिस पदुसा 
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जौपर प्रौफसर प्रसाद उच्चकुठ के दम्पति हैं । विवाह के उपरान्त प्रौफसर प्रसाद 
अपनी पुत्री की और सै छापरवाह हो जाते हैं जौर युनीवर्सिटी की एक छड़की कौ 
कैका इंगलेल्ड माग जाते हैं। इस शिक्षु के जन्म के समय पति की वनुपस्थिति से 
मिस पदु॒मा के छुदय में हार्दिक वैदना उठती है । बालक कौ गौद भे देखकर उसका 
क्ठैजा' फूल उठता है पर प्रताद कौ न पाकर वह्ठ उसकी और से मुद् पाँर छैती है । 
उसकी स्थिति वैसी ही होती है जी मीठे फल भ कीड़े पड़ गये हा । 

एक दिन वज्ष शिक्षु कौ डैकर बगल के बाहर सड़ीं 
होती है । बालक पर उस कमी वया आती है, कमी प्यार, और कमी घणा' । 
हलने भे एक यूरीपियन दम्पति कहे बालक को गाड़ी भे बैठाय हपते-बपलत जाते देख 
उसकी अल सजह हो उठती है। यह सुखी दम्पति और गौद का यह 'शिक्षु उसके 
जीवन की कशणा दज्शा की याद दिलाता है और उतका हृदय ममाहित हो उठता है | 

* दी शिशु १०० "शिकारी * शी्ांक कहानी 
में झुवरसाध्य और वसुधा के दो शिशु पात्र जाय है। याँ तौ सम्पुर्ण कहानी भें 
हम दोनो शिक्षतों की कलक मात्र है किन्तु उतते ही अल्पकाल में थे शिशु अपनी 
माता के मनौविज्ञान तथा पारिवारिक परिस्थिति का परिचय करा देते है | बुंधर 
साह््य को' वपने परिवार से कौ स्नेहननाता नहीं है। हॉमशा शिकार की सतक 
घड़ी रहती है । अतः वसुधा के जीमार पहने पर भी उसकी परवाह ने कर 
शिक्षार खेहभ जात है। अतः बसुधा के मन में यह मावना उठती है -- में ही 
हम्हे क्यों प्यार कहं, क्या मेने ठैका लिया है । वह तौ वहां जाकर चैन के 
और पे यहा' इन्हें छाती से लगाये बैठी पहू यह सोचकर वत्त मी वुतरसाह्ष्य 
के पास जाते के लिए गाड़ी तैयार करवाती है। उसे जाते देख दौनों शिशु 
कनमनाते है किल्तु माता उनसे यह कहती है कि वह बड़ी दुएर हौजा भारते 
जाती है तो उसका यात्रा>प्रेम ठंडा पढ़ बाता है | 


किले) बीए केककक0 0 सक्ाय पान संत पक्ाक+ फेकलकाकक 


३« प्रैमबन्द ! मामसरोवबर माग-१, पृ७ ३४७, प्रथम सस्कण । 


*मीज्य * -- प्रैमचन्द के उपन्यासों में गौदान 

भे भीज्य नामक एक शिशु है जौ उच्चवर्गीय परिवार का है । यह गौविन्दी 
वौए मिस्टर सन्‍ना' का सबप छोटा पुत्र है, जन्म से ही दुर्बल है । अवस्था दस 
महीने की है किन्तु देसने में यांच-कृ! महीने का ही लगता है । सन्‍ना की 
घारणा है कि यह बाछक बचगा नहीं जतः उसके प्रति उदासीन रहे # पर 
गौविन्दी इस दुर्बल बाठक कौ सब बच्चौं से अधिक चाहती है । मिस्टा सन्‍ना 
और गौविन्ची भें दाम्पत्य-प्रम का अमाव है । यायाविनी मिस सालती कौ 
ठैकर परिवार भे कठह है । एक दिन गौविन्दी इस कठह से उठब कर मीष्म 
को लिए पार्क मे चड़ी जाती है। वहाँ मिस्टर भहता से भेट होती है । भीष्म 
कौ' लेकर मिस्टर मेहता का पितृ-हदय सजग हो' उठता है और गौविन्दी उनके 
सामने मिस मालती सै विवाह काने का प्रस्ताव करती है। उसके बाद मिस्टर 
भहता के हुदय से सालती के सारे पुवग्रह चीर-चीरे लुप्त हो जाते है और वे उससे 
विवाह करते है। गौविम्दी पारियारिक शान्ति प्राप्त करती है| 

गुप्तथन के " प्रेम-युत्र * कहानी भे शात्ता 
उज्लवर्गीय परिवार की शिशु पात्रा है। इसका पिता पल्ञुपति समद्ध तथा सम्पन्न 
परिवार का चनहमत का युवक है। वह कृष्ण के वाकुबातुर्य से प्रभावित होकर 
डोर डालता है । शान्ता की माता प्रता कौ पता चठता है | बह दाई के 
मौत अपनी बालिका को ह्ौद़कर इस बाल का' पता छगाने कछती है और उसका 
सम्देह ठीक निकठता है । प्रमा' अफी पह़ौस के मनचहे नवसुतक से प्रम-सम्बन्ध 
स्थापित कर जप पति से प्रतिशोथ टैसा बाक्षती है । पर घर बाने पर लपनी 
गुड़िया सी बैटी शात्ता कौ देख मन बबठछ जाता । वह्ठ झश्च बच्ची से लिपट कर 
रत छहगती कि तो बाप को होगे तुकसे छ्वीमना जाहत है, क्‍या तृ ज्नाथ हो 
जायेगी, महीं भे इन मिर्वत हाथो से तुख्हारी एवता कहठंगी । हस प्रकार यह 
बाहिका माता के जीवम का केस्द्र बनी प्ती है | 

“अतिहोध " की सिलौत्तमा' ३-४ वर्ण की है 
जब हतसके पिता मिस्टर व्यास, जौ लखनऊ के नाभी वैरिस्टर है, रत्या कर दी 
बाती है । हस समय हतके मन भे वही पिता के जाते पर अच्छी गुद्िया' तथा 
सिलौंग की चाह है। शाहजहापुर अपनी माता के साथ जाती है तप पिता के 
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हत्यारे का पता ढगाने । वहां एक दिन नौकर नहीं आता तो िलौचमा बड़े 
उमंग से अपनी साता कौ बर्तन साफ़ करते भे मदद काती है । ठुगता है शेसग 
अवसर हसे पक्के कमी नहीं मिला था । जाज वह बहुत सुश है । तपने कौ निषुणण 
'दिखाने का खबर प्राप्त हता है । 

*तिया«चरित्र | कहानी का नवजात झिशु जन्म 
लैकर तौर रक वर्ष्म के तन्‍्दर मर कर ही अप सम्पूर्ण उच्चवर्गीय परिवार की 
स्थिति से बवगत कराता है । इसके जन्म लैने पर घर में थी के दीप जहते हैं, 
सेठ लगनदास कौ पांच शादी करते पर बुढ़ाप भे एक पुत्र उत्पन्न हुआ है | हसके 
जन्म की खुशी का तार मगनदास के पास जापान जाता है जौ सैर करते जापान 
गया है । मगनदास सैठजी का गौद लिया हुआ' पुत्र है तो उसकी हालत सराब 
हो जाती है, तार हाथ ते छूट कर गिए जाता | अब वह उनके सम्पत्ति का' 
उत्तराधिकारी ने हो सकैगा । उसका जीवस रकदम बदल जाता है | वह घर 
नही जाता दरनदर की ठौकोँ साता है । हसी बीच एक वर्ण के अन्दर यह 
'जिक्षु बठ बसता है । सैठजी दुःख के मारे जात्म-शत्या कर ठैतै है। पूरे परिवार 
में अनुशासनहीनता जा जाती है कौर फलस्वरूप मगनदास के पास सबर जाती हे 
कौर वक्त लौट बाता है | 

*-जरिया-चदित्र * का' मगनदास सैठ कृगनदास का 
मपद लिया पुत्र है। यह होनहाएर तथा तनाथ बालक है । सैठजी गौद ठैकर 
अपने पुत्र के समान पाठते है । लाड़-ध्यार तथा ज्ञान स उस बालक को पाठा 
जाता है, और यह बालक शिए्यत और गुण भे उत्ततौत्तर बढ़ता जाता है । 

*मिलाप * शीर्क कहानी में एक तीन वर्ण 
का शिहु है, जौ सैठ मानकबन्द की तीसरी स्त्री से है। इसकी कहानी मी 
'तरिया०च रित्र के मवजात शितु के समावत ही है । यह एक बिगड़े रहस का पुत्र है । 
उच्चवर्भॉय परिवार का' है। हसके जन्‍्थ के पश्चात पिता का मन«परिवतेन होता 
' है। पिता नासकवन्द व्यापार तथा घर की और व्यास देता है । तीन वर्ष्य 
क् बाद हस शिशु की मुत्यु हो जाती है इससे पिता बहुत ही दुःखी पचते है । 
इस परिवार पर विषत्ति का पहाड़ टूट पड़ता है | 





*धरमाजय " उपन्यास भे घुननी उच्चर्यीय परिवाए 
की बालिका है । जा वह करीब दौ वर्ण की होती हैं- माता का देहान्त हो 
जाता है। हसकी माता की पृत्यु का कारण उच्चर्गीय परिवार की विश्लकता 
के - इसका पिता जञानशकर घन-यश कर के लौस से तपनी बड़ी विधवा साली गायती 
देबी पर आध्यात्मिक प्रेम का स्वाग मर कर डौरे हालता है । इसी शौक मे 
इसकी भाता विद्या' का शरीरानत हो जाता है । मन्‍नू दौ वर्ष के ठगमग की है । 
वह मां के लिए हुहकती रहती है । अम्मा अम्मा पुकारती रहती है। मुन्‍्नी के 
लिए तरह-तरह के सिठौँग छाये जाते मन बहलने के लिए, दवा आती किन्तु सब 
व्यय । उस मातृ-ह॒दय की मृस्ती जालिका को कौर्ड बचा ने सका |! 

*प्रमात्रम " का सायाशका भी उच्चवर्गीय शिशु 
पात्र हैे। यह रक उच्चचरान का बालक है । सरहृ। विनयशील और मुदुमाणी । 
इसके गुणा पर सुग्ध होकर इसकी वियता मौसी हसे गौद ले ठैती है । जब माया- 
शकर का ठालन-पालन राज्कीय ढेगे पर होने ठगता है । सब प्रकार की शास- 
शौकत की चीज, समी प्रकार की विदाजों के वध्ययन के 'लछिए प्रबन्ध होता है । 
अच्छे से अच्छे शिप्गक नियुक्त किए जाते है। क्य उसे हिन्दी, ससस्‍्कृत, उर्दू, 
फारसी, फ़ैन्च, जम, हलिहास, मृगौठ, व्यायाम, धौड़े की सवारी+ नाव 
चलाना समी विधाजो कौ अध्ययन काना पड़ता है । पैसा का कोई प्रश्न ही नहीं 
है। किन्तु यह विनयश्ील बालक उप ऊपर शतना' अधिक सर्च फजुठ खर्च समफता 
है और तप ऊपर खर्च के शक हजार पंप गटीब बालको को वर्जीफ में दे डालने 
के लिए प्रार्थना करता है। मायाशका उच्चयर्गीय है हसे उसक मे वर्णन दारा 
स्पण्ट का दिया है | 

* कायाकल्प * की एक बालिका जौ त्िवैणी के 
घाट पर यात्रियाँ की मीड़ मे सौईं हुईं पाएँ जाती है वह उच्चवर्ग की है । उस 
लिक्ा का परिक्षय हप इस प्रकार प्राप्त करते है «« गौर रंग, मरा हुला शरीर, 
सिर पे पांव तक सहन से ठवी हुँ, किसी तच्छे घर की ठड़की थी ।* 

यह बा छिका अपी माता«पिता का ताम-पता 
नही बता सकती केस हतवा ही बताती है कि वह वपनी भा तथा बाजुजी के साथ 
*हैह * पे पर आईएँ थी । छड़की अपनी सुतही मा भे मह्मुद से भी कहती है 
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पके यदि तु मुफ़ो घर पहुत्रा दौगे तो बाबुजी पैसा दगे । उसके हस कथन से भी 
स्पष्ट होता है कि वह्ठ अच्छे परिवार की है । 
मध्य वर्ग के शिशु-पात 


संग्रेक आम बाकत अकः पंकक कद आशक धर कक गवाह ऋड़ाम लकाक आए डाक अलांक भाव 


"बड़े माई साहझ्य * कहानी में दो मारईया के 
बचपन की कहानी है। थे दौनों बाछक सध्यवर्गीय परिवार के है । दोनों को 
'विदाध्ययन के लिये छात्रावास भे एस दिया गया है। बड़ा माह जप कोट भाई 
के सरदाक कै रूप भें हे, जतः उसके साम॑त सदा विद्यार्थी जीवन का ताद एसता' है । 
होटा' भाहँ नौ वर्ण का है । उसका' मन सेलते थे बहुत लगता है । क्ात्रावात भे 
कमी किताब उलट कर भी नहीं दखता, ठीक हसके विपरीत बड़ा' साहँ सदा पड़ता 
एकता है। प्रतिदिन वह ह्ौट माई कौ सेलते तथा पढ़ने मे लापरवाक दसकर 
'विगड़ता है, उसे डाटता-फटकारता है । उसे अपनी आर्थिक स्थिति का ज्ञान है, 
अतः वह व क्ौटे माई से कहता है कि पिता के परिश्रम की कमाएँ के रुप कौ 
बर्बाद न करने के स्थाल से ही कम थे कम वह पढ़े । 

*गुल्ली-डहा' " और " कजाकी * तामक दो 
कहानियाँ से *मै* सर्वनाम से सम्बोधित पात्र जाये है जिल्‍्होंने अपनी बालस्मृतियाँ 
को बड़े ही मार्पिक ढंग से उपस्थित किया है । थे दौताँ पात्र मध्यम परिवार के 
है | "गुल्ली-छंडा * मे *ै* पात्र थानेदार का लड़का है बचपन से वह गया नामक 
एक नीच नाति के ठड़के के साथ गुल्ही-हहा खा करता था | गया दुबढा, लम्बा 
बन्द की सी टठम्बी-हग्बी, पतली-पतही जंगुलियाँ वाला तथा बन्द का सा 
ही भपफठ था | चैट भे दौनो में जाति-पाति, अमीर-गरीब का कौह भवन्‍माव ने 
था । किल्तु शक दिन दांव न पैसे के कारण गया से रक छेडा' मार खाया जीर 
शक नीच जाति के हौंडे पे पिट जाना उसे उस समय उपसानजनक माछुम हुआ किन्तु 
घर में जाकर कसी से शिकायत न की | द 

"क्जाकी * भें "मै" से सम्बपेधित पात्र अपने 
पिता के बपरासी कजाकी से शिक-मिल गया है । कजाकी हसे बहुत व्यार करता 
है। गांव का टाकिया है। उसकी कूुत-मूत की आवाज सुनकर बालक व्यामुल 
हो' उसकी और दौढ़ पढ़ता है । टकार कजाकी उसके लिए हिएणा का बच्चा ला 
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दैता है। किसी कारण उसे नौकरी से हटाये जाने के कारण' यह बालक उसके 
शौक में बीमार पड़ता है और उचथर कज़ाकी की मी वष्ती हालत होती है । यह 
बालक कज़ाकी की दुर्बठ अवस्था कौ देखकर आटा, चावल चौरी करके देता है | 
कजाकी बीमारी की उनन्‍्मादावस्था में इस बालक को देखने आता है । गली तक 
जाकर उच् देख कर लौट पड़ता कै ॥ बालक मी उसे देखकर उसका पीछा' करता है | 
वबपठक और कजाकी का स्नेष्ठ सम्बन्ध देसकर उसके पिता फिर से कजाकी कौ नौकरी 
पे पतर। 

तर * जीर्छलक कध्ठानी के दौन शिक्षु्पात् । 
ततर नवजात बालिका है जौए 'सिदधु उसका सब बड़ा माह जिसकी अवस्था जाउ-व्स 
वर्ष की क्ौगी । मारत का मध्य. परिवार प्रायः रूद्धियाँ कौर परम्परा से 
जकड़ा हुता है । सेतर भैटी के जन्म कोप से परिवार भे उनिष्ट की शका होती हे 
हसी कारणावश इस बालिका के प्रति तरह-तरह की शकाएं और दुर्मावनाएं उपस्थित 
की जाती है । माता' इसे दूध नहीं पफिछाती । ज्य यह जागती है तौ थौड़ी 
अफीम बटा' कर सुा' देती है । 'सिद॒घू बच्तन के जन्म से बहुत खुश है । बाएन्वार 
माता से बालिका को गौ से हने का वाग्रह करता है। मौका पाते पर उत्ते प्यार 
मी कर आता है। ज्य उसकी बहन तीन महीने की कह्ौती है तो सेल ही शल में 
बालिका का मुह सैदान भें बरती हक बकरी के थन से छगा देता है । दूध पाते से 
बालिका भे मानो प्राण्ण आ जाते है। 'सिदधु का क्य यह नित्य का काम हो जाता 
#। बालिका का स्वास्थुय बवढछ जाता है। परिवार भें ज्सी तरह का तनिष्ट 
नहीं होता बालिका मी दिन व दिन इष्ट-पुष्ट होती जाती है । जतः तैतर लड़की 
के प्रति जी हस परिवार की प्रान्ति है वक्त दूर हो जाती है | 

*युतक मौज" कहानी मे दौ ब साहँ-बचन है | ये 
हैठ रामनाथ के जर्त है । व्ती के बसपत में हसके पिता की सृत्यु हो जाती है । 
वितावरी के दौ>यार तठ ताकर जाद भे सर्च करते के बहाने हन लोगो का मकान हे 
हैते है। थे दोनों बच्चे मिर्ष और पनिस्सकह्ाय होकर घर से निकत पड़ते है और 
एक गरीब इुजडित की कतेषढ़ी भ्‌ शरणा लैस है। हाछाकिये दौनते बच्चे बचपन 
| ही निर्भर हो बाते है किन्तु इसका संस्कार पह सा ही रह जाता है ।. रेवती 
पैर धर्णा की है बौर मोहन बाठ साल का' है। फाजरमल की दुष्ष्टि रेवती पर 
पहुती है । बच्ध कायुकता का पुतछा घ् और विराददरी की जाड़ लैकर रेवती के 
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सम्पुल उससे अपने विवाह का प्रस्ताव एसता है । उेवली बड़ी विर्दयता' से उसको 
आड़े हाथी ऊैती है जौर उसी दिन अर राज्ि भे गंगा की चारा भे उपने कौ 
'विसर्जित कर देती है । जाने से पहले वह अप साई कौ बार-बार गे लगाती है | 
मौकन जउपहाय और अनाथ होकर रह जाता है | 

कुत्धा' " शीर्णक कहानी में एक दक्ष-वर्णाय 
जाय छिका राष्ट्रीय संस्था के संचालकों भे से किसी एक की पुत्री ह। वह उपने यहा 
सदा' पार्टी तथा कार्यकर्ताओं की निन्‍दा-स्तुति युना' करती है । जत! उसके सन 
भें यह विचार बैठ जाता है किये समाजावक, जुआएरी, शराबी तथा' जता के 
रूपये गबन करने वाद है । उतः समाज के क्ुत्धित विचार्यों का प्रभाव इस बाछिका 
के मन पर पढ़ता है । मध्यवर्गीय परिवाएँ भ वयस्क बहुधा बालकों का स्थाल किये 
बिना ही आपस भे सब तरह की बाते किया करते हैं कि जिसका प्रमाव बाठमन पर 
बड़ा ही बुरा होता है । 

"दो बैलप की कथा " कहानी मे यह बालिका 
मध्य. किसान पर्रो की छठकी है । इसकी माता का वेक्षात्त हौ गया है | 
विमाता उस सताती है। स्तैष्ठ वंचित बालिका हीरा>मौती मामक वाये हुए बेलो 
कौ अपना स्नेह प्रदान कर हुदय का बौक हत्का करती है। वक्त उन्हे रात कौ 
चुपके से एटियां सिछाती है । रुक रात दुपके से उन दौनो' बैल कौ' स्वतंत्र कर 
'चित्छासी है «« दोनो फफाय वाह बैठ मांग जा रह है । औ दावा॥, दोनो 
बैल मांगे जा एहै है। जल्‍दी दौड़ो' ।* 

* मूत' शीर्लक कहानी भे विन्‍नी अपनी सौत्तेी 
बहम द्वारा पाली जाती है । विन्‍नी चार वर्ष की है। ह्सके माता-पिता 
निर्की है किल्‍्तु बचह्मय-वक््मौहं मध्य आर्थिक स्थिति के है । यहा विननी की 
सारी हच्छाए पूरी की जाती हैं जतः 'विन्भी अपने सता»पिता' के पास जाने का 
नाम महीं ैसी 


द्ं का जुह 








*झइवबरग की देवी * कृहानी में दौनपे शिक्षु दादा- 
दादी के प्यार भे गियर जाते है । इसके सामे-सेटी, सौ जादि कसी पर न कोई 
निकेशण' है जौर नम कौर नियय । उसकी आदत बिगड़ जाती है जिससे ये ताल पर 
के साधुध को उतार कर सा जाते है उन्हें हवा हो जाता है और शाम कोौति-होते 
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काल-क्वल्तित हो' जाते है । भध्यक्ति सम्मिलित परिवार के ये बच्च $ । ठलगता है 
हन पर माता का कोर्ड अधिकार नहीं दादा-दादी ही सर्वस्व ू। अतः दे शकसन 
के कार्ण इनकी यह दुर्गति होती हू । 

“मांगे की घड़ी *" नामक कहानी मे दानू बाबू का 
रुक लड़का है । दानू बाबू का मित्र ससुराठ जाने के लिए दानु बाबु के हाथ की घड़ी 
कैना चाहता है । वह उनके स्वमाव से परिचित है अतः शिशु स्तैक के माध्यम से उनके 
पूम-हुदय पर विज्ञम प्राप्त कना बाहुता है । वषह्ठ बालक कौ उठाकर बहुत प्यार करने 
लगता है । बातौ के सिलसिे भ दानू बाबु की घढ़ी उतार कर बालक कौ पहनाता 
के और उसके बाद घढ़ी की याचना उससे करता है । इस प्रकार एक नये तरीके से 
अपन काम मे सफल होता है औौर "सांग की घड़ी " हैकर ससुराह जाता है ।* मांगे 
की घड़ी * हस कहानी का शीर्णाक मी हे । हस कहानी मे उस वर्ग का चित्र हे जहां 
लौग मंगनी की चोजी दारा अपनी जार्थिक स्थिति का प्रदान करना चाहते है । 

“आधार * शोर्ाक कहानी में वासुदैव सधुरा का 
माई है जिसकी अवस्था पांच वर्ण की है । यह परिवार सध्यावतत 'क्सिन परिवार 
है तथा ग्राम में इसकी प्रतिष्ठा भी है । मधुरा की मृत्यु हो जाती है | अनूपा 
जैसी तभी वधु को विधवा देख सास-समुर कौ बढ़ा दुःख होता है | वै उसे वपते 
परिवार से कहग जाने देना नहीं चाहत है। सास श्सी वधु को एसकर समाज भे 
परिवार की प्रतिष्ठा निमाना चाहती है। वासुदेव हस विचार से कि दूतरी 
सगगई होने पर साभी ब्छी जार्यगी तपना निज्ककंक बाल-हुदय कर आता है बौर 
उससे पूछता' है कि क्या वह उससे व्याक्ष कोगी । कनूपा का हृदय गदगद हो उठता 
है। वह वाधुवैव को ही वफा' वाबार मान छैती है और उत्त परिवार में रह 
जाती है । 

*अप्ाश्य लीला * कहानी मे जयौध्या' के सम्मानित 

खित कुदयताथ की पुत्री केठास कुमारी तहह वर्ण की आयु भ विघता हो जाती है । 
परिवार के सभी सिर छूने का रत है पर यह कुछ सम नहीं पाली । साता»पिता 
. के सिधाय जीवन भें किसी तीसरे व्यक्तित कौ आवश्यक नहीं समकती है । वह सोचती 
कै फि पति है जय उपाय के लिए, जजेह-वज्छे, गहने, कपड़े तथा' मिठाहँयां ठामे के 
किए । पत्ति के गे रक्षक पर वह इन बीजी की सांग माता-पिता से नहीं कोगी, 
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तो फिए ये इतना रोते क्यों है? हचर माता-पिता मध्यवर्गीय सामाजिक रुढ़ियाँ 
और बुसस्काररों कौ याद कर अपना साथा ठोक छत है अब उनकी बैटी विधवा है 
उस "कसी तीज-त्यौह्ार, जानन्व-उत्सव में माग ठैने का अधिकार नहीं । 

"हस्तीफ़ाय' * शौदुकि कहानी में चुन्नी फतहचन्द 
और शारदा की बालिका है । यह परिवार मध्यवित्त है किन्तु इसका सामाजिक 
अधधार सामान्य है। पिता दिन मर नौकरी के 'लिए बाहर बला जाता है वाने 
पर पुत्री स्व और स्वागत के लिए सड़ी हो' जाती है । पिता मी बडे स्मेक् से 
जपनी तश्तरी मै नाश्दा' निकाल का देता है । 

"लायी माल में खुदा का साफा * भ दीनानाथ 
नौकरी पैशे वा सामान्य सामाजिक जाधार तथा मध्यवित्त जार्थिक स्थिति कै व्यक्ति 
है। अपना काम बड़ी हैमानदाएरी के साथ काते 6 । एक बार उनका मालिक 
हन्हे बुला कर किसी जाली कागज़ का तकल करते का प्रस्तात करता है । दीनानाथ 
'क्किएव्य-विमूढ़ कौ जाते है किन्तु अन्त भे उप सत्र कौ किसी प्रकार समफाय बुफा 
देते ह। बुकू दिन भे उनका' शिशु बीभार पढ़ता के, हनकी वात्मा इन्हे घिक्‍कारती 
के कि यह उनके जवैतिक कार्य का दन्ड है। यह देवी प्रकौप है । 

*छाटरी * शीर्णक कहानी भे झुन्सी विक्रम की 
छोटी गहन हैं जितकी बवस्था' गस्यारक्ष वर्ण के) है । विक्रम अपने पत्र फ़े सामौ 
भे लाटरी सरीदता है। दौनों सित्र बराबर कमरा बन्द करके इस छाटरी की चर्चा 
कास है । एक बार छूत्ती जौ स्वमात से नगठ है क्साके से थर मे प्रतेश करती है 
अपर विक्रम तथा' उसके मित्र की गुप्स बातों का पता छगा छैती है । वच्ठ कहती 
हू कि हमारे समाज मे यह विश्वास है कि छुतारियाँ की प्रार्थन मगवान घुनते है, 
अतः वह माता के ताटरी के छिश प्रार्थना काती है। इसी परम्परागत विश्वास 
से अभिमृत होका विक॒म कुत्ती को फमिंत्र के सामे भे लाटरी खरीदते का रहस्य बता 
देता है लिपि माता-पिता के मय से उसने वाज्तक गुप्त एदा' था | वह बुन्ती से 
गा करते के छिए कहता है और ठाटरी पढ़ कापे पर वआामृष्यण धते का वायदा 
काता है | 

क्‍ *भ्ररण्णा * ज्ञी्णक कहानी में मध्यवित्त तथा 
प्रतिशत परिवार का बालक पृर्यप्रकाश बड़ा ही उचमी तथा विष्यम प्रकति का था। 
वह!कीढा' मे उतकी जान बसती थी । अध्यापकों को बनाने-चिढ़ाने और उचौगी 
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बपलको को छेहने और हलाने में ही उसे आनन्द जाता था | रैसै-टेस 'छड़येत्र रचता, 
शैस-ऐसे फरन्द लगाता, टैसे रस बन्‍्चन वान्चता कि देखकर आशचये होता था' | 
अधिष्ठाता की आज्ञा' टल जाए यगर क्‍या मजालछ है कि कौई उसके हुक्म की अवक्ञा 
कर सके । स्वूछ के बपरासी जौर वर्दही उससे थर-थर कांपते थे । इन्सेपक्टर के 
बने पर भी रक बार उसने शैसी राय की कि सभी धर से पहुँच । हस प्रकार स्कूछ 
की बदनामी हुईं, कंदयत' की बदनामी हुए और अध्यापक तथा प्रधानाध्यापक सबकी 
बंदनाभी हुईं । हन्सपक्टर भे लिखा डिसिप्लीम बहुत ख़राब है । लड़कों से पक 
ताक करते पर कसी भ सूर्य प्रकाश का साम तक नहीं लिया । शिव्ाक के डेस्क में 
भैढ़ुक एसने तथा अन्य दूसरी शापरत के कारण' शिषप्तक ने गुस्से से कहा«« तुम इस 
कंदगत भे उम्र सर सही पास कौ सकते । सुर्यप्रमाश में अविचदित माल से कहा+- 
आप भो पास होते की चिन्ता ने कं । भें ह्मशा पास हुआ हू जौर उबकी मी 
हूगा । हस प्रकार सूर्यप्रकाश मे शरारत की मावना कूट-कूट कर मरी है किन्‍सु वह 
पठ़नी-लिसत भे अब्छा है अपनी कृष्या मे सबसे उच्छा । उसी साल उस शिष्गक की 
बदली हो जाती है । बच्च उन्हें प्रीतिन्‍्मौज के लिए वामत्रित करते ह स्टैशन पर 
पहुनाने जाते है । समी लड़के तांसुओं से शिक्षक कौ विदाई देते है, 'किन्सु सूर्य 
प्रकाश पर शक मिन्‍न प्रतिक्रिया होती है । शिएप्वक की विदाएँ के समय वत्ठ स्तब्ध 
है। सभी लड़के गाड़ी के साथ-साथ बूछ दूर तक दौड़त है किन्तु सूर्यप्रकाश मूर्ति की 
तरह वबल और मिस्‍्पन्च है | 
मिमं्रण * शीर्ज॑क कहानी मे फैकू पढित 
बौटेराम का सकते छोटा ठठ़का है। पटित मौटेशास बध्यवित्त वरिवार कै है । 
हनके जजमाम त्छे परिवार के लौन होते है, ततः जजपानी भे हन्ह काफ़ी आमदनी 
होती है। रक बार रानी साहिया के यहां से ह्ह निमत्रणा बता है | रानी 
धादिना इतह पांच ग्रालणां को साथ छान कौ कहती है। पढ़ित सौटेराम की 
पहन बढुती है इ्तलिश जप चार चुओं को ठैकर कढण पांच ब्राह्मण की संज्ञा पूरी 
का है। अप भिनर चिल्साथणा को नहीं बुठाते । चिन्तामणि कौ दैष्प होता 
के और वह पानी साहिगा' के सम्मुत मोटेटास के स्वार्थ का मटाफरड़ करना चाहता 
बौटिएाम वफी तभी ज्यों के ना तथा बाप का नाम बदछ का रटवा देता 
पजऔ पारी साकिया यह ग सतत किये सब उनके ही पूज है। पक सबते 
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कोटा है अतः महारानी हसे मिठाश्यों का लालच दे कर पूछती है कि यदि जौ बात 
दे पूछें औौर वह सच-सच बताये तौ वे मिठाईया दैगी । बालक 'मिठाष्याँ के प्रतौमन 
से क्‍या नहीं करता ? रानी हसके पिता का नाम पुकछती ह ज्यही वह बौलता 
है त्यौष्ठी, का कर उसे डाट देता' है । उसकी जाघी बात मुह मे ही रह जाती है । 

*हाछन * कहानी की बालिका शारदा के मी 
मिठाई और खिलौने के छौम से उसके परिवार की एक अजीब स्थिति हो जाती है । 
*निमत्रण्ण * कहानी भे चिन्तामणि और रानी साश्बि फैंकू को मिठाई का 
प्रताभन देकर पिता के गुप्त बातो का भैद ठेना चाहते है । "लांझत * कहानी भे मी 
एजामिया' नास का शक व्यक्ति शारदा कौ' मिठाह जौर खिलौने का प्रतौमन देकर 
धर की सारी बातौ का पता लगाता है उसके पिता जी है या कहीं गये हे ? माता 
जी कहां है क्या कर रही है। रजा' मिया घर का सारा भेद ठैकर अप स्तेष्ठ के 
माध्यम से शारदा की माता से सम्बन्ध रखा वाहुता है । इस स्थरू पर वही 
मनोविज्ञान है जौ "मांग की घड़ी " शीण्ांक कहानी भे वर्धात शिक्षु स्नेह के माध्यम 
से परिवार वालो पर अधिकार जमाने की कफ्ुत्ति | 

शारदा को' सिलौने, मिठाई देने से उसकी माता 
देवी तो सु होती है किस्तु पिता के मन भे सन्‍्देह होता है। इस प्रकार परिवार 
के सुन्दर वातावरण पर घौर तिमिर क्वा जाता है । 

सती "* शीछांक कहानी भे चिन्ता शक प्रतिष्ठित 
बीए बुन्दैंठे की क्या है | इस बालिका में उप पिता' तथा वप्ते परिवार की 
प्रतिष्ठा की मावना वत्यचिक मात्रा में है। पिता के साथ यह जाल की सौह भे 
रहती है । पवित को तौ पिता समर-मृतति भे चहे जाते है और यह बालिका मिट्ी 
के किंडे बनाती, गुल को सिपाही बनाती, गुठ़ड़ी कौ औौद़्मी न देती, इस मावना 

मुझही भी गुड की तरह समरमुभि में जाएगी । उसके सेल भे पिता के 

देशप्रैण की माषनाओ की प्रतिष्ठा मरी है । पिता की मृत्यु कै बाद मी यह 
बाडठिका नहीं पौती क्योंकि समर-मुमि भे।भार कर उत्होंते वीरगति पाई है । 

*बौटी' कहानी भ*भ* और झलथर दौनो 
इक ग्रोभीश सव्यशवित्ष परिवार के शिकपात है। एक दिन हलवथर दो झछपय घुराता 
9६ देन मिकुकर बारह बाग फीस मौलवी साहब कौ देते है, दो पैसे का उमरूद 
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खरीदते तथा शेष्य पता कौ मेठा देखने के लिए रखते है । वठास के बाद हलवर के 
पिता उस पकड़ ठैत है और पीटत छुए घर ले जाते है । घर जाकर उसके हाथ पैर 
बाघ दिये जाते है। उसका छोटा माँ जब भेठ से लौटता है तब ज्यौद्दी पिता 
पीट के लिए हाथ उठाते वह इतनी जौर से चिल्ठा उठता है कि पिता मी सक्षम 
जाते है और उस पर मार नहीं पढ़ती । पैसे का दुहूपयौग उन्होंने नहीं किया है 
अतः सजा पेकर उन्हें छोड़ दिया जाता है । चौरी का यह उनका प्रथम प्रयास था 
अंत* उचित सजा मिलने पर से दौनो बालक जीवन मर के लिए चत जाते है | 

*क्षप्तान साह्य कृहानी का जगतसिह् हन दौनाों 
बालकों से मिन्‍न है । जगत सिंफ कौ जब जवसर मिलता धर के रुप उड़ा के जाता । 
नकद न 'मिठठे तौ बैन और कपड़े उठा के जाते भे मी उसे सकौच न होता था । घर 
हैं जितनी शीशियां जौर बौतँं थी वह सज उससे रक-एक करके गुदड़ी बाजार से पहुचा 
दी | पुराने दिनो की कितनी चीज घर में पड़ी थी उसके सारे एक मी ने बची । 
हस कला में रैसा दष्य और निपुणा था कि उसकी धतुराई बौर पटुता पर जाश्चये 
कहौता था । शक बार वह बाकर ही बाहर, फेवठ कार्मियाँ के सहारे तप दौ 
मजिंठ मकान की छत पर चढ़ गया और ऊपर ही ऊपर पै पीतठ की रक बड़ी थाली 
लैंकर उतर आया । घर वाला कौ जाहट तक न मिछी । इस प्रकार जात सिझ 
बौरी करते की कहा पे पट है। शक बार पिता की जैन ट्ठोउता के । रक् 
'किफाफा मिठता है, सौचता है हसम स्टाम्प होगे पर बीभा रजिस्ट्री के दो 
सौ के नौट है। वह किंकौज्यपिमुट् हो जाता क्योंकि हसे हतते रुफेसे न चाहिए था।, 
साथ ही हसके पिता की नौकरी पर बज्जा मी है। अतः वह उने रुपयो कौ टैंकर 
बम्मह के लिए पवाना होता है । 

*जह " शीदाँक कहानी मे मान मामक शिशु 


के 


भ्व्या वित्त परिवार का है । इसकी भाता' स्वतवता संग्राम मे साग ठैने के कारण 

ढ़ पै है। भाग कै मस्तिष्क पर सत्याग्रह वाम्वीलन, जुटूस कण्होचौलन आदि का 

प्रभाव चहुता' है । यह अपी से भे हम सबका खनुकरणा काता है । मात्ता जज जेह 
हौटती है तब बह इती विंग यरं मिलने के कारण साता से रूठ जाता है | 

धाम - गांव के शुतिया मानु चौधरी का नाती 


कं है परिषए अतिच्ठित है, प्रत्येक मनझवार कौ गुरदीन के जाते पर सभी के लिए 
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पमिठाईया सरीदी जाती है । घान हस मिठाई से वचित एक जाता है । क्योकि 
हसका' पपिता' जाह्सी और कास चोर है । एक बार घान को बहुत एते तथा उसकी 
माता के फटकार कौ सुनकर ग॒मान ' विचलित हो उठता है । इस प्रकार शिह्ु का 
रूदन पिता के लिए " शहनाद " का काम करता है । 

हेंद्रमणा- यह शिक्ष  महातीर्थ * कहानी का 
है। इसकी कवस्था' दौ वर्ण की है | "कैछासी " नामक दाह की देखौस भे यह 
पलता है । द्वाई से अत्यधिक स्नेह है । उसे “अन्ना " कह के पुकारता है| अन्ना 
उसकी माता से बढ़कर है थौड़ी दर के लिए भी वह उस नहीं कछ्ौड़ सकता | एक बाए 
माता केछासी कौ निकाल देसी है। रुद्रमणि बीमार पड़ता है । अन्ना के 
बुलाने पर ही उसकी बीमारी दुर होती है | 

*नागपुजा " कहानी भे लिलोत्तमा रुक छौटी 
बालिका है । उप बागान मे ठहहते समय रुक दित वह नाग को देखती है और 
उसके विद्यय भे विभिन्‍न प्रकार की 'जिज्ञासा प्रगट करती है । माता के सन मे नाग 
के प्रति परभ्परागत हुंडढ़िया है अतः वह इस नाग के वागमन कौ परिवार के लिए 
शुभ मानती है तौए बेटी को भी उसके प्रति अद्वामाव रखने कौ कहती है | 

अअटी का घत * कहानी मे * गंगाकी " एक 
छोटे से ग्राम मे चौधरी की उठ़की है । वष्ठ पिता के द्वारा पाली गईं है, अत 
पिता से उसका जगाघ स्मैह है । परिवार मरा पुरा है पर सुक्स चौधरी पर समय 
पढ़ने पर कई बेटा उसको सहायता हीं देते । बेटी अपना गहना पिता को 
कुणा काती है । 





*विभाता * भे मुन्नू रक मध्यवर्गीय परिवार 
का एक शिशु है । अमचपत भे हसकी साता सर चुकी है । विमाता बाती है| पिता 
वफूतर में क्राम करते है और अपनी मह पत्नी मे सदा हस शिश्षु कौ सातु-स्तेष्ठ देने 
की शाव दिछाते रहते है । रुक पिन सुस्नु किपका पता और सिसकता है | पिता 
कै पुदत पर वह कहता है फि भरी गई अभ्या युफे बहुत प्यार काती है इसलिए वह 
कही थे थी उसे होड़ कर मे भही भाए । उसकी यह जाजशका कठौर 

धाम उपस्यित होती है । 'विभाता की पुत्यु हो जाती है | 

माप ही वाली है, बह नेराश्य की पूर्ति बन जाता है । 
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“बूढ़ी काकी " शीषण्क कहानी भ लाड़ली बुद्धिराम 
जऔौर रूपा की सब ह्वौटी सन्‍्तान है । बुद्धिएम की चाची निःसन्‍्तान है तथा 
'विकवा भी है। उन्होंते पूरी सम्पत्ति मतीज के नाम कर दी है और इनकी परवरिश 
यही होती है । बैचारी बूढ़ी एक कोने मे पड़ी रहती है जौ कुछ मिल जाता' है 
उसे ख्रा' छती है । परिवार में झतका बड़ा अनादर औप तिरस्कार है । बच्चे 
बिकौटी काट कर साग जाते ह। बुह़िया चित्ठा कर रह जाती है । कौईं सुनते 
वाढा नहीं । परिवार में यदि किसी कौ' उससे संवेदना है तौ वह है लाडली | 
बूढ़ी काकी की गौद लाड़ठी का सबसे सुरधितत स्थास है । ज् उसके माएँ बच्न 
उसे मारत-चिढ़ात या उसका नाश्ता ह्वीनते है तब वह बूढ़ी काकी की ही शरण्ण भे 
जाती ६ । 

"तथय * शीर्षक कहानी मे *पृण्णिमा * का शिशु 
पूण्णिमा के साथी "अमृत * से बहुत प्यार पाता है । अमृत जब उससे पूछता है 'कि 
तुम 'जिसके बैट हो तब वक्त कहता है "ट्माले *" । बुक दिनो बाद पृण्णिमा विष्वा 
हो जाती है । अमृत तपनी अतृष्त मावना लिए उसके पास जाता है। किन्तु वह 
देखता' है कि उसके स्वार्थपूर्ण छ्वय और पृण्णिमिा' के शुद्द-इुदय के बीच बड़ा अन्तर है । 
घृण्णिमा उसे अपने जि की याद दिला कर उस दूरी कौ हटाती है | 

*भरी पच्ली रकता * शीरक कहानी भे प्रेमचन्द 
मे अपनी पच्छी एवना की कहानी लिखी है। प्रेकवल्द मध्यवित्त परिवार कैये । 
इस वर्ग के समाज में कौन-कौन सी घटनाएं होती हैं उसके उदाश्रण्ण के रूप में इस 
कहानी को लिखा है । उनके रक भागू उफ़ी दाईं के, जौ जाति की चमाहिन थी 
नयन-बार्णा से घायठ हो गये । चमाएँ नै ययायत की और राय बाघ कर ठीक 
शौक पर उनको' पकड़ा । उनके थर कौ घर लिया और छूब पीटा । मास साह्य 
पहीना रलल्‍्दी मुढ़ पीत एह गये । हस घटना का' प्रभाव प्रमचन्‍द के मातुक सन पर 
पढ़ा जप उन्होंने इश्च घटना से प्रेरणा हैकर शक भबदार ताटक बना डाला । 

प्रभवन्‍द जले उपन्यास " मिर्मठा " में निर्मला कृष्णा 
और भन्ववानु वाद उदयवाबू छाछ और कल्याणी के बच्चे है जौ मध्यवर्गीय परिवार 
से जाते है । वायु उपकतातु ठाऊ वकीऊ है, आभदनी सूब है, अतः परिवार में 

बलन्सुविधार प्राष्त ह। बड़ी लड़की सतयानी हो चली है अतः 
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विवाह की बड़ी-बड़ी तैयारियां हो रही है । बाबु उदयमानु छाल हृदय सौलकर 
खर्च करता घाहते है पर कल्याणी हस साम्ठे भे दुरदर्शिता से काम उैना चाहती है । 
वष्ठ और दैस अन्य बच्चों के लिए मी रखना चाहती है । हसी बात पर दौनां 
पति-पत्नी से विवाद सड़े हो जाते है किन्तु दुर्माग्यवश रक दिन उदयमानु राछ 

की हत्या' हौ' जाती है और ये सारी तैयारियां ख़त्म हो' जाती है और निर्मला 
का विवाह एक बूढ़े वकील से हो जाता है जिसके पास तीन लड़के है । 

*निर्मठा! " उपन्यास के दे जनन्‍्य उशिक्षणरुलन शिशु 
पात्र जियाराम और सियाराम मी मध्यवित्त परिवार के ही है। थे घुशी तौता 
शाम कै युत्र और इनकी माता का देहान्त होने पर विमाता कै रूप मे निर्मठा का 
आगमन होता है। मुंशी तौतारामस मध्यवित्त बैणी के व्यक्ति है, वकील हैं, 
आमदनी अच्छी है । किन्तु अपनी उदृशधदर्शिता, बड़े बेटे तथा निर्मला पर सन्दैद्, 
'विय्ता बच्च के रहे से पारिवारिक कठह जादि के होते से शत: शत! हस परिवार 
का' पतन होता जाता है । मंताराम मर जाता है । ज्थिराम कुरसेग में पड़ कर 
'विमाता के गहने चुराता और पुलिसि वालों के डर से घर से लापता हो जाता है । 
'सियाराम का जीवन मी अत्यन्त बीमिल हो जाता है। सतह और सदमावता 
की खपण भे स्वामी परमानन्द के साथ चत पढ़ता है । 

* ग़बन " उपन्यास भे " जक़तबकक * जाल॒पा 
दीनवयाछ औौर मानकी की पुत्री है जौ मध्यवित्त परिवार ते आती है | हसके 
यह इसके तीम माहयाँ का नियम हो चुका है ततः अब परिवार में अकेठी होम के 
कारण बहुत प्यार पाती है। उसकी सारी सतौकामताए पूरी की जाती है | 
पिता उपहार स्वरूप गहने ही दिया करते है । दादी आशीर्वाद भे अच्छे गहने, 
घनी घर जादि की हीं चनाँ करसी है। हसकी शादी मी मध्यवर्गीय परिवार 
भे होती है । 

*मौदान * भे सौना और रूपा शिश्षु-पात्रौ 
का विग्दकी प्रारल्म भें मध्यविद्र क्सिन परिवार बाद में वरिद्र क्सिन और 
अन्स में मजदूर के रुप में होता है। ये दौतों शौरी और घनिया की लड़कियां 
#। यह रक आपई परिवार है; वध्चे पिता की आज्ञा मानते है, लेती का 
सारा काभ भमिलयुक कर होता है। सभी सुसी है। जाद में कहे ऊगान, के, 
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गंपक्ल्या, पारिता पक विश्ललता' वादि कौक काएएात से दतपिद्र कस जाते # किस्सु 
थे अफकी पुरानी मर्यादा की बीए सतत प्रवाचशाल * | 

*हपधदन " मे * कगाजती * बा वित्त प्राततब्ठित 
पॉरवार की हे । पति के जेट जाते पर वक्त सके पाती हे । थक पाकी बालन 
स्युतिया' पका है उठती है। हम स्मृतियां के बाधार पा हूं कम जाने सके है 
कि वक्ष मच्यवर्गीय प्रति की के । " कगपेणती अति को को मेक जाए पर हाफी 
मुद्ठ पर पह्लाथा' झाती थी । यह वह गिका था जहा उरगे तप बालफा की 
गुड़िया सी भी, भिटी के घापदे बनाए श, मातालापता को गौव | फी शी | 
शातालपित' का स्वर्नवास हो भुका सा, गांव में कक बाबरी मे वदिलाएँ चँत से | 
यहा तक पक पैहोँ को काह हैत तौर सेतों' की कार पैड़ तो हुए शे । पक्त कपना' 
थर मी मुश्कित पे पश्चात पकी और ली दुःख कं। बात राद् शा कि यक्ते' उसका 
प्व या बावर वे था | 


के शिक्षन्पात्र 


मालिक लीक मील सडक लित वेसि अपंतरिक 








पपृधू+ फैदार। उक्ष्मन, बुत्तु, फुतिता' औप दी 
शिशु » थे सभी एक निम्न वित्त ग्रामीण परिषार के शिकु है । रन पचपु राणों बहा 
है। कह बचचर की वास्था' में विभात्ता' का शागमन कौता है बोर जेचारे पयपु 
के घुपाग्य का वारभ्म । प्रेमपत्च मे * ज्ञान प्रकाश " मापफ रक शिक्ुल्पात्र का भी 
चिह्रता' 'तिथ"' है यक्त उच्यवर्गीय परिवार ते आता है| यह मी कटी हसी 
अवत्या' में विभाता' का कौपन्माजन क्ौता है। फिम्तु दौभ की पथतियाँ भ 
बण्तर है । जागू की माता उसके लिए अजेह कप गहीं बनवा पत्ती उत्तके लिए 
किताब कहीं श्रतीषी भाती, मय पर उसे फीस गहरी दी बाती। दर तपत भेंट 
॥त्यप्रकाश पर उत्तकी क्ञाथा' तक गहीं पढ़ी पा भारती है । पचुधुं विमाता फे 
कप से परे केस से गांव में गुल्डी छहा' सता काता था कब तो उसे भपकी मे 
मुल्क पढ़ा. । गौषा पच्छू गिकातता, गेट को खाती एक्ट देता तौर हूँडे बन 
एज रो भांषता । 





पिता क्र ५ 4 भागे पार कैद 7५ एडमनन, हुल्मु, 
एसी बच्चे माता के धप्छुत विकट एमस्या घन बाते ₹ । अब वफ 








'क्सिके सहारे हन बच्ची का पालन कौगी । रघघु हस सार कौ सम्हाल उैता है । 
एचघघू के विवाह होते पर उसे मी दो बच्चे होत है । थे दौनसी बच्चे अपनी जार्थिक 
हीनता का परिचय देत है । एघघू जवानी भे मर जाता है । उसकी पत्नी 
मुलिया जब सलिहान भे बनाज माह जाती है तौ हन तीन बच्चाँ कौ साथ है 
जाती है। रुक को व॒दा के नीचे सुला देती है, दूसं को उसकी बगल में बैठा' देती 
है | जम गौद का बच्चा रोने लगता है तब बढ़ा तड़का कहता है ««' वेया' तुप 
एक * थघीरे-बीरे उसके मुह पर काथ फौएता है जब बच्चा चुप नहीं होता तो 
उसके बगल भें हेटकर छाती से लगाकर प्थार करने लगता है, तौर इधर सुठिया बैल 
कौ कहाकती है जौर आचल से श्ांसू पौछती जाती है ।* 

हामिद, मौहसिन, मह्मुद,नौ जौर संम्भी«- 
थे पाों बालक रक गांव के निम्नवित्त परिवार के सुतलिम बालक है जौ हैद के 
'दिन बहुत खुश है । हनकी प्रसन्नता का सकी बड़ा कारण यह सी है कि जाज 
हनको' शायद कूलर का का प्राप्त हो गया है । हामिद के पास तीन पैसे, किसी 
के पास पांच, पक्सी के पास बाठ और तिसी के पास पन्द्रह् पी ह। थे बार-बार 
इन पैसा को जे से मिकाठत साथिया के तासने गिनते लौर फिर जेब भ एस देते है । 

शबौकह्सिन कह्ता है -- अम्मी मना आाटा पीस 
डालती है। प्रा सा मैट पकड़ फैगी तो हाथ क्षापन लगी । सैकही घड़े पानी 
प्रौज निकाठती है ।- “ - » | इस तरह वे गष्य करते-कात इंदगारह कौ जाते 
#है। इससे उनकी आर्थिक स्थिति का पता मी कऋ्छलता है । हैंद की लैयारी में 
सबके यहां तैयारियां और बल्दीवबाज़ी है| "किसी के कुतते भ बटन नहीं है । 
किसी के जुत कड़े हो सये है, उनसे तेल डालने के लिए तेढ़ी के घर मागा जाता है 
“““«+++ छक्के सकी ज्यादा प्रससन है » “० - - - “इन्हें गृहस्थी की विन्ताजों 
मैं कया प्रयोजन, पिंलक्यँ के छिट दूध जौर शबकर घर में है या नहीं उनकी बला 
हे। थे तो सिवहयां सासगे । वह क्या जाने कि अव्थाजान क्यों बदह्वास 
जौचरी कयामत कही के घर दौड़ जा रह है। डे क्या खबर कि चौधरी आज 
जसि गयढ है, तो यह सारी हँद घुह्रैम हो जाय | 








३०७ फरैपन्च! मानप्ररौपर माय -१, पृ० ३४; नवा संस्करण । 


“मा * शीर्ांक कहाती भ प्रकाश एक दैश॑प्रैसी 
बालक है । हसका पिता' देश की जाज़ादी के कारण ज्खाते भे है। माता 
जार्थिक कठिनाहयाो' के बीच इसको जन्म देती है । जा प्रकाश तीन वर्ण का 
होता है तब इसका पिता जठसान से एपाजयदभा का रौगी बन कर कंकाल शरीर 
'लिए सासता>लाठी टेकता घर ताता' है । शिशु प्रताश कौ देख कर उसकी वालि 
सजल हो उठती रू । उसका एपस-रौम तिरस्कार करता है कि इस फूल से शिशु 
कौ संसार में लाकाः दरिद्रता की जाग भे फर्वक्स का उसे क्‍या अधिकार था । वह 
उसी दिन मर जाता है। प्रकाश बढ़ा होता है। उसके चरित्र भे दरिद्रता के 
प्रति घौ 'विद्रौद्द हौता है झतः वह अपने पिता के वादर्श कौ कमी निमा नहीं 
सकता | 

*ज्यपति " शीर्ंक कहानी में सौक्न और सेना 
दौन विष्ता "बूढ़ी " के बउन है । इनके मरण«पौष्णण्ण' भे जार्थिक तपाव के 
काएण' माता कक्‍्मील्‍क्ी फुफला उठती है बौर मृत पति कौ क्षौसती है | माता 
मे बैट मौफम से कमी खुश नहीं पहती कर्यकि वह रूपा नामक रक ठठ़की के पौएर 
सेह। सौचछ्त और मेला दौनत बड़े साई से उरते ह । रुपा से विवाह करने के 
लिए पौच् माई-बक्न तथा माता के हुदय कौ जीतना चाहता है । उतः एक दिन 
वह सौहन को घर पर तप कर्पे फर्नचत देखकर उससे युद्ता' है कि वत्ठ अफी कपड़े 
घौवषी कौ क्यों मही देता । सौक्षा कहता उतने पैसे कहा से तासगे । मौक्म उसके 
सामने चार पैसे देता, कि साथुम छावे । सैता बाल 'चिंतीं जागन में धरौन्दा बनाती 
हैं, भाएँ कौ पेसका वह्ठ सह्म का जुठे बर्तन साफ करते चलती है । का मोहन उसके 
उठमी हुए बालों थे हाथ डाहकर उसे व्यार करता है तो वह माह से दौ पैसे मागती 
है। सक पफैश का वह रंग लैसी वर एक फैंस का बताया | दो पैस भे तौ उसकी 
मुक़िया का व्याह घूम-बाम से हो जायेगा | 

* दब का दाम " शीर्जक कहामी का मंगल और 
असपोमास्य के कौड़े " कहानी का सधुओआं दौरा निम्न जाति के उनाथ शिक्ु है जौ 
बयां गांव के जमीस्दार के बार पर जुठन के लिए जूतों से पड़े रहते है । मंगल आठ 
बच का है | गाँव के फ्वीम्दार बाबू भहेश्वर राय का लड़का सुर्श भी धसी आस्था 
को है किन्तु सेठनशैठ भें मी कवठ उसे हू नहीं सकता क्योंकि वह निम्न जाति का है | 
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टामी नामक छुंते से उसकी गहरी मित्रता है । मगठ अपना दुःख-सुस उसी से कहता 
है| नथुता मौलानाथ के हार पर रहता तौर काडू बुह्चारा' करता है । रक दिन 
एत्ना के विक्वावन पर ऊैटी के कारण बहुत मार खाता और निकाह दिया जाता 
हल 

*फ्राककी * शीर्जाक कहानी के दौ शिकश्ष तार्थिक 
दुष्ष्टि से निम्न किन्तु सामाजिक दृष्प्टि से सामान्य परिवार के है। इस परिवार मे 
के सास-बह भे कह है । सास उपनी बैटी के यहाँ तीजा भेजे के लिए सामानों की 
जौ सूची बनाती है उसमें बहुत काट-हछाट करता चाहती है । उनका कहता था+- 
* जब एपैजार भे छुछ मिलता नहीं, दैनिक कार्यों मे सींच-तान कानी पड़ती है, 
पृध, थी के बजट भे तहफीफ हो यहाँ, तो फिर तीज में क्यों झतनी उदातता 
की जाए । 

अतः इस आर्थिक जाधार के कारण दौनों सास- 
बहु में कतह है । पत्ति महोदय कसी की जौर बोल नहीं सकते, ते भा की तौर 
ने पत्मी की और । दौनों बच्च उदास और दुःसी है। ताज उनसे कौई नहीं 
बौछता, कोई प्यार नहीं करता | 

*गुल्ली ढढा!'* कहानी में गया निम्लवर्गीय 
परिवार से आता' है 'जिधका सामाजिक स्तर अज्ञात है । उसका निम्रण' हस प्रकार 
है --* भर हमजीलियाँ भे शक लड़का गया नाथ का था | घुफसे दो तीन साल का 
बड़ा होगा | दुबला, ठम्बा, बन्दरों की सी लष्बी-रब्बी, पतली-पतली 
उंगलिया, बन्दर्त की सी चफ्ता, वही कल्लाहट । गुल्ली कैसी सी कहो उस 
पर छस तरह ढपकता था, जैसे छिपकी कीडों पर लपकती है । मालूम नहीं उसके 
मांज्याप थे या नहीं, कहाँ एश्ता था, क्या साता था, पर था ऊुयाो गुल्ली 
बहव का भैम्क्यन ।' हस प्रकार बाल जीवन में गटीब तथा निष्न परिवार का 
होते हुट मी सया भैन्‍्थियन होते के कारणा बालकी के बीच आदर पाता है | रक 
जाए दाग मे पैसे के कारण गया अपफ़ी साथी कौ रक हन्डहा जपाता है । साथी 





प्रयकत्द ! * मानसरोयरी माग-३ पृ० ६६४, नवां संस्कण । 
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कौ दुःस तो होता है कि वह एक नीच जाति के छड़क से पीटा गया किन्तु वक्त करता 
क्या ? दाव तौ उसे देना ही था । 

*आउसिरी हील़ा'* कहानी में कम आमदनी का 
व्यक्ति" जिसका सामाजिक स्तर सामान्य ही है - वैवाहिक जावन में बालक कौ सुस 
साथन का बाधक मामकर सामान्य शिशु>ं की चचा करता हे । वैवाहिक जीवन 
का' एक पथ-मौक्तक तौर आकर्णांक है दूसरा पथ मयकर और हृदय-विदारक # कारण, 
इस प्रस्थति के पिता' की खस्था' यह है «शाम हुई जौर जाप बदनसीब बच्च कौ 
गौद भ लिए सेल या ईंघन की दृकान पर सहे है । वधरा हुआ तौप जाप जांटि 
की पौटली बगछ से दबाये गलियों भे कदम बढ़ाते हुए निकठ जाते है मानो चौरी 
की है । सूर्य निकला और बालकों कौ गौद भ लिए होम्योपिथिक टाक्टर की 
दुकान में टूटी कुर्सी पर जारूढ़ है । किसी सौचे वाड़े की एसीली आवाज सुनकर 
बालक भें गगनसदी विलाप जारम्म किया लौए आप के प्राण्ण सू् । डेसे बापों को 
मी देखा है जौ दफतर सै लौटते हुए पैसे दौ पैसे को सृंगफ लिखा या रैवडिया ठैकर 
लज्जाशँपद शीज़ता के साथ पुर भे रखते चठे जाते है कि घर पहुचत-पहुचत बालकों के 
अाक़मण से पके ही यह पदार्थ समाप्त हो जाए | 

*सुमागी * ब्रार्थिक दुष्टि ् निम्न तथा 
सामाजिक दृष्टि से सामान्य परिवार की बालिका है । उसका स्वमाव सरल है | 
यह भतुर तौर गुहस्थी कै कामों में निपुणण है । या तौ हसे उसके बड़े माएँ तथा 
मामी मी हू 'किल्तु थे दोनो गृहस्थी के कामों में क्ाथ नहीं बटाते । उर्हें सुमागी 
से दैष्य है कि माता»पिता उसे अधिक प्यार क्यों करत है । इसलिए सुमागी के 
'वियवत होगे पर के उसकी दूधरी सगाई का देसा चाहत है पर सुमागी माता-पिता 
को नहीं छोड़ती । अन्त में तठगौमी की नौबत वाती है, सुमागी बढ़े माता-पिता 
के साथ उतय हो जाती है और उनको सुली एसग के लिए सतत परित्रम करती है | 

"स्वामिती * श्ीर्णक कहानी भ निम्नवर्गीय 
किसान परिवार जिनका सामाजिक स्तर सामान्यतः प्रतिष्ठित है, के बुक शिशु 


डे आता पे पति जाके वास कीलिश साले 


पैमसम्त हा शपनतापैव पी श्राषलू १३५ पृष्ठ शेह ३५ गवा सस्काण | 
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एक समुदाय कै रुप से उपस्थित होते है । प्रसंग है एक परिवार का ग्राम छौडकर 
जीविका की सौज में जशुहर॒ जाना । शहर जाते की सारी तैयारियाँ हो रही है | 
बैलगाड़ी दार पर जागई है, बच्चों कौ ने कपड़े पहलाये गये 6 । आज मानो उनके 
लिए कोई उत्सव या त्यौहार ही है। एक तौ नव कपौड़े दूसी गाठी पर चने 

की कल्पना, वे आनन्द के मारे फूड़े नहीं समा एहे है । 

"बालक " शी'णक कहानी भें एक ककमकरक सकक 
नवजात-जशिशु ार्थिक दृष्टि से हीन, सामाजिक दृष्षटि से तिरस्कृत एक छूलटा' स्त्री 
गौमती का है | गौमती विधवा आश्रम भे रहती है । वाजप वालो ने तीम बार 
उसका विवषक्ष किया' है किन्तु तीन बार माग जायी है । कहीं तक 'टिकती 
नहीं । गेयू कसी अच्छे परिवार भ नौकर है। गौसती की तोर जाकाष्णित होता 
हैं तौर सब किसी के मना करते यर भी मसक्‍्खी पिगलता' है, उससे तिवत्त करके छाता 
हैं। गौमती रक्ाएक रक दिन गायब हो जाती है और लखनऊ के ज्नामे अस्पताल 
भे हत शिशु कौ जन्म ढेती है । गेंगू गौमती का पता छगाता है जोर उसे पालता 
है| गंगू का झत शिश्षु के प्रति प्रेम वास-पारा के लौगौ के हुदय की सो हुई महानता 
कौ जाता है । इस लिश्ठु के चरित्र पर कोई प्रकाश नहीं हे किम्नु इस शिशु के 
माध्यम से उसक ने एक निम्नवर्गीय तथा निम्म-बातीय व्यक्ति के सन भे बसने बाली 
आदश की ऊंचाएेँ को दिखाया है । 

*डामूठ का कैदी * शीर्जक कहानी भे कृष्णचन्द्र 
नामक शिशु पात्र है जौ निम्नवर्गीय परिवार ते आाता है । उसे तपने वर्ग के प्रति 
सम्पैदना है अतः माता सै बुपवाप स्कूल के बाद ही रक श्से परिवार की सेवा भे 
लगग रहता है जिपकी निर्षतता और दरिद्रता का कारण उसका पिता है | 

"विश्वास " कहानी का बालक निम्मवर्गीय है | 
पमिह्टर तापंट बारात पाछा' गया है। अफी पालित पिता पर स़तरा की बात 
खुनकर लाठी लेकर तेैवार हो जाता है, उसकी एव के लिए । 

"“मदिर * कहानी भे रक निम्नवर्गीय शिशु है । 
बीमारी की काहत भे गुड़ भुरा कर सा जाने से हसकी खुत्यु हो जाती है किन्तु 
हसी शिहु को ताबार बनाकर उैशक भे रुक विधवा की सारी था गगिक, सामाजिक, 
जौर वबार्थिक हिथिति का बुन्दर जित्र प्रस्तुत किया है । 
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*-पिसनहारी का कुआ "* कहानी भे रक बालिका 
के चरित्रिनचित्रणा' के अध्ययन से निम्लवगगयि अनाथ बालिका की दयनीय स्थिति का 
सजीव चित्र उपस्थित 'पकिया' गया है । बाएफिका गांव के लौगों की दया से प्राप्त 
एटियों पर पठती है । बहुत कम वय से ही खुरपी छेकर घास यट्ने का सैछ सेठती 
#। मानों उस खठ भे ही वह तप को भावी संघर्ण के दिए तैयार काती है । 
घास गढ़कर ही उसे अपनी दगुघा की ताप्त करनी होगी | 

* बात्माराम * कहानी भें जात्माराम के तौता 
उड़ जाने पर गांव के बच्चा का समुह रक्‍त्र हौता है। थे बालक निम्न आर्थिक 
स्थिति के है । इस स्थठ भे इन बालकों की प्रतिक्रिया वर्गत नहीं अपितु समुदाय 
भे होने वाली बच्चों की ही है । 

“बेर का उनन्‍्त " शी्ांक कहानी के तीन ठड़के 
'विश्वैश्वर शाय के €। पिता की मुत्यु के बाद इनकी दशा शौचनीय हौ' जाती 
ह। भाता' तीनो को वफ्ी तीन व्याही हुए लड़कियाँ के पास पेजती है । किन्तु 
वहा इन गरीब उनाथों कौ कौन पुदछृता ? वहां घर वाड़े उनकौ' 'चिज़ाल औौर 
मारते ये । ठाचार होकर माता उन्हें बुठा सैती है । बच्चे (दिनमर मूल रह जाते 
#। 'किपा को बुछ खाते वसकर माता से सासते है। सामने जाकर खड़े हो जाते 
और दपुचित नेत्र से देखते है कौ तो पूटठी सर चबैना निकाल कर दे दैता है, कौई 
दुत्कार देता है । जाड़ै के दिनो भ मटर की फक़ियाँ कै सैत में घुतकर दगुघा की 
तृप्ति करते है । 

झेखक भे उनके सम्पूर्ण दशा' का सार्मिक चिंतर्ण 
मानों शक ही वाक्य भ का दिया है। एक वाए एक क्सिन मटर उताड़ कर छा 
पहा' था लौर * तीनो लड़के पिल्छोँ की मांति दौड़े चठ आऑतिथ ।' यह मनुष्य की 
गरीबी की घरस सीमा है कहाँ मानव-शिप्वु पिल्ठी की माति कसी के पीछै-पीछे 
दौड़ । इस वाजय में मारत के मिप्नपर्गीय स्थिति का करण्णापृर्ण्ण चित्र के । 

" * शुन सफद * कहामी भ साथौ के माता-पिता मी 
न परिक्तय के बाद भी तफना पट सरते भे उसमते है । "बैर का उन्‍्त * कहानी 
| तीन वाहक साने की झुह्े सामग्री पाते के कारण चंथौं साई के पास परक जाते 
$#9 गाता सौफ्ती है कि पट्ौदारी की पुरानी उदावत पूरा करने के लिए जागैश्वर 
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उसके बच्चों कौ बुलाता है । वह बच्चों कौ मना' करती है पर वै नहीं मानते | 
यहां मी साथौ पभिठाईँ पातै के कारण्ण एक ईसाई पादरी के पास परक जाता है | 

चार वर्षा का साथौ' नींद से उठकर कहता है «- 
मां मुफा बड़ी मुख लगी है पर तुम्हारे पास तो बुछ नहीं है । गुफा क्या साते 
फौ दोगी 7 

फिर कहता है “- “मां मैन होता तौ तुम्हे 
इतना दु'ख़ तो ने होता । यह कहकर वह फूट-फुट कर एन छृगता है | शिशुल 
पचित्रणा' के माध्यम से निम्नवर्गीय स्थिति के ढौग की अआर्शिक तथा मानसिक 
एस्थिति की मार्मिक अमिव्यक्ना' हुई है । 

"सुन सफौद * शीछाक कहानी में शिवपौरी 
१००१२ वर्ण की लह़की *े । शतके माता-पिता साथारण' सज़दूर है । रक दिन 
वह एक पट लौपए कमीज पहस हुए जादर्यी को उसके पपता से लछिपटते दस कर दौड़ी 
आती है जौए भा कौ सूचना देती है कि डठिसी साक्ब भे पिता कौ पकड़ लिया है । 
हस तिभ्मवर्गीय बालिखा के मन भे अपने से कमीर थनी माली जमीत्वार या सापशिखों 
क्ष प्रति एक ग्रम्थि बन गहँ है । उसमें अफी आपके प्रति सम्भवतः अपने वर्ग के प्रति 
भी 'हीनता का माप जा गया' है| 

*सच्साईं का उपत्तार * शीछक कहानी, ग्राम 
के मदरसे का रक गरीब बालक । एसली का भे 8:-साल जमीन्चारी' के लड़के 
मी पढ़ते है । उनका दछ बशाबर उठस रहता है । उनकी शरारत और अमीरी 
की व्ौटियां उसे फान्द नहीं । यह सात, शान्त, परिक्रमी और वीन है | 
उसकी सख्जपरह का प्रभाव उसके यर्ग के अमीर और अमिषानी लड़की पर पड़ता है 
और ये उसको अपना भता लेना लछैसे है । 

* गुप्सवनत * कहानी भे मनन पिह दरिद्र परिवार 
का बाठतक है । वृद्ध रौगिएति माता के सिवाय हसके परिवार मं जौर कौई 
दूसरा व्यक्ति मी है । गांव से कद दुर रुक पजाव में हैट ढौते का काम करता 
हैं। शतकी परिस्थिति ने हे बाल्यकाहु थे ही मज़्री कस को बाध्य कर 
दिया | भाता का सुर तथा उसकी जीभारी उत्ते उपनी वऋ्वस्था के छड़कों से 
वी हैंट ड्रॉग के शिए अभ्ततरिक उत्साह बोर साक्ष्य प्रदान करता है | इसकी 
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परिस्थिति ने, इसके आर्थिक अमाव मे, मानो झसके स्वमाव भ ही परिवर्तन छा दिया 
है। हसमे न लड़कपन की चचतता है, न शरारत और न सिलाड़ीपन । यहा तक 
कि उसके होठ पर ह्सी तक नहीं वाती । प्रतिकृठ परिस्थिति भे भी यह संघर्ण 
कराता और तफ् कार्य में उन्नति करता है । 

*“बौड़म * जीए७क कहानी का' रक सात वर्षीय 
लड़का जार्णिक दृष्प्टि से निम्न तथा सामाजिक दुष्टि से तप्नतिष्ठित परिवार का 
कै। शक बार इसके पिता हसे दो आते चीमी लाते कौ देत है तो वह्ठ रास्ते भ 
ही थौड़ा सा फाक जाता है। इसका पिता बनिया' को दौष्गी ठहयानै के लिए 
दौ-चार फाुठी गवाशिया उपस्थित करता है । हस दृश्य को उपस्थित करके निमन- 
वर्गीय समाज का सुन्दर किन्तु सत्य चित्र उपस्थित किया है । 

* जुरमाता * कहानी भे एक बालिका मंगी 
उलारक्सी की मालिका है। माता सढ़कौ' पर फाड़ देती है । बालिका कौ 
सर्दी और बुद्ार है। जाड़े का दिन है । उछारक्सी कौ सुबह चार बज ही 





उचित तौ यह था कि माता दौ दिनो की हूटी हकर उसकी सेवा काती किन्तु 
उसकी वार्थिक स्थि०ति श्सी है कि वह काम पर जाने के लिए बाध्य हे । इस 
परिस्थिति मे बालिका की दज्ा दयनीय है। वक्ष माता की गौद से उतरना नहीं 
साक्षती, 'ती, भिल्लाती, पर पटकती, और माता का अचल सीचती * | 
कलप्रबसी को क्मावार का मय कै अतः वक्त उस ठंड भे ही सड़क के एक किनारे 
बैठाकर काड़ू देगा पाकती है। हत सारी कहानियाँ में शिशुत्ी' की जौ क्रिया- 
प्रतिक्षियार्य € उसके लाधार पर हैस उनके जार्थिक तथा सामाजिक ताथार के विष्यय 
भ भातुृम तोता है | 

गुष्तथन माग १ भे " तनाथ लड़की * शी 
कहानी थे एौचिएणी एक कलाथ बालिका है । उसके चिता की मृत्यु के पश्चात 
उसकी सात्ता' यूरो के कपड़े सिछा काती और बड़े सुश्किठ से गुजारा होता है । 
भाता हसे सरस्वती पाठशाला में भक्ती है तौप स्वय दूसर्त के यहां से कपड़े 
बटर होती और सिलाएँ काती है। श्स बालिका के के मन भे पित-स्तैह वेचित 
हम को दुस है । यह बाहिका तीव-शुद्धि वाली सुन्दर और पृदुमा डिएणगी है 
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अतः सैठ पुछण्यौत्तम दास जी कौ अपना पिता बना छैसी है | 

*पौत * ज्ी्क कहानी का शिक्ु पात्र जोसू 
'निम्नवर्गीय ग्रामीणण परिवार का 'शिक्षु ह। सल्तान न बचने के कारण इसका पिता 
राघू अपनी पत्नी रजिया कै दुर्व्यवहार करता और दसिया कौ लता है । दसिया 
जान जौर सुबसुरत है । जौखू हसी दसिया तथा राम का पुत्र हे । दसिया के आते 
परिवार में गटीबी छा जाती है । दसिया से मिल्‍्ष्मत नहीं हो पाती । राषघू 
बीमार पड़ता है । घर में क्गाठी का जाती है । जौसू के स्वास्थय पर इसका 
बुर प्रभाव पड़ता है । बैचारा बहुत दुबला हो गया' है । साने की कमी के कारण 
पाव मर, जाथ याव दूध का मी हन्तजाम नहीं कर सकते । परिवार भे श्सी 
दरिद्रता' समाएँ कि पहुे के जो गाय-बभल थे जब कुछ भी नहीं रहे । 

*वरदान' का प्रतापचन्द और *वृजरानी " दौनौ 
मध्यवर्गीय शिश्रु-पात्र है। मध्यवर्गीय पत्रिवार के शिशुओं की विशेष्यताएं हन दौर्नों 
बालकों भ है। प्रतापचन्द्र के पिता की म॒त्यु के पश्चात उसके परिवार की व्यवस्था 
बदल जाती है । माता सारी ज्मीन तथा गांव का घर बैच कर सुशी जी के कर्ज से 
मुक्त होती है । जब मुशी शाएलिग्राम जीवित थे उनके यहा आमदनी से अधिक सर्च 
था । नित्य मय जत्ते, जतिथियोँ का सत्कार, पूजा*पाठ, दान-दर््षिणाा आदि 
भे बहुत अधिक सर्च कोते थे किन्तु उनकी मृत्यु के पश्चात सब रक्ाएक गायब कौ' गये 
जौर उसका मौत्ता यह शिशु प्रतापचन्द्र बमग | उसकी माता ने रौ रो कर कहा 
'कि जब कठ से पिठाहँ बन्द, पर प्रताप की समकः भे इसका कारण या मसाला की 
वार्थिक स्थिति की गमीरता छुछ समफ भू ने जआायी । मध्यवित परिवारों की 
यही बुराहँ है - आमदमी पे अधिक ख्े । प्रताप को कस वय में जवश्य ही 
कठिनाइयों का सामना करता है किल्‍्तु वह अवध है-- तप दुःख कौ बाहर 
बपैछ का व्यक्त महीँ कर सकता । माता बीमार रहती है पर उससे 'क्विपाती है 
किन्तु प्रताप के तीदष्ण दुष्ष्टि से यह बाल गुप्त नहीं एक तकती, वह तपनी साता 
थे प्रतिवांद करता है कि तुम बहुत दुषठी-पीडी हो गई हो तुम्हे ज्वयर अधिक है | 
वह जप परिचित स्थान भे पाह्य के साथ डाक्टर बूढ़ान का जाता है । परिस्थिततियाँ' 
उप घुतीवर्ता का सामना करते कौ करती है | 

बुजा[एनी के पिता जीवित हैं अतः हसे माता 
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पिता दौनों का ठाड़-प्यार मिठता है । इसके पिता उसकी सारी हच्छातों कौ 
पुरा करते है। चूंकि थ दौनों परिवार एक ही वर्ग के है, वुर्माग्य से प्रताय कै 
पिता नहीं एह, हसीलिश माता»पिता को दौमों बच्ची को साथ सेलने भ आपत्ति 
नहीं पर सुवासा वृजरानी कौ घन्टों निद्ारती और सुशीछा प्रताप कौ प्यार करती। 
दौनो बच्चों का हम बढ़ता जाता है | 

*जगपूमि ५ उपन्यास मैं घीसु और भितुत़ा दौना 
'निम्नवर्गीय परिवार के 'शिक्षु हु । पिता सूरवास के साई का लड़का है । सुरदास 
भे उसे तचिक लाड़प्यार मे विगाड़ दिया है । उसके ऊपर कड़ा जनुशासक होना 
चाक्षिए था | डैविन सूरदास उसकी हर जिद पूरी करता' है । धीसू उसका मित्र 
है। दोनो शरायत के पुत्ठे । दोनों जगघर और भर्रीं कौ सरस पद से चिढ़ाते है । 
दषनो तप गाँव के बच्चों के मता हैं। इस गांव के "बालकों का समृष्ठ * मी छसी 
वर्ग भ जाता है । 

*उगमुभि' के साबिर और नसीमा ज़ाहिर जौर 
खाबिर मध्यवर्गीय परिवार कै है। यह सम्मिलित परिवार है । ताहिर ज्ली 
और झ्ुत्सुम के बच्चे साबिर तौर नसीसा है जौ अपने पिता के सरल स्वमाव तथा 
परिधार भे माता का कौईं स्थान न रह्म के कारण तकहीफ़ उठा है है | ये 
दाने-दान कौ तरसते, उचर जाहिर औौर जाबिर अपनी माताजौ की व्यवत्यारकुशछुत 
वीए चाठाकी मे मौज करते मिठाश्यां उड़ात ह। मध्यवर्गीय सम्मिलित परिवार 
की यही विशेष्यता है। परिवार के जौ सदस्य चतुर और व्यवह्यारिक हॉत है 
उमकी पत्नी तथा बच्चे तौप्त की वैपदाय अपनी सारी ज़रूरते तथा लाभ छे छैसे 
#। इस पारिवारिक संघर्ण का सलौ अधिक प्रभाव परिवार के छोटे बच्चों पर 
होता है क्योकि ये बच्च बड़े ही सम्वेदमशील होते € । हसी संघर्ण,फ्क फस्वरूप 
बच्चे दव्यु हो जाते है । जब प्रपु पैवक उसके गांव भ जाते है तौ 'मितुता पुकारता 
है फहवडी-पावह़ी और उस गाँव के बच्चे वहा इकट्ठे हो जाते ह। गांव के हन 
बजु्याँ कौ इतनी शिवाय या ज्ञान नहीं ये प्रपु सेवक पावड़ी नहीं, वह शक इसाईं 
#। कोट पट पहनते वाछा व्यक्ति उनकी दुष्प्टि मे पावड़ी है। बच्चों के 
हत सपूह कौ हम दूसरे सुतल पर सूरै के कौपड़े के राख के पास पाले ₹, जब मे 
रास हक राथ ध उठा०ठटा का पॉकत है । जा रास सतम हो जाती तौ फिर 
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वहां से दुसरे सेठ की तढाश में मन्‍्गत है । 

* गौदान " उपन्यास में कटुतिया मौठा महतो 
की लड़की निम्नवर्गीय परिवार से जाती है । उसकी माता का वेहान्त हो चुका 
हें। वह बाल-विधवा है | स्वभाव की सहज, चचछ और वाकर्णांक है | उसका 
हुदय स्मैष्ठ वंचित हे । मार्मियोँ उस पर व्यग करती ह। मारमियाँ के कहास-विलास 
उसकौ' हौलुप बना देता है और वह गौवर कौ अप वश भें कर छेती है| कपराधी 
होम पर दीन बने कर सारी स्थिति कौ समाठती है | सिलिया' चमारिन और 
मातादीन ब्राक्षण का जारज पुत्र राभू मी निम्मवर्ग का शिक्ष पात्र ह। यह बड़ा 
ही चचल और वाकर्ण्क बालक है । अफी माता लथा याव का 'प्रिय-पात्र है 
'किन्तु इस शिक्षु का देशान्त २ वर्ष में हो जाता है । 

*चुन्मू *, "भंगठ * और "हल्छु * ये तीनो 
गपबर के शिशु है। गौवर। होगी और घनिया का पुत्र है। गौबर के माता- 
पिता प्रारम्म भें तौ प्रतिच्ठित क्पिन परिवार के थे किन्तु बाद में दारिद्र किसान 
जौर तथ मजदुर बन जाते है । गपबर कुतिया से जैधानिक सम्बन्ध स्थापित 
करता और मचदुर बनकर शहर चठा' आता है जत! इसकी जा्धिक अवस्था निम्न 
वर्ग की हो जाती है बोर थ तीनो उसके शिक्षु है जिनका दर्शन उपन्यास मे दौ वर्ण 
से अधिक आयु से नहीं पाते । प्रथम बालक चुन्मू के जन्म के पह्छे छौकठज्जा के 
कारण' ही गौबर गाव हौड़कर शहर बाता बौर मजदुर बन जाता है ।* मंगल * 
के समय गोबर मिल मालती के यहा माछी है । ठत्छु के समय मटुनिया की तबियत 
बहुत खराब प्रकती है अतः वह उस बाछक के साथ निर्दयता से पेश जाती है और 
मारपीट कर धर से निकाल देती है । बरसात भें हस बालक को दस्त आते 
छगता' है और वह संसार को छोड़ जकब्श सदा के (लिए अन्त विज्ञाम कौ चका 
जाता है | 
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पफा - झनोझठ 
विविध आयु वर्ग का मनोवेज्ञानिक अध्ययन 


अााक्ादादेकः आवक मा भराक आन ऋकक न्योक़ आपका पकक जमे कक काम: अधाला मं: ऑमिश ऋराकक अधिक शमेका अडक: उन वेकाओ चमोक अकमाए आंगाड: 


ठेसक अपने चारों जोर फेले हुए जीवन को 
जुर्ला. आंखों देखता है और उत्तग देखना किसी मी दूुसों व्यतित के देखने से भिन्न 
होता है | सामान्य व्यक्ति और कवि में यही अन्तर है फकि तामान्य व्यक्ति 
'जिस ध्वनि को कानीं से नहीं सुन पाता, काति के कण बुहरों में वह ध्वनि अनायास 
पहुंच जाती है | जिन अदुश्य लोकी को सामान्य व्यमित ऐैठ़ नहीं साला, कचि के 
हाथों में पे हस्तामक्छ्क बन जाते हैं । जहां रवि नहीं पहुंच सकता, वहां कवि पहुंच 
जाता हे । “कवय: किम ने पश्यात्ति' को 'हावत इस बात का प्रमाण है कि कवि 
की दृष्टि अत्यन्त व्याफ्त हौती है । €स प्रकार कवि परिस्थितियों में अपने 
व्यक्तित्व का निर्माण करता हुआ जो जअनुपव प्राप्त करता है, वह अपनी रच्लाओ७ं 
मैं उपस्थित करता है | हेनरी हसन का कहना है कि " साहित्यभार मूलत: 
माणा के माध्यव द्वारा जीवन का अनुमद अपनो रचनाओं में उद् ेछता रहता है । 
'निस्सन्देह्ठ जीवन के अ्लुमवाँ दारा ही एक सरफा वह कपने व्यक्तित्व का निर्माण 
करता है, दूसरी तरफ वह अपने अनुमवों को अभिव्यनत करने वालो रचनाओं में 
अपने व्यवितत्व कौ उनावृत्त करता है । आलौकों का कहना है कि सके बौर देमेंट 
ओर पैटन में शैक्समियर और मिल्टन का व्यकवितत्व कागकता है तो हुपरी और 
पुर को राधा ओर हुएसी की सीता में मी कवि के व्यवितत्व का ही प्रक्षेपण है | 
इस प्रकार साहित्यकार अपने पात्रों के निर्माण में अपने व्यक्तित्व के अंशों का ही 
उपयौग करता है | पश्चिम के कई आलौंचकों का मत है कि साहित्यकार अपने 
चर्िव्रिको वपने पात्रों में अभिव्यात किए बिना नहीं एह उकता | अपने जीवन में 
पापा क्युशृति दुंश और सुर्सों से मरी घटनाओं के वह विभिन्‍म पात्रों के 
पध्यप से वेसी ही कुरूप घटनातों में विक्ित करता है । *ब्रेढ्के का कथन हे कि 
पजिय प्रकार शैेक्सपियर के जीक्षन में हेमहेट के एचना कै पुर्ष | लगातार कई संबंधियाँ 
की पृत्यु का हु:स देखतपड़ा और घिएटर की नौकरी भी छूटने की उसे आशंका 
बेमी रही, ठीक उद्बी प्रकार इेमलेट को मीसंबंधियाँ की मृत्यु कप दुःख सहना पढ़ा 
बौर उतके पितृत्व स्वयं उसके (पिता का बच कहके हेमद्ेंट के प्रपण्याधिकार को 
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अपहुत करना चाहते थे । इस प्रकार विचार करने पर ब्रेढ्ले इस निष्के पर पहुंचे कि 
सम्मवतत: रैवस पियर अपने जीवन जाँए व्यक्तित्व कौ ही हैमेंट के रूप मैं व्यक्त करना 
चाहता शा । 
दटी०ए७७० हछियिट ने कछाकाए कीएचना 

जीर उसके व्यक्तित्व के अन्त सम्बन्धों पर विचार करते हुए 'छिखा है कि कविता 
मनौवैगों को तोलकर रख देना नहीं प्रत्युत उसे बचना है , व्याज्त की अभिव्यक्ति 
नहीं, प्रत्युत व्यदितत्व से बचकर निकठ जाना हैं । उस याधार पा जुद आलौवकों ने 
यह निष्कथा मिक्नाजा हे कि साहित्य में कलाकार के व्यक्तित्व का वह अं) वाता 
है जिस व्यावहारिक जीवन में करियात्मकझ्प से उपस्थित करने में वह समर्थ होता है । 
वूसौ शब्दों में साहित्य, हित्यक्ार के अपने जीवन कौ देखते हुए भी जीवन का 
पूरक माना जा सबता है | वस्तुत: व्यक्तित्व इतना व्यक्षफ होता है कि उसे किसी 
सीमा में बांधा नहीं जा सकता और किसके व्याफकतता कौ ध्यान में रसें तो हलियट 
कीसुक्ति के बगवजूब यह मानना पढ़ें कि कहाकार के लिए साहित्य में व्यक्तित्व 
से फ्ायन का कौई रास्तय महीं । मारतीय सनीचियों ने मी काव्य में कवि के 
व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति को फिसी-न-फिंसी रूप में रत्रीकार किया है । आचार्य 
हजारी प्रवाड झिवैदी ने तुठसी के ग्रन्थों से उनका व्यकदितत्व हइस्च प्रकाए अमेव्यक्त 
किया है -«' तुठसीदास का व्यक्तित्व उनके ग्रन्थों में बहुत स्पष्ट होकर प्रकट हकेल 
हुआ है । अत्यन्त विनम्र माव सच्ची अनुभूति के साथ अपने आराध्य पर छूट विश्वास 
उनके व्यक्तित्व के प्रधान तत्व हैं । उमके सम्प्रुणः साहित्य में यह तथुय मरा पड़ा हे | 
आराध्य की स्सी स्क निष्ठ मकित, शैसा अनम्थ विश्वास और इतनी अख्ण्ड आस्था 
संसार के हततिहास मैं दुर्ढम है । निरन्तर विषषान करते से जी व्यक्ति नोछकण्ठ हो 
गया था उ्के मुंह से वाज्ञा और विश्वास की यह वाणी निकली है | इस प्रकार 
अप जलण्ड विश्वास बोर गम्भीर अध्ययन के यौग से वे एकदम नवीन जगत का 
निर्माण कर सके हैं । साहित्यक्षार के जीवन की घटनाओं के समानान्तर उसके 
बपरा निर्मित पाती केलअपररिओं को रक्तर हरकस वेखना सम्मव नहीं हो उतकता । यह 
“सवीदाप शास्त्र ,पृण् रू 

पं पू७३८ 
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सही है कि साहित्यक्षार उन्हीं घटनाओं बोर मनोवै्गां कौ साहित्य में उपस्थित 
करना चाहता है या करता हें, जिससे उसका अत्यन्त घना और निकट का परिचय 
होता हैं ।रचना की सफलता और प्रमावोत्पादंकता के लिए यह अपवश्यक ही है | 
यदि लेखक कैवल मिजी जीवन के थेरे में आबद्ध रहे तो उसके साहित्य के विवैच्य 
'विय की सीमा स्पण्टत: संकुचित हौ जायगी | फिए मी यह सही है कि साहित्य 
कपर अपने जीवन को जितने समीप, जितनी मिकटला और गहराई से जानता है, वह 
उतना इसरों के जीवन कौ नहीं जानता । इसलिए प्रत्येक साहित्यकार की रबनाजों 
में छम कुक्त रस चरित्र ज्वश्य पाते हैं, जो उसके बपने जीवन की सच्ची घटनाओं और 
स्वानुभ्ृत मनौवेगों पर आधारित होते हं और कुछ स्से चरित्र, जिन्हें वह अपने चारों 
और देखता है ओर जिनका परिचय वह बहुत नजदीक से पाता है । 

प्रैमचन्द के शिशुन्‍्चत्रित्री का मी स्क स्पा 
ही स्थल बर्गीकरण सम्भव है । प्रेमचन्द में कुछ रेस 'शिकश्षु-वर्रित्रीं की एचना की हे, 
जो उनके जीवन की घटनाओं पर आधारित बरिश्न हैं । श्से चरित्रौं कौ ठेकर 
जौ कहा निया छिखी गई हैं, उन्हें हम आत्मचसरितात्मक कहानी मान सकते हैं | 
दुसरे वर्ग में पे शिक्ष पात्र हें,जिन्‍्हें प्रेमचनच में अपने युग बोर समाज में देखा-सुना 
था | 

बन्‍्य मारतीय ठैसकों की तरह प्रेमचन्‍्द 
कं मी जीवन का प्रामाणिक हतिहास हमें नहीं मिछृता । यचायि यह सही है कि 
प्रमचन्द के मरे अमी ३४ वर्ष ही हुए हैं । प्रेमचल्द मे अपनी शैसी कौर्ड जीवनी 
महीं 'ठछिसी है । जपने बारे में उन्होंने जो कुछ लिखा है, उससे उनके जीवन की 
स्थह रुपनरेखा मात्र ही हो सकती है । अन्य इसरे स्रोतों से फ्रेसबन्द के जीवन 
के सम्बन्ध में हमे जो ज्ञात होता है वह मी रेस अध्ययन के लिए अपयाप्त है | 

इस में ठैखक के स्थछ घटनावों का व्यौरा जानकर ही हम उसके मनोवेगौँ,विचारों 

के घाध-प्रतियातरी और परटित्थितियाँ कौ विभिन्‍न प्रतिक्रियाओं को सही-सही 
नदी जान सकते । जौ उस घट्साओं के माध्यम से लेखक में उत्पन्न हुए होगे । उन्हें 
सही व्सही जानते का श्कभोत्र हपाय है कि कछाकार खुदठन घटनाओं के संस्मरण 
'छिसें । पेमचन्च मे अपने जीवन के रैसे संस्मरण टएिसे हैं किन्तु ये व्याप्त अध्ययन के 
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लिए अपर्याप्त हैं | प्रेमचनद की कहानियों में उनके जीवन से साम्य रखे वाठी 
घटनाओं का जहां "चित्रण हुआ है, वहां हम इस अनुमान का सहारा हेने को 
बाध्य हैं । किन्तु वस्तुतः इनमें अभिव्यक्तित अनुप्ृति उनकी स्वाचुमृतियां हैं । 
इसी आधार पर हम प्रेमचन्द के उन शिक्षुन्चर्रित्री का अध्ययन कर सकते हैं,जिनमें 
बहुत सम्मत है. उन्‍होंने अपने की प्रव्ी"पित किया है । 
प्रेमचनन्‍्द का जन्म सके वत्यन्त सामान्य 
परिवार में हुआ था । वे गरीबी में पे और उनके जीवन का अधिकांश गरीबी 
में ही बीता । प्रेमचन्द सम्मिलित परिवार के सदस्य थे और सान्मलित परिवार 
के समस्त गुण-दौषैं का प्रभाव उनके जीवन पर पढ़ा । प्रेमचन्दर कायुग सम्मिलित 
मणदिवार के विघटन का युग था | उसमें विनाश के कीटाप्टा घर कर कुके थे । 
ओऔभधीगिक सम्यता के उदय के साथ साम्मिछित परिवार की अ्जुविधारं उमर कर 
वा एही थी | प्रेमचन्‍द को अधमने रेह्व काल से ही उसी सम्मिलित परिवार के 
'गौगग्रस्स जजर जीबन का मार ढोना पढ़ा था । प्रेमचन्द के जीवन के रूप और 
्ति््् देने बाली कोकानेक शक्तियां हैं,जिसमें चार पुरक हैं «- 

१ सम्मिलित परखविर 

२ गरीबी 

३ सोतेही मां 

४ बाह-पिवाह़ 

सके तरह से प्रेमचन्द कापुरा जीवन ही 

अनेका नैक पुण>अपर्णी कहानियों का पुंज है | उनका जीवन झुक झैेसा उपन्यातत 
है,जौ अपने विस्तार ,अपी विविधता और अपने कैन्द्रहीनता के कारण 
इत्थन्त मार्मिक और स्वाभाविक हे । 





प्रैसबल्द की जिस कहानियाँ में शिक्षुन्यात्र 
आर हैं और जौ उपयुक्त किसी एक विभाजन पर जाबाएित हैं, या उन सूुलसूत 
तथों को इसपर विशेष प्रमाव है, उसका भी छक वर्गीकरण किया जा सकता 





क्‍ १ सम्मिलित परिवार से सम्बन्ध इसे 
शिव,  भौरी' , करम्यौफा , आत्माराम' , स्वर्ग की देवी , 
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“शंखनाद' , बेटी व्य घना | 

२ गरीबी से सम्बन्धित कहानियॉ-« जुमाना' , 
अग्यौफका , ईदगाह' , दुघ का वाम' , बेर क्य उन्‍्तों , सौमाग्य के कोड , मंदिर 
घन सफेद , गुप्तवन' आदि कहानियां हैं । उपन्यासों में रगमुभि मैं मिठ्ुआ की 
गरीबी का दाएूण चित्र है । 

३ सातेढी मां से सम्बन्धित कहानिया-- 
* अठग्यौफा , गृहदाहों , विमाता , दी बेलों की कथा और "दूसरी शादी हैं | 
“निर्मला उपन्यास में मी "सोतेही मास सम्बन्धितों जियाराम सियारामो की कहानी हे। 

बढ विवाह से सम्बन्धित कहा नियां-« 
सुमागी , मेराश्यहीला' , देवी" ,आादि हैं । 

पात्रौं का अध्ययन विस्तार सैँ करते समय 
मैंने उनके शिशु-पात्रीं पर उक्त दुष्टिकौण से विचार फिया है और यथासस्मव 
पातौं के चरित्र पर प्रमाव हालमे बाढ़ी उक्त शक्तियों को प्रकाश में छाया है ॥अत! 
यहां कहग से विवैवना कसा युनराबृत्ि छोगी । 

कृप्पन विविध आयु वर्ग के शिश्वुओँ में शिशु 
'शिश्षु वर्ग के अन्तर्गत आते है । 'शिह्षु वर्ग की ऋ्था जन्म से आठ वर्ण तक मानी 
गई है ।मैरे अध्ययन के अन्तर्गत कहानियों में तरह शिक्ष भालक-बर्ग केहँ । आठ से 
सौल्ह वर्ण तक के लछक्कों को बालक माना जाता है, फिर पतन्‍्थह शिश्षुन्पात्र 
'किजौर-वर्ग में जाए हैं । ग्यारह से पन्‍्चह व की अवस्था के व पलक को किशौर 
कहते हैं । अन्य कुछ शिक्षु पात्र जिनकी चर्चा मेरे अध्ययम-विस्तार के अन्तर्गत हुई 
है उनकी आस्था ठीकन्ठीक नहीं दी गई है । फलत: उन्हें इन पिर्धादशित वर्गों 
में यधास्थान एसखना सम्मव मे हौ सका हे । हम विविध आयु बर्ग के शिशुओं का 
ब्रध्ययम कहे अध्याय मैं किया गया है | 

(िप्री का मनोवेज्ञामिक अध्ययन 


महिलिकामार पक बीए काक-ााा/आाक' सानिया पक सकते ाइदा संग आमन्याएा लाइव वाब- परंक आताक आम पान मतक 








किसी भी व्यवित के विकास को 
पमा बिस करने बाड़े तत्व हैं तुतवाशिता ओर वातावरण | कहानी में हम 
बा क़िता को नहीं ढूंढ सफते,क्यों कि कहानी की परिधि 
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छोटी होती है | इसमें जीवन के सक्त दाण का चित्र होता है | उपन्यासोँ में 
अतुबा शितता का दर्शन हौ सकता है,क्याँ कि उपन्यास मैं सम्पुणे मानव जीवन का 
चित्र सीचा जाता है । कहानी में हम शिकश्षु की प्रतिक्रियाजों तथा व्यवहार को 
देखकर उसकी ध्लुवाशिकता की चर्चा नहीं कर सकते । जत: प्रेमचन्दर की कहानियों 
में ईकी मी हम उनके शिश्ुनपात्रों की जनुवाशिता का प्रमाव नहीं पा सकते । 
'पिन्तन और सानसिक विकास कौ मी कहानी में देख सक्तना सम्भव नहीं है । 
वहां चिन्तन की बातें अपती हैं,किन्तु उनका बाधाएर इतना पुष्ट नहीं होता कि 
हम किसी निश्चित निष्कर्ण पर पहुंच सके | 

बातावरणके अन्तर्गत परिवार, शिप्ातल्षय 
सैलके मेंदान, साथी, पुस्तकालय, चकूचित्र आदि शिश्षु पर अपना प्रमाव विशेष्म से 
हालत है| | कहद्नियों पे किसी मी पात्र पर वातावरण का प्रभाव आसानी से 
जाना देखा जा सकता है। एक प्रमार से बिना वातावरण की सृष्टि किए कहानी 
का निर्माण सम्मब नहीं । 'किसी मी व्यक्ति के जीवन की रुक फछक के लिर 
मी तो उसका परिवेश उपस्थित करना अनिवार्य ही है | मनुष्य के इर्दे-गिर्द जो 
कुछ हे, वह उसका वाताबरणहै और उसके वातावरण का प्रमाव प्रत्येक व्यक्त 
पर अबाघ रुप से पहला रहता है | अतः प्रेमचन्ड की कहानियाँ में उनके शिक्षु पात्रौं 
पर वातावरण का जौ प्रमाव परितछक्तित हौता है, उसे मनोवैज्ञानिक ढंग से देखने 
और सबके की प्रूरी चैष्टा की गई है | मैंने बय कौ आधार मपनकर उनके शिशु 
पात्ों की शारीरि |, ज्ञानात्मक, कियात्मक, माजगप, चिन्तन ,जुद्धि,सेठ,सामाजिक 
व्यवहार आदि के विकास अजगर पतिक्रियाओों का अध्ययन प्रस्तुत किया है । 
(क) जन्स से दौ वर्ण के शिक्षुन्पात्रों का वध्ययम 


जलन शोक आइ+ अभय फ़ााह जमि॥ भांग आता सात संता अंकित करेगा कार का अंकित आाक अके अमएश माह अकी! 


लेंतर मवजात शिश्षु हे । हसका जो वित्रण' “- 
अमचबन्द ने उपत्थित किया है , वह संहज,सरऊ तथा मनोवैज्ञानिक है । जन्स के 
पश्चात्‌ शिक्षँ में प्रकाश के प्रति प्रतिकृया देशी जाती हे ।यह मनोवेज्ञानिक सत्य है। 
प्रकाश के प्रति शिक्ष कुछ दाणने में सम्वेनशील रहते हैं । प्रकाश में यदि तीघ्रता 
कम हे तो शिक्ष इस और स्कटक ताकते रहते हे | तेतर का मी चित्र इसी मनौवेज्ञामि 
सत्य के ऋुधार बाया है सामने ताक पर मीठे तेह का दीपक जठ एहग था ,छहकी 
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टकटकी बाचै उसी दीपक की और देखती थी और अपना आंठा जुसने में मस्न थी | 
क्रिया त्मक विकास 


“और अपना काठा चूसने में मग्न थी | छुम 
चुम की आवाज आ रही थी | उसका मुस्ध मुर्कायया हुआ था, पर बह ने रोती 
थी न हाथ-पर फेंकती थी, हस बंगूठा पीने में व शैसी मग्न थी मानों उसमें 
सुधारस भरा हुआ है ।* 

* उन्होंने उसे गोंद में उठा लिया और उसका 
मुख चुमने ढगे । लह्की को कदाचित्‌ पहली बार सच्चा स्नैह का ज्ञान हुआ । वष 
हाथ-पेर उल्लाठ कर गुं-गूं करते छगी और दीपक की और हाथ फलाने छगी | उससे 
जीवन ज्यौति-सी मिल गई ।* शिक्षु कै 'क्रियात्मक तथा संवेगात्मक प्रतिकियाओं के 
जाधार पर तेंतर का चित्रण मनौंविज्ञान तथा खरा है । सैंतर की सवेदनाओं में 
तीड़ता था गई है | 

वि , . इस मांति कौई सक महीना गुजर 
गया, छहकी हृण्ट-पुष्ट हो गई, सुख पृष्पकें समान विकसित हो गया । बसें जाग 
उठी । 'शिफ्कुकाह कीसरल बामा मन को हरने छगी ।' उचित मौजन पाने के पश्चात्‌ 
'शिक्षु के स्वास्थ्य में विकास तथा' उसकी परिपक्वता था गई है । 

स्क वस्वस्थ प्विवय शिकश्षु की ज्ञानात्मक, 
प्ावप त्मक, स्वेगात्मक ओर फियात्मक प्रतिक्रियाजों का चित्रण" -« 
उसमे तड़के बच्ची को गोद में उठाया बीए 
फाड़ देकर सहुक पर जा पहुंची । मगर वह दुष्ट यौव से उतरती ही न थी । उसने 
बार-बार दरोगा के आने की धमकी दी । अरमी जाता होगा, मुझे” मी मारैगा, 
हैरे सी काम काट हैया । लेकिन लहकी को अपने नाक-कान कटवायमा मंजूर था, 
मिल्‍्यमकाने ,पुत्का रे 'किसी उपाय से मे ठतरी तौ उछारक्सी ने 








६ फ़ैबबन्द | "मानसरीवर मान३,पृ०१७ १ 
रे कक हू ॥$.. पै0 १९७ 
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उसे गौद से उत्तार डिया और शोती-चिल्छातती छोड़कर कप लगाने छगी । मगर 
वह अमागिन स्क्ष जगह बेठकर गोती मी न थी | काखशों के पीछे छग गई | बार 
बार उसकी साह्ीफाह कर सींचती, उसकी टाग से 'लिपट जाती, फिर जमीन पर 
हौट जाती और सदषम उठकर फिर रौने ठगती ।* 

मावा त्मक ,किया त्मक तथा' माषत« 
'विकास्के कृप में दो वा के शिशु का उपकुम - 

“ साधक छोटे बच्चेका गोना छुनकर उाने 
ताका तो बहा लहका' चुफागर कर/एहा था | बेया तुप रहौ, तुप रहों । थीरे- 
घीरे उसके मुंह पर हाथ फेएता था और चुप कराने के :छठेर विकल था । जब 
बच्चा किसी तरह बुप न छुआ तौ वह खुद उसके पास ठेट गया और उसे छाती 
से ठगापकर प्यार करने छगा,$० मगर फ्रयत्म सफल ने हुआ तो रोने ठगा ।* 
स्मेहवाओी से ऋग होने के समय दो व के शिक्ञु के भाव और प्रतिक्रियाएं 


कया! अकाल आधा जोक बला आह धरम आधा आनाड़ खाक जद अधदा ऋषात गकोए अयका का अमाकक अोडेए! मेंबर आकर आधाड अधकोंग अफोकि ऋमका अजाक (डी मधित आफिक अरे: चकित आफ शक साख बकाकत पशफाइा मादक हुक जकाएं कायादा जडहे' मधांकों' लीक "केसर कमर: अमन आपला। वडि' शर्काक 


फकद्रमाणि' दाई के पीझेन्पीकँ दरवाजे 
तक आया । मगर दाई में जब दरवाजा बाहर से बन्द कर 'छिया तो वह मचठ 
कर जमीन पर छौट गया और जन्ता-जन्भा कहकर रोने ठुंगा । सुखदा में 
घुपकारा ,प्यार किया, गौद में ठेने की कौशिश की, मिठाई देने का लाल दिया 
मेछप दिसाने का बांदा किया, एससे जब काम ने चहा तो बन्दर,सिपाही,लु कु 
ओर होता की पक्की दी, पर झड़ में वह रौड़ भाग धारण किया कि किसी 
तरह थुप न हुवा । _,. रोत-रौते रूद्र का मुंह और गाल छाल हो गए, 
जामें सूज गई । निदान बह वहीं जमीन पर सिसकते»सिसकते सी गया ।' 

यहां हम देहते हैं कि ऋछाएब्सी की. _ 
लक्की और हरूडमणि की प्रतिढ़ियाएं एक ही हैं | दोनों के कारण मठ़े दी मिन्‍न 
हैं । अठपरक्‍्सी की बेटी माता की गोव से उतरना नहीं चाहती और फुड़्मणि 
बनी दाह से विलग हौना नहीं चाहता । दोनों कपती इच्छा कीपुर्ति चाहते हैं । 
३ कफन ओर सैल रचनाएं -- बुपाना | पृश्रू 

'चेकमन्ण ! मानवरीषर, माग१,३७०३१ 

कं ॥$ हे मागछ | पू० ४२ 
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उर॒नि-घमकाने ,प्यार करे तथा पुछ्काएने का कोह प्रमाव उनपर नहीं पता । 

. “महातीर्थ कहानी में रूठमाणि' की शारीरिक 
तथा मानसिक पस्थिति का विकासक्रम मी दिखाया गया है | कूठमणि उस दाई के 
'वियौग में 'िन-दिन घुछता जा एहा है । अतः उस शिशु के "चिन्तन-प्रकिया तथा 
माषण का 'दिग्वशन होता है । रूड़ कौ अन्ना कीरट छगाने ओर रोने के 
सिवाय और कोई काम न था । वह शान्त प्रकृति का कुत्ता जो उसकी गीौंद से स्क 
दाण' के लिए भी न उत्ततता था, वह मौन इत घारी बिल्ही जिसे ताक पर देख़र 
फूलछा न समाता था, वढ पंसहीन चिड़िया जिसपर वह जान देती था, सब उसके 
चित्र से उतर गये ।चह उनकी तरफ आंख उठाकर भी ने देखता| अन्ना की जैसी 
जीती-जागती, प्यार करने वाली, गौदमें ठेकर घुमाने वाठी, थपक-थपक कर सुलाने 
बाली, गा-गाकर खुश करने वाढी चीज का स्थान उन निर्यीच चीजों में घ्रूरा 
न हो सकता था । बह जब्सर सौति-सौते चोक पहता, और अन्ना-अन्ना पुकार कर 
आंसों से इशारा करता, मानों उसे बुढठा रहा है । अन्ना की साली कौंठरी में घण्टों 
बैठा एहता, उसे आशा दौती 'कि बनना यहाँ आती होगी । इस कोठरी का 
दरवाजा सुठते युनता तो उन्मा-वन्ना' कहकर बौडुता । सबकता कि अन्भा आा 
गई | उसका मरा हुआ शरीर छुछ गया, गुछाव जैसा चेहरा घुस गया, मां बोर 
बाप उसकी मौहिनी हंसी के लिए तरस कर एृह जाते थे । यदि बह बहुत गुदगुदाने 
या ढेहमे परे इंतता तौ मी शसा जान पहुला था कि विल से नहीं हसता कैवठ दिल 
एसमे के लिए हंस पहा हे । ,., 

। ,... 7 साहू का लहठहाता हुआ सुन्दर 
बौँघा समुरका गया ।* 

,... औठे बेठकर कल्पित उन्‍मा से बातें 
करता, बनना कुचा हुके । अस्ना गाय दब देती | उसना ठजला«»उज्ठा घोड़ा दौहे । 
सवैरा होते ही छोटा ठैकर दाई की कौठरी में जाता और कहता अन्गा पानी | 
इस का गिलास हैकर उसकी कोठरी में एस आता और कहता -- जन्‍ना दूध 'पिछा । 





| पैमकलद ! सानसरौबर मान ७, पृ २४३ 


392 


अपनी बारपाई पर तकिया रसकर चादर से ढांक देता बोर कहता --जन्‍्ना सोचती 

हू | सुखंदा जब ब साने बेठती तो कटौरे उठा-उठाकर बनना की कौठरी मैं ढ़े 

जाता और कहता -- अन्ना खाना सास्गी | खनन अब उसके लिए स्वर्ग की वस्तु 
»जिसकें छौटने की उसे अबबिलकुल आशा न थी | झूद के स्वमाव में घीरे-वीरे 

बालकों की चपठता और सजीवता की जगह छक निराशाजनम् पेय,रसक आनन्वविदीन 

'शिथिता दिखायी देने लगी । 

हि प्मर्थिह़न- के बाद झ्ुद् ैं परिवर्तन 


प्रैमाशम' , उपन्थार में "मुन्भी” नामक 
दो वर्षीय बालिका लैहदाती माता की मृत्यु के पश्चात मां के लिए हुकती है | 
वह मां | मां की रट छगा देती । 'क्सी के वश मैं नहीं आती, संसार की 
सारी चीजें मिठाई, खिहलौना उसके 'छिए व्यर्थ, स्वेहदाजी की कमी को कोई पूरा 
नहीं कर सकता | हस प्रकार वह बालिका बीमार पढ़ जाती है और चार-पांच 
'दिनाँ में ही उसका देहान्त हो जता है । “महातीये कहानी में “«रूदड़ में 
आम लोली,दताण भर दाई को चुपचाप देखता रहा तब यकायक दाई के गछे से 
लिघट कर बोला -“- अन्मा आई | अन्मा आई || झूढ़ की माजग कितनी 
मनौवैज्ञा निक है हसका अध्ययन मनोवेज्ञानिक वाबार के अन्तर्गत मेने प्रस्तुत किया है । 
ऐड से पुनाशरून के बा८ फपफमे चीरेढठझ-सड़माणि' का पीढ़ा मुस्काया हुआ चेहरा 
खिछ उठा, जैसे बुकते हुए दीपक में तेलपढ़ जाय । सैसा माछुम हुआ मानों वद कुछ 
बढ़ गया है, 





के मे की 


स्क हफूता बीत गया | प्रातःकाल 
का समय था , झड़ वासन में केह रहा था । हन्द्रमाणि में बाहर जाकर उसे 
गौंद में कता दिया और प्यार प्र गौठे -- तुम्हारी अन्मी कौसपर कर भगा हैं १? 
'हपढ़ ने मुंह बनाकर कहा-- नेहीं रोणी ।* 
'छड़ के अम्सिय बाक्य नहीं रोणखी' में 
फादमाण कती मावनावों का प्रतिदीपण अस्या पर करशा है । वह जानता है कि 








ह । बानसरॉीबर,माग७,पु र४३ 
है $$ हे! #॥... पुणे रहेंरे 
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अन्मा नहीं ,वही रोखणत -- पर वपने सोने तथा दुखी होने की पिछठी याद 
उसके 'छिए इतना कठौर और निर्मम है कि बह उसे चेतना में छाना नहीं चाहता । 

*बन्द दखखाजा' शीमक कहानी में रक ही 
शिशु बच्चा का ज्ञानात्मक,मावात्मक,सवैगात्मक तथा करियाल्मक कलापों का 
'दिग्दघन कराया गया है । "सूरज क्षितिज की गोद से ननिकठ, बच्चा प्यल्क्३--वही 
'स्निग्बता वही लाठी, वही कुमार ,वहीरोशनी । 

हम दो पंकितयां में ही प्रातःकाठीन 

जागते हुए शिशु का रैसा' ज्ञानात्मक तथा मावात्मक स्वेगौं का मनोवेज्ञानिक विन्रण 
है,जौ अन्य शब्दों में व्यक्त करना कठिन है | 
भावाल्मक तथा 'कियात्मक कार्यकाप 


*में बरामदे में बेठा था, बच्चे में दरवाजे 
से काका । मेंने मुस्करा कर पुकारा । वह मैरीगौद में जाकर बैठ गया । 

* उसकी शरारतें छुरझ हो गह । कभी कलम 
पर हपथ बढ़ाया, कभी कागज पर । मैंने सौद से उतार दिया । वह मेज का पाया 
पकड़े सहा एढा ।,,, स्त चिट्ठिया फुबकतीहुई आई । सामने के सहन में बेठ 
गई । बच्चे के लिए मनौर॑जन का यह नया सामान था । उसकी ताफ छफा | 
चिहिया बरा भी न हरी । बच्चा कम जब बढ परदार खिलौना हाथ वागया । 
बेकार वोनोँ हाथों से बिटिया को बुहा ने छया । चिड़िया माग गई, निराश बच्चा 
सोने छगा ।* 

“गरम हलके की मीठी पुकार आई । बच्चे 
कप चेहरा सिंठ ठठा । सोचचाठले साममभे से गुजरा । बच्चे ने मेरी तरफ यावना 
की आँखों से देशा | ज्यौं-ज्यों सॉकषयला हुए हौता गया, यात्रा की जे रोध्ष 
में परिषतित हौतके गई । यहां तक कि जब मौठ जा गया और सोच्चाला बांसब्र से 
ऑफ हो गया वो रोौश मै पुरशोर फारियाद की परत बख्तियार की । मगर में 
धाजाए की पीयें बच्चों को गहीं साने देशा, , । 

क्‍ ,.,. मै आासू पौंछ्ले के ख्याठ से अपना 

फपहऔमपैन इसके हाथ में रख विया । बच्चे को जेसे सारे ज़माने की दोछत मिछ गई | 
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उसकी सारी इन्ड्रियां इस नह समस्या कौ हल करने में ढ़ छूग गहँ | 

स्काएक दरखखाजा हवा से सुद-ब-खुद 

बन्द हो गया | पढे की आवगज बच्चे के कानों में आाई | उसने दरवाजे की 

तरफ देखा | उसकी व्यस्तता रछुपष्त हो गई । उसमें फााउण्टेमपैन कौ फेंक दिया 
और रहेता हुआ दरवाज की तरफ चता,कंयौोंकि दरवाजा बन्द हो गया था ।* 
इस परिच्छेद में एस शिक्षु का ज्ञानात्मक विकास है कि दरवाजा बन्द होते ही 
उसकी चेतना छोटती है कि अब अन्दर ने जा फ्ैगा । 
नवीन थीजों की और वाकणण 


"गौदानों का जुन्‍्तू -- बच्चा इन चीजों 
की ओर कफ एहा था और चाहता था, सब का सब एक साथ मुंह में ठाल दे , 
पर कु निया उसे गौंद से उतरे न देती थी । 
गोदाम का शिक्षु मंगल «« ,... बालक माठ्ती की गौंद में आकर जेसे किसी 
नह सुख का अतुम्त करते छगा । अपनी जहतीहुई उंगलियाँ से उसके गे की मौतियां 
की माला पकछ्कर उपनी और खीचने छगा 4 

ड रे | 
मंगल ने इस स्वर्ग कौ कुठुहल मरी आंखों 
से देखा । छत में पता था, रंगीन बत्व थे, दीवारों पर तस्वीहँ थीं | देर तक 
उन चीजों को टकटकी छगार देखता रहा ।* 

* पमेस्टर मेहता को मी बगलक से स्नेह 
हो गया था | रुक 'दिम माछती में उसे गौदमें फैकर उनकी खूंढ उसह्यत थी थी । 
दुष्ट में मूंहों को रैसा फड़ा था कि सपुल् ही उसाह ठैगा । मेहता की आंखों में 
जांपू मर बाए थे 

“नाम | गौदान से खिलिया चमारित तथा 
दातादीन का जारब पुत्र है । हसमें साज7-विकास का मनौवेज्ञानिक चित्रण है । 





३३७. :; गौदान यु#२०६ 
१ +$ * 


दो वर्णण का है 4 अत: शब्दोबआ्यारक अवयवों की अपदिपक्वता के कारण शिशु 
की भाज7 तुतठी है | 

. उसकी भाषा में त, छ ओर घ 
की कसरत धी ओर से , र आदि वर्ण गायब थे । उस माजा में रौटी' का 
नाम जींटी) , दुवघो का तृतों , सागों का छागों ओर कीही का तोढी । 
शिशु में उनुकरण करने की प्रवृत्ति 


राम में तनुकरण करने ही प्रवाचि जाने 
बय के बाछकों से अधिक है | 

जानवरों की स्सी नकल करता है कि 
हसते-हंसते ठौगों के पेट मैं बढ पढ़ जाता है | किमी ने पृद्षा “- राम कुत्ता केसे 
बीलता है? राम भम्मीर माव से कहता है -« मौ, मो जोर काटने को दोहता । 
'बिकछ्तठी कैसे बोढ़े ? और राम स्थाव स्थाव करके आसे पनिकाल कर ताकता औौर 
पंजों से नौचता । यहां छमदेखते हैं कि रपयु में वति उत्ुकरण करने की प्रवृचि है । 

उसके ये सब व्यवहार दो वर्षा के शिशु के 
सहीं' हैं ।ये सब व्यवहार जसमान्थ है । राग्म जाति से घ मिम्न,वार्थिक दृष्टि से 
गरीब और पिछहा और सिलिया तथा मातादीन का जाएज पुत्रहे । इस बाल से 
वह किसी न किसी रूप में वचेतन रुपसे ऋगत है । जतः अपने को आकक्क का 
कैस्द्र बनाने के लिल्ट्स प्रकार के नकह करता 5 | हक 

वपने से स्नेह करने वालों, की, जाने की 
हऋछा प्रकट करना तथा तत्वाज इनसे मुंह मौह हेने की प्रवृच्दि हस आयु के शिशु 
में पाई जाती है । उदाहरण स्वरुप निर्मा उपन्यास की आशा और कर्मभ्ृूमि 
के दो शिहु हें । आशा अपने पिता मुंशी तोताराम की और ठफ़ती और फिर 
या से चिट जाती है | 





*क्मैप्नम मैं लखनऊ के मुसाफिएखानै का 
शिक्कु बुली की और रैगता हुआ आता हे,किन्सु ज्यों धी मुस्मी उसे ठेसे हु के 
लिए झाय बढ़ाती है, वह माग जाता है | इसी उपन्यास में सुसदा तथा अमरकान्त 
पबसद्ध अधिक 'खिंता है पर सुलदा के जेल जाते समय वह नेता से मुंह 
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मौह छेता है | 
दो से चार वर्ण के शिशु-पात्रों का अध्ययन 


सजा जनक आधे धाम अंधात कद आवक कक शक भका० वादा! यह यंग आम भाकार कमा आम मात जेगक लिंग: का गाए ऋ्ावाड माइक कमर शृकका जानो। काम अंश भुमा: आतंक शक 


“माता का हुदवँ कहानी के बालक की 

सस्थिति झरड़मणि से मिलती है | वह भी माता से अधिक अपनी दायी' माथवी 
को प्यार करने छगता है । इसके सम्बन्ध सें मी इसकी पत्तिकरिया ऊद्रमणि सी हाोँती 
है। .. माघवी में यह बाछक इतना हिल गया है पकि एक धाण के लिए मी उसकी 
गौद से न उत्तता । वह कहीं स्क जाण के किए की जात॑ तो रै-रौैकर दुनिया 
सिर पर उठा ठेता । वह मुकाती तो सौता,दुध पिठाती तो पीता, वह सेछाती 
तो ख्छता । उसी को वष्ट अपनी साता उमकाता । माध्वी के सिवा उसके किए 
पुसार में कोई बफा न था ।* 

हस अवस्था का शिक्षु अपने छाथ-यर के 
दारा ही केला है | पानी या किसी गीढ़ी चीज को हाथ से लपेटने उसमें क्व 
क्ृपकनी के और उसकी फ्वृति होती है और वह इसमें बहुत आनन्द उठाता है । 
*कहीकही पानी मी जमा हौ गया था । बाठक कौ पानी मैं कृपके छगाने से 
स्यथारा औपु कौन सेठ है सकता धढ़ है | खुब प्रेम से उमग उमग कर पानी में 
लौटने छगाव ।' 

भाष]-विकास के कृम में जहां दौ-तीन 
वर्ण के शिशु में माजग की अभिव्यक्ति छछद स्पष्ट महीं होती, वहीं चार वर्ष 
में उसमें काफी विकास जा जाता है | दौ-तीन व की कुमिया( ऋग्यौफा 
हैं) अपने आनन्द को माजप कै ब दायरा अभिव्यक्त नहीं कर पाती । उसकी 
व्यंजनशमित और उद्धत-कृद मेश्रोँ तक ही परिमित है। वह आनन्द फ्राट करने के 
लिए ताहियां बबा>अजाकर नाक्‍ती और कूदती है । किस्सु चार वण की बिल्‍नी 
(पुल) और साधौ( छूने सब्फेद ) में हम मार्जप की परिपकक्‍्वता पाते हैं । 
'पैडिए हहकी) ये दोनों विमभी और साथो अपने माषों कौ माजत के 
है जैमभख्द !  मानसर्ौबर, सांग ३,प्ृ०६८- टै£ 
यूँ. 0३ के 8... पृ०९६-८८ 
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माध्यम से अच्छी तरह अमिव्यक्त करने में समर्थ है । 

*साथो -- मां सुके बही मप्त लगी है, ठैकिन 
तुम्दारे पास तौ कुछ नहीं है । मुके क्‍या साने को दोगी 4 

.. मां + में न होता तो हुम्हें इतना 
दुःख तो न होता, यह कहकर वह फुट -फुर्दड कर रोने छा । 

'बिलनी भी समयानुकूल बातें करती है और 
बहन-बहमाँई में जिससे उसे अधिक छाम की आशा है,उसो कैपज में बोलती है । 

पंडित री ने पुद्दा «- हू किसकी बैटी है? 
पबिन्भी-- ने बलायैगी | 
मंगठा -- कह दे बेटा, जीजी की बेटी है । 
'बिलनी -« ने बसाऊंगी । 
पोद्ित >- अच्छा हम छौग आस बन्द किए जेठे हैं , विन्‍नी पिफ़की बैटी होगी 

गौद में बेठ जायगी । 

'बिन्मी उठी और फिर चोन जी की 
गौद भें बेठ गई कु 

नौबे जी मुसकरा कर कहते -- बेटी माए 
सावोगी । 

'बिन्‍्नी कहती -- तुम मार खाजोंगे, में 
तुम्हारे कपन काट छूंगी , जू जू को बुलाकर पकड़ा दूंगी । 

'बिन्‍्नी में अपने से बड़ों के कामों में 
हाथ बंटाने की फ्ूति हे,जी महुघा इस अवस्था की बालिकाओं में विशेषरुष से 
इहौता है -- मंगछा रसौई घनामे जाती तो बिन्भी उसके पीछ्षेन्मीके जीती ,उससे 
अपटत युंकी के 'छिए कगहा करती । श्र तरकारी काटने में उसे बढ़ा' मजा आता 
था ॥ 
2३ फ्रेसचन्द ; मानसरोषर # यि् , पु७७ 
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अनाथ लड़की कहानी की रोहिणी भी 
अपनी मीठी बातों से सेठ घुछ बे क्मदास जी को अपना संरक्षक पिता बना 
ढैती है । 

बार वर्ण के उनतुशासनहीन दो शिश्षओं 
का चित्रण -- स्वर्ग की देवी में डोनों शोंस और शरीर ये । गयी दे बठना+ 
मुंह चिढ़ा देना वो उनके लिए मामूली बात थी । दिन मर खाते और आ£ पिन 
बीमार पड़े रहते ) 

बालकों के चिन्तन में या किसी माव में 
कृमबद्धता नहीं होतो । बच्चे 'किसी भी बात को जल्‍दी मुठ जाते है । उनके पचिन्तन 
आत्मकेनिड्रत होते हैं । ये बच्चे कमी वहां वादा-दावी के लिए रौ एहे ये, किन्तु 
ताख पर फल देसकर सब मुछझयए ओर फछ खाने में ठीन हौ गए | 
३ चार से छ! वर्ण तक के शिशु पात्रों का अध्ययन 


जज अधलाचंकतान काम हक अक़ोम उरोडे>जसाका शपआड़ शक कहता पांलत अंक! पके सलाद भाग काइक आशा अनोर सात कल भांक अकाक़ सा शक कायम, अइजी! आफ बम भोशश आमहे ऑमि+ वमक के 


बालकों की इच्छाओं का विरोध करने 
पर उममें कौघ हरैता है । बालक अपने कोच की उमिव्यक्ति शारएरिक किया 
दरएुएत' करते हैं, ए्ौना,चिल्हाता, हाथ पर पटकनग आदि । परिवार कै समी 
बच्चे मिठाई ता पहे हैं | 'घानों की माता उसके लिए सरीदने के में असमर्थ थी 
बल: वह "घीखना ओर अपनी मात्ता का आांचछ फाढ़ कर बरवाजे की तरफा 
खींचता था | | 

,,,...  बेचारी तो इस पिन्ताजोँ 
मैं हुवी हुई थी और बान क किसी तरह जुप ही न होता था | जब कुछ वश ने चह 
तो मां की गौद से जमीम पर उतर कर लौटते छगा, और रौ-रोकर दुनिया सिर 
पर उठा ही ।* 

लक्ष्मण और उुन्नरु में बालकों की झ्लज 
पुरदुचि "याग' के प्रति जाकबिजण है । यदि यह यान सैठ-सैठ में हो या किसी 
खितोगै का हो तो उपतें उन्हें विशेव” आनन्द आता है । क़ेमें बालक स्वार्थी 


असेलर#ननवकिकभक आकरमह आ5प सका भरकम 
६ प्रमचस्थ | मानसरीबर +साग४,एृ १७६ 
है. ++. 8 है. पूणे पड़ 
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बन जाता है | यहा दानों माई रुक दुधरे को गाएी सीचने दो कहते हैं और 
स्वयं गाड़ी पर चढ़कर मौटर की मजा ठैना चाहते हैं | दुनियां दा सबसे 
अनमोल रत्नों शीबैक कहानी में पांच छह: व्षका स्‍्क छटका «क छ़ी को 
धोड़ा का कल्पना करके खुश है-- इसे मीढ़ में सके खुबसुरत मोछा-माला छह़का 
स्क छड़ी पर उबार होकर अपने पेरों पर उछल-उछह कर फर्जी पोौ़ा दौढ़ा रहा 
था और अपनी सादगी को दुनिया में रैसा मान था कि जेस वह सचमुच अरबी 
घोड़े का शहसवार है "॥ अतः दोनों दाहकों में रक ही मनोविज्ञान है. कात्पनिक 
वस्तु से सवारी का वाननद प्राप्त काना | 
"हाामिद की अवस्था पांच व ह की है | 
उसकी बातचोत तथा कार्य-कलापी से उसकी मानसित आयु अधिक है । बाल स्वमाव 
के जो तत्वउसमें वत्तमान हैं,उस हस प्रकार संदीप में उपस्थित दिया जा सकता है -- 
'(क) त्यौह्ारों के खसर पर शिशुओं की अत्यधिक प्रधन्नता, पसा उनके आनन्द 
का विशेष साधन, भिन्नों के बच फ्सा गिनने रखने और फिर गिनने की प्वादि 
पैसे के अनुसार आयोजन बनाने की अभिाणप | 
(ख) मृत व्यक्ति के प्रति सुन्दर तथा आशामय कल्पना । 
(ग) भुत-परैतों तथा रहस्य मय या गुप्त बाती के प्रत्ति जिज्ञासा, अपने समृष्ठ में इन 
बातों की चर्चा । 
(घ) बह़े बुढ़ों को चिहाना, बगीचा आदि में ढेढे फेंकना । 
(8०) 'सिलोने केकर 'भित्रों क में प्रतदम्द्िता का माव, वावरविवाद में अपने पक्ष 
कर समर्थन चाहता । यथा सथ्मव बपनी व्यावहारिकता छुशता और बुद्धि रु 
प्रदर्शन । 
(च) सिछोना नया होने पर उससे वत्यभिज मौह । यहाँ तक कि थोड़ी मी देर कै- 
'छिए हुसरोँ कौ छूबै ने देगा । 
शारखा की क्स्‍्था पांच वर्ण की ह | 
बलॉमों के प्रत्ति आाकथण है । मिठाई का फ़्हौमन देने वह 
य बातोँ की उसल सकती है | यह फ्दुत्ति लड़की में मी पाई 





उसमें मिठाई स््था "5 उा 
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जाती है जिस प्रकार फेंकू के चरित्र में मी हमने अन्य अध्याय में देखा है । स्थिति 
की गम्मीरता का अमाव 'शिशुओों में होता है इस कारण शारदा और फेंकू दोनों 
से सक ही गलती होती है । 

प्रमचनद की अभिव्यवित सामाजिक तथा वॉ' 
सास्कृतिक मान्यताओं के अ्ुरुठ होती है । इस विव्स में बालक की कौौई प्रेमीपहार 
देने में अत्थधिक घुश ही जातेह। क्‍ 

“आधार का बामुदैव और विश्वास कहानी 

का एक बालक के प्रेम का विकास व्यक्षित के पत्ति अधिक है उस व्यक्षित के प्रति 
जिन्हें वे जीवन का आधार स्वरूप मानते हैं' और जिन पा उनका विश्वास है । 
अपने प्रैम के प्रदर्शन में वे वहा प्रतिक्रिया करते हैं । जो इस ऋस्‍्था के शि में 
होता है । वाजुदेव ठुमकता और शर्माता मोौजाई की गोंद में जा बेठता ओर 
कहता है-- हमसे व्याह करेगी ? 

औए मिस्टर आप्टे का पाला हुबवा लक्ष्य 
उनको बचाने के स्थाल से कहता है हम पिपाही कौ मांगे ।* 

किसी मी वस्तु का सम्बन्ध मय से करा 
देसे से शिशु का उत्साह्ठ ठण्हा पह जाता है हसका चित्रण "शिकारी' के दो 
शिशुओं में हम पाते हैं जिसकी जवस्था दों-तीन-वार-पांच वर्ष की है । 'सुदी” 
शीजक कहानी की बालिका मुन्मी तथा गौदानों उपन्यास की झुपा दोनों 
इस आयु वर्ग के वस्तर्गत हैं,किल्सु उसके मनोविज्ञान में अन्तर है । मुन्भी विह॒दार 
मगर की कवाब बाहिका है तोर रूपा किसान परिवार की ।हुपा अपने सिता 
होरी का वत्यविक प्यार पाती है । उतः धह चयकछ,जुश ओर बगत-बात पर अपनी 
जिद पत्ता करते बाठी बन जाती है | मुस्नी गांव की प्यारो है पर वह वंचित 
है | उसका अपना कौई घर सहीं,कोरई सहारा तहीं । रूपा से जुब सौतग सजाक 
में कपा (चांदी) की खिल्ती उहाती, चिह्ाती तो पिता बोर[उसके 'छिए रहते 
'किन्सू मुन्‍्मी सै कोई माता-पिता की छेहता तो सौ पढ़ती । 





(४) छू: से आठ व के 'शिशुलपात्री का अध्ययन 


इस पु के बच्चौं में हम बुद्धि विकपस 
के तत्व पर विचार कर सकते हैं । मनोविज्ञान कहता है कि बुद्धि का सम्बन्ध 
वंशानुद़्म से अधिक है वातावरण से कम । बुद्धि वंशानुक॒म से पाई जाती ह । 
सुन्दर तथा वेज्ञानिक बातावरण दारा बुद्धि का विकास किया जा सकता हे | 

यथादि कहानियों में किरी पात्र के 
बंशानुक्म का विकास छक्क या प्रभाव नहीं पाते किन्तु माता-पिता के चरित्र 
पर लैसक #परा धौड़ा' सकैत पाते पर उसका कुछ अन्दाज छगा उकते हैं $हसमें 
कई सन्‍्देंह नहीं । उदाहरण के लिए " दूध के दामों का सुरैश । सुश बैवकुफा 
है उसका वातावरण उसे औपर मी यशावलम्बी बना दैता हे । हुसरी योर मंगल 
है जौ अपनी परिस्थितियों के कारण चतुर बन जाता है | बाद-विवाद में 
वह सुरेश कौ हरा देता है | 

मंगठ गया चिन्तन आात्मकैन्द्रित है | 
वह प्रतिदिन अपनी कोौपढ़ी के पास जाता और अपने साला-पिता को याद 
कर रो ठेता है । यहीं उसे स्तैह की सम्पर्ति मिली थी | वही आकर्षाण 
वही प्यास उस रुक बार उस उजाड़ में स्वींच कै जाती है मंगल्ल नौकदार 
दीवार पर बैठ जाता और जाने वाढ़े स्वप्न देसे छगता 

बालक वी “अपनी फाचि तथा परिस्थिति 
के कुसार अपना साथी ढूंढ हैते हैं औोर उस्ती से झेहते हैं । सेलकी तीन कोटियां 
हैं पहली-- यद एक वानन्दवायक् प्रकिया है| इूपरी बच्चे इसमें स्वतन्त्रता का 
अनुभप करे हैं । तीसरी कसौटी है कि यह फ्रेरणपत्मक है । “ नादान दौस्तों 
शीजक कहानी मैं केशव और श्यामा दोनों माएई-बडहम ही रज दुसरे के मित्र 
हैं। हमके मत में जितनी जिज्ञासा हे,उसका निषान ते स्वयं छूटना चाहते हैं | 
मगता “पिता ढौनोँ वम-तपन कर्मों में ठग रहते ,जत: उनके प्रश्मोँ काउपेर 
देंगे बाछा कोई हे । क्तः दे गर्मी की दौपहरी में चिट्िया, उसके अण्ठे और 
बच्चे के विजय जिज्ञासा कौ स्वयं तुप्त करना चाहते हैं | "पिसनहरी का झुंयों 
१ परैमकन्ण ? मानसरोबर इमागर, ५०२७१ 
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कहननी की बालिकि किसी अन्त!प्रेरणय के आधार पर कुओं स्ौदने का सेल 
सेठती हे | मंगठ बफनी पस्थिति के अनुसार ही रक अमागा कुत्ता अपना साथी छुन 
ठैता है क्योंकि उसे साथ वह ख्वतन्जता से रद सकता है । गांव के अन्य बच्चे तो 
उससे घृणप करते हैं । उध्से उसे सहानुभुति मिलत्ती है, आनन्दमितता है । 
मोहसित,मध्मुद,नर ,सम्मो आदि जौ 
इसी वर्ग के 'शिक्षु हैं थ उनके सेठ में आमन्द है । उनके जैछ अनुकश्णातत्मक भो हैं । 
वाठक अपने सैल में स्कान्तता तय मोजति 
हैँ ।फिनहछारी का कुतां * की वाढिका भी वैसी ही है । 
मौहप्िन, महमृद,नौरे,सम्म। , चिन्तन में 
सर्वात्मवादी हैं,कर्गैंकि वे अपने खिलानों में जीवन तथा संठेग आदि के गुण 
आरोपित करते हैं । तर कहता हैं और मैरा दकीठ छुरु मुकदमा छद्ठेंगय । सम्मी 
की धोबिन रौज कपड़ा घोतेगी और महमुद तथा उसके दौतों भाई खिलौने का 
सिपाही लठैकर उसी तरफ से कहते हैं * छौने वाठे , जागते एही इस वाक्य को 
पैखते ही हमारा ध्यात अनायास शिक्ु के माषत-विद्रस की और जाता है-- 
उच्चाएण' खयद फी परिफ्ता के कारण रब्दौं का जुद्ध उन्चारण या 
मुख सुत्र के ब्लुतार ही व्यंजनों में परिवर्तन । क्षत्र इन बच्चीं का शिंहोना सिपाधी 
पहरा वेते-दैति गिर पहता हे,क्योंकि रात अंधैरी होनी चाहि€ >एर जठद दिन मैं 
ही रात का अमिनय कपते हैं । उसकी टॉग टूट जाती है । बालकों की शत्य चिकित्स 
शुरू हौती है | गूलर का दुव जाता है । सियाही की टॉंग जोड़ दी जाती € । 
हस शेक्षय विकित्सा में बालकों की उनुकरण7त्मद फ्दृचि वा वदिग्दर्शन होता है । 
बालक सै में मावी जीवन की तेयारी करता है | मनोवेज्ञानिकों का यह सिद्धांत 
इस थात्ों में पृणा रुपसे दैसा जाता है । जे 
फकिसी भी वस्तु का स्वा्तम उपयोग करने 
की बैष्टा हमारी रहती है ।शिक्वुओं में मी यह प्रबुतति पाई जाती है । भाहे वह 
अभुकरण हो चाहे उमकी स्वामाबिक दृचि | मह्मुपकै सिपाही की छक टांग टूटने 


घर तथा उसकी शंक्श चिकित्सा के स्थठ हौनेद पर सिपाही सक टांग जोर तोछ्कर 
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सन्‍्यासी बनादिया डेगाता है । यहां उनमें काल्पनिकता भी दिखाई पढ़ती है | 
जिसका व्यवहार ईंस आयु के 'शिक्षु अपने सेों में किया करते हैं और स्क ही किटौने 
को मिन्‍्न-मिन्‍्न रूपों में रूपास्तारित करते हैं । 

बाल-मनौविज्ञान की इृष्टि मे ईदगाह 
प्रेमचन्द की सर्वश्रेष्ठ कहानी मानी जा सकती है | क्योंकि यह कथा मात्र शिशु>ों का 
आधार मपतकर छिखी गई है । महमुद| पुरे, शर्म्मा,मोहसिन जादि शिश्षु-पात्रों के 
साथ्यम से बालकों का घर्थाधं और मनोवैज्ञानिक चित्र उपस्थित किया गया है । हसमें 
हम बालकों बे के चिन्तन, भाषा, सेल, प्रतिध्वानिध्वता, कल्पना, सहयोग , 
साम्रृष्ठिक मावना आदि उमी पक्षों का सुन्दर विश्केषण पाते हैं | 

कैबार,मोहन,परमानन्द और बाध्य 
शीजक कहानी का एक लक्षप ये सर्मा इस वय के हैं | केदार में अपने -पराये का 
बान नहीं है । स्नेह के कारण अपने सोते माई को अपने उमान मानता हे | 
अपने खेछ तथा जानन्व की चर्ना बही उत्सृतता से वपनी माता से करता है । 

शर्त * मृत मौज कहानी का सौहन साने-पोने 

के मामले में स्वार्थी है । उसकी महन|रुलीः जब उसके छिए सक प्स का. दही छा 
देती है तो जिनग बहन को पूछे बटपट खा जाता है । दुसरे बच्चों को साते देख 
छछचायी दृष्टि से देखता है । बालक स्वमाव से हठी होते हैं, किन्तु कमी-कमी उनका 
बाल हठ पिचठ भी जाता है | जैसे मौहन रोगी पिता के स्नेह को देखकर मोटा 
छामे की उठ छोड़ देता है । 

“एक आंच की कसर में परसानन्ड की आयु 
सात वर्ष की है । उसके उसजाने में जब उसके पिता की 'निन्‍वा होने लगती हैं तो 
बह बही निर्मीकिता से भिता का प्रतिततर देता है । क्योंकि बह निर्दोशि है । _ 

दण्ड से शिशु कै मन में मय उत्पन्न होता है 
बौर वह सब बोक्ने में हरता है । बोहम' कहानी का सक लदका सहानुमुतिप्तण 
बर्ताव पाकर अपना दोज स्वीकार करता है । "निर्मछा' में सियाराम छः व 
शाश्क है । विषम पारस्थितियों में यह सवक महीं पाता कि क्‍या करे | 
कपषनी पिनाता की कृपणता का शिकार बनाता है । इस जायु हैं बालक स्नेह ओर 
ब्युहासन में पठता बाहता है ढ़ सियाराम दोनों से वंचित है । अतः साधु के 
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प्रतौ-न में आकर पर बोड़ कहा जाता है | 
आठ से दा बज तक के 'शिश्षु पात्रौं का अध्ययन- 


'शिक्षु के 'विवनस में महस्वप्ुणः स्थान उसके 
वातावरण का छौता डे | थाठ दस वब की जाय़ु में वातावरण का प्रमाव 
स्पष्ट देता जाता है | "माँ शीवेक सहानी का बाह़क फ्राश जिएकी जस्था 
दस वण की है, माता की जलमात्र सन्‍्तान है | नाता गुणबती ओपए शावदश- 
दपडिनी के | प्रकाश के घादिक्रि विकास के 'छिए बह कोए कसर उठा नहीं 
त्कती | जतः प्रकाश हमारे सामने जाता है । रूपवाद,बकिष्ठ,प्रतत्ममुख,बढ का 
ज,स/छगी और मनस्वी बालक के रुप मे | " उसके स्क-स्क जग मैं थात्मगोख की 
ज्योत्ति मिकतठ पही है , आंखों में दिव्य प्रतश है--गम्मीर,बयाद और क््तोम । 

दुसटी कहानी 'कऋग्यौफाय' में रस्घु है । 
उफी भी अस्थ दस बणा है, फिन्मुमाता उसे क्षोज़र का कसी है । एस उहना 
पहुता है विमाता का कठौर जाए पिर्मम ब्रह्मा: | दिननरात करी में जुटा रहता 
है| घर के परे काम उसे करने पढ़ते हैं । पिछा रग्घ् की शिकायत की जे भी 
परवपह नहीं करता | रग्घ्ू लल्‍वाघ जोर क्सहाय हैं अतः गांव में कौ उसकी 
तकलीफ युनते वाछय नहीं । सारा गांव उसका दुश्मन है ओर सब की दृष्टि में 
वही दौजी है | इस आस्था मैं एग्घू निरीह बना हुआ है । स्कान्त में जाकर 
सौ पिया करता है । 

"कलत्सा” ठहानी की एक वाज़िि दा वध 
की आयु मैंशे पवाज की बुराश्यों पे उसी क्त्सित मावनाजं से परिचित होती 
है | कम मेता शराबी है, कोम समाज रोवक ,चोएर जोर वेईमसान तथा देशफैतक केवल 
मौटर पर हुवा शान हीं तिकतसे हैं ,जआादियादि बातों कौ कातण ढंग । इसरों के 
समीप प्रस्तुत कर सक्षती है | यापि हम सब बातों का ज्ञान इस यायु की बालिका के 

दम हज पर्रिवार का वातावरण सा है उसमें बाहिका का कोई 
दौज' महीं | हन तीनों कहामियाँ मैं बाठकों के बररित्रि पर कि उसी पा का 
पयपव स्वच्टहप से (पिलाये गये हैं । 


किंग आदत जादे?समक सकने: अंडोकिलकी समता, 


बिक ५ गामप्रोॉवर वाग ३, ३०७५४८ 
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संत आक जिम; 


बहे माई साहब कहानी सबनाम से 
सम्बोस्धित स्क नो वर्याय तालक अपने अनुम्तर कहता हें-- पढ़ने में कद जी ने छगाना॥ 
हट से निकल कर मैदान मैं कंकरिया उछाठना, फाटक पर चढ़कर जआगे-पीढे 
फुलाना बार उसे मौटर का आनन्व छैना, बड़े माई से हाट सुननाक्त, अपने कामों 
पर आत्मस्छानि और पश्श्चाताप करना, मार्ई की आज्ञा मानना तथा "टाइम टेबल 
के अनुसार पढ़ने की प्रतिज्ञा करना , किन्तु अजी बाल दुर्बछझता के कारण",उपमें 
सफल की हीना! और फिए वही आदतें , और फिर वहां हाट-फंटकार आातृम- 
कधा त्मक रुप में बह अपने सारे प्रतौभनों और दुर्नहताओं को कछ सुनाता है । 

चौरी कहानी में में नाम से सम्बोधित 
लकुकप अपने एक पिन की चोरी की कछानी बताता है । चोरी के पकड़े ढ जाने की 
शंका से वह बार-बार मगवान से अर्जी तरफ से हवाई विछे बनाता हे । बौरी की 
घटना के सिलसिले में हठावर बोर उसके छोटे माई लत चित्रण बढ़े हो मनोवेज्ञानिक 
रूप हुआ है । गैसे-- मुफे वेखतेशे पिता जी ने छाठ आसे करके प्ृद्धा -- कहां 
थे अब तक 7 

मेंने दबवी जबान सेकदा «« कहीं तो नहों 
बब घोरी की धआादत सीस रखा है ,बौल तुने हूपया' चुराया कि नहीं ? 

मेने जपन पर सेठ कर कहा-« मेने कहा-- 
घुह से पूरी बात ने निकलने थाई थी कि पिता जी विकराठ रूप घारण किए 
दांत पीसते काट उठे और हाथ उठाये मेरी और चढ़े । मैं जौर से रोते छगा । 
ऐझैसा चित्छाया कि पिता जी भी सहम गये । उनवग हाथ उठा ही पह गया “| 

मार साभे तथा रौ-वधौं लेंगे के पश्चात 
बोनों बाठकों के मनोविज्ञान का चर्मात्वथ' में गुढ चबैना 'छिस्कोठरी से बगहा्‌ 
गिकला । हतजर भी उसी वनत चिउही खाते हुए बाहर मिक्‍के ॥ हम दोनों साथ- 
साथ बाहर बाद जोर तपनी बीती घुनाने छगे । मेरी सुस्मय थी । छलघर की 
मु समय $पर अन्त दोनों फा एक ही था -- गुड बर क्ना । उतः हम यहाँ 
इन बाठकों का बुस्दर तथा स्वामाविक दादिग्र देशते हैं ।  निर्मठा तथा गबन 

इफ््थास में वन्‍्द्रमानु तवा विश्वस्मर दो टेसी आयु के बालक वाए हैं | दोनों 
कदर्षीय परिवार के हैं । बन्‍्दु॒मानु परिवार क्र केला लाठका बेटा ऐ । 


अमकालनलों सता साके आा#ाएतफकीर 
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उधमी , अपने से छोटे तथा हमजोंढी को चिढ़ाने बा और अपने ज्ञान का 
प्रदर्श करने वाला है । गौषी के ये स्वभाव स्वतनऋप में प्रकाशित नहीं हो 
पाते ,क्योंकि बह़ेँ मपरई रमाकान्त की कनेंठियां कब छगे पता नहों । फिर मी 
मोकामिलने पर अपने से बढ़े माई गौपी के जाथ पतंग और कनझौवे उद्धाता है । 
स्क ही वण, जे ही आयु के होने पर भी पारिवारिक वातावरण के कारण 
दोनों के व्यवहार में अन्तर हैं । 

4६ दस से बारह बच के (शिश्षुन्यात्रों का अध्ययन 


"जुगागी" शीजैक कहानी में सुभागी 
ग्याइल्णजीय दाटिका है | इस समय वह 'विकता हो जाती है । सारे घर में 
कुइ राम मत जाता है ।मुमागी कौ आश्चर्य होता है जीवन में अपने माता-पिता 
के सिवाय तीसरे व्यक्ति की तपवश्यकता वह नहीं समफतती | वह सौती है , . 
क्योंकि गदिवार के सी रॉते हैं। वह खगनत मैं जाकर दी पिवा स्वप्म में 
'विचरण करने छगती है । सोक्षती हे,माता के 'छिष बाजार ते अच्छो -वच्छी 
साहिया,कपड़े ला देगी तो माताका क्हेश दुए दो जगगगा । इटके बप्रित्र में 
तीन मनोवैज्ञानिक तथुयोंका पधिग्दशन होता है । 

(१) अधिक प्यार पान पर उसमें 
कार्यक्रशलता तथा' चद्ाता का आाविरमावि होता है | 

(२) इस धायु में उसका मानसिक विकास 
उत्तना नहीं हुआ है बह कि बह विवाश् ,वधव्य तथा सामाजिक सदियों कौ समा 
सके | हस आयु की बालिका में इसका विवेक नहीं रहता । 

(३) दुलपुण बाताबरण से पहायम 
की फ्याति तौर दिवा स्वप्स मे 'विचाना । 

*छुन सफेद कहानी की हिव गौरी, 

वॉयु दस -बाएश वर्ण, स्वभाव की सीची ओर सरकू, काम करने में निपुण , 
माता को झांकी पीसमे में सहायता देंगे वाढी है | ग्रामीण बगतावरण- कै 
कयुसार तसका विकास हुला है । गुहियों के ब्याह पचाने में विशेष आनन्द 
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पातीहे । ग्रामीण बालिका शहरी आदमी कोदेसकर मयभीत होती है । माता पर 
अधिक निर्मर रहती हैं । उसी के संकेतों पर काम करतो है । 

“छाटरी" कहानी कीकुन्ती अवस्था--ग्यारह 
पर्ण , छठें कज़पम पढ़ने वाढ़ी ,स्वभावरी चंचछ बालिका है । इसी स्वभाव के 
अुझुप बपने घर मैं छक झेसा वातावरण मिल जाता है जिसके उनन्‍्दर्म में इस बल्कि 
की भावनावों पर पूण' प्रकाश यहता हैं । यह वियय है ठाटरी जौ परशखिर का 
कैन्ड्री ज्वत ँवंजय बन गया है । परिवार के उ़्धी छोगों को आशा-थाकांधाय तथा 
हवाई 'किल्ले कय' रुक आधार बना हुआ दे | दुन्ती' अपना चकतता,सरहता बोर 
वगकूचातुर्य से अपने माह दारा सरीदी यह छाटरी का रहस्य जान लेती है । बच 
इसकेवाद सारा थर उस बात को जानछेता है | कुन्तो में माई से प्रतिज्ञा तो की ७ 
थी कि वह हाटरी को बात किसी से नहीं कहेंगे | पर वह शैपी बात को 
प्रा न सकी । कुन्ती के स्वमाव में कुछ बाज्ञ विशेषताएं परिकर्तित हुई हैं :- 
(१) जादू के प्रति 'जिज्ञासा-भाव 
(२) आम्रषण के प्रति आाकब ण 
(३) नह बातें बताने की प्रवृधि । 

मल्तो की जामृषणाफ़्यिता गूबन उपन्यास 
की बालिका जाठपा में मी देखते हैं । किल्तु जजढूपा का आाम्रणणक प्रेम इस आयु में 
जाक्त नहीं हुआ है, वह यो बचपन का है जौर पराखिरिक वालावरण में इस 
अभौध पांच>४: पर की बाठिका के मनेअथ्घर) ड्रैस की सावन ठाढ दी, है | 
हस वधय मैँ आ्श्य उसकी आध्वुष णाफ्ियता और बढ़ गई है | 

बगतसिह ,याराम जोर बठी मौहप्मद # 
तीमीँ बझ्य झा ही सनन्‍्वर्म में उपस्थित किए गर हैं । इन ताोमनों की आद्यु दस-१२ 
वण के बीज में ह. और ये तासवी कपात के 'विधार्थी हैं | तीनों जमी न्वार तथा. 
अमीर पव्रिषार से आलिहे । उसके सन में धर बगैर सर्यावा का कृठा दम्म है | 
इक बिन सभी भिलकर स्कूछ के जाग कौ उजाह देते हैं । इसी पारविश में इनका 
वरित्रि उपस्यित किया गंबो हे । हनके भारिफ्रि विकास के मुछ में जो मनौवेज़ानिक 
तथुथ ते इनकी जौर हस प्रकार सफेत किया जा फाता है !-- 
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(१) उच्चर्गीय परिवार के बालकों को बपनी आर्थिक स्व सामाजिक स्थिति ऑर 
मर्यादा का ज्ञान ;- उनमें मी परंपरा से कही आती हुई अभिमान का प्रदर्शन, 
स्कूल में बागवानी आदि कार्यों को हेय समफने की प्रवृति । 

(२) इस अवस्था के बालकों में विघ्व॑ंसात्मक प्रवृत्ति । 

(३) काघ के फलस्वरूप किसी मयकर कार्य कर देने के बाद पश्चाचाप । 

(४) सम्भवत: अ्ुशास के अमाव में बालकों का आलसी ओर उद्ण्ठ होना । 

(५) स्मेष्ठ और सदृमाव से मन परिवर्तन । 

७० बाएह से पन्द्रह वध तक के शिक्ुन्पात्रों का अध्ययन 


"गुल्ही हंडा' कद्ानी में "मे सर्वनाम से 
सम्बोधित पात्र गुल्ठी ढंहा सेठ का बहा सजोब चित्र उपस्थित करता है । गुल्ही हंढा 
के साथ-साथ उसका सम्पूणि बाल जीवन अफी सम्युर्ण स्वामाविकता के साथ दृश्यमान 
हो उठता है । उसके बचपन के (दिन एक दृश्य ऋठच्त्रि की मांति जाता हे-- वह 
प्रातःकाछ घर से निक्लना,वह पेह़ पर चुढुकर टहनियां काटना और गुल्ही बनाना, 
बह, उत्पाह, बह छगन, वह सिंठाडियों का मीमाट , वह घदढत पवना जोर 
पढामा + वह छट्ाई-कगह़े , वह सरल स्वभाव जिसमें छूत-उह्ृत,अमी र-्गरीब का 
बिछकुछ सेद-माव ने रहता था, जिसमें जमीराना भोच्ते के प्रदर्शन के अभिमाक्ती, 
मुजाइश ही मे थी । यह उसी वक्‍त मुछेगा जब .... जब । घर वाले 'जिगढ़ एहे है, 
पिता जी चौके पर बेंठे वेग से रौध्टियों पर जपना कीच उतार रहे हैं । अम्मा की 
वोह घद कैब दार तक है, छेकिन उनकी विचारधारा में मैरा उन्धकार सय मविष्य 
टूटी हुईं मोका की तरह हगमगा यहा है, और में हूं, पवाने में मस्त,न महाने को 
घुणि है न ताने की; गुल्छी है तो जरा सी ,भर उसमें दुनिया सर की मिठाइयों की 
'मिडास बोर तमाशों का वानत्द मरा हुआ है ।" कहानी का मसनौवैज्ञानिक आधार 
पत्र :- 

(१) सै की सेबारी में बालकों की छगम,उनका जमघट,लट्टाई-कगड़ा आदि । 
(२) सेह के समय अन्य सभी बातों का त्थास । 

(३) बालकों के दैह में बवीर-गरीब जाति-पांत की भावना का जमाव । 
(४) हक पर साथी से साई हुईं वस्तु कौ मांगने का बाल “स्वभाव | 











(६) साथियाँ में अपने को बढ़ा दिखाने की प्रवृति । 
(७) यात्रा की तैयारी मैं अत्यधिक प्रसन्नता । 

भरी यहली रचना में प्रमचन्द ने स्वर्य अपने 
तेरह वर्ण की आयु की छिसी गई पहली रचना की कहानी लिखी है। रचना की 
प्रेरणा प्रसिशोष की मावना से मिली । मा से संबंधित कहानी जो स्पष्टत: 
इस आयु के बालकों पर अपना प्रमाव हालती हें-- अविवाहित मास का चमारिन 
के नयन वाणों से घायढठ होना, चमारोँ की पंचायत, गाववाठों का घर में घुसकर 
माम्न की मरम्मत, उसका महोनों हल्वी-गुह पीना । 

प्रेमचनद जब सैछते या उपन्यास पढ़ते तौ 
माम उनपर रौब जमातै और उनके पिता से शिकायत करने की घमकी देते । अकाः 
उक्कके प्रतिशोध की मावना से मामु पर स्क नाटक लिखा । बाठक के ऊपर सच्चरित्र 
या मर्यादित व्यक्ति का ही प्रमाव पहला है, जो स्वयं अपने में इतना पतित अप्या 
गिरा हुआ है उसे दुसरों कौ उपदेश देने का क्या अधिकार -- श्श्वचकी आयु के 
बगलछक में यह मावना प्रजक् रूप से काम करती है । कभी-कमी इस घटना का प्रमाव 
बालक के मन पर अभिटरुप से पछ्ता है । 

“बड़े माई साहब कहानी में बहे भाई साहब 
के चरित्र के बाघार पर बाल स्वमाव के कुछ तत्व -« (१) बही बहन का छोटे 
माह के प्रति बगाव स्मेह्ठ तथा उसके लिए त्याग की मावना । 

(२) स्वाभिमान तथा नारीत्व की राय-माबना के 'छिए सस्‍क बालिका में अद्भुत 
सपह्षम और वीरता का उदय | 

* कध्तान साहब कहानी में जगत सिंह के 
माध्यम से स्क अपराधी बालक तथा विगहे हुए बालक का चित्र प्राप्त होताहे । 
माता-पिता से पेसा मे पाते पर चोरी की बादत छगती है तथा उचित मिर्देशन 
के बबाव में बालक बिगह जाता है । शिक्षु के चर्त्रिननिर्माण मैं उसके वातावरण 
कत बढ़ा हाथ होता है | जगतसिह स्वभाव से ही मटसट,शैताम,आवारा और 
घुमक्‍कट है, किल्तु समय-समय पर बढ अपने वातावरण का कठपुछछा सा नजर आता 
है। 
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* हारामुल के केदी' में कृष्णचन्द्र के माध्यम से 
माता-पिता के संस्कारों का प्रमाव शिक्षु पर पढ़ता हे, इसका मनोवेज्ञानिक चित्रण 
प्रमचन्द ने उपस्थित किया है । प्रैमचन्द की कहानियाँ में *“पिसनहारी का कुंजां * 
शीजक कहानी में मी माता-पिता की चिन्तामग्रसित मावना का स्क संझयार के ७प 
में सरक बालिका का जन्म होता है । यह मावना शैश्व में श्ली बढ़ी दृढ़ और सशक्त हे 
इसी की प्रेरणप से वह बालिका मापुछी कह कौपी कर्तव्य कौ पूरा करते का माध्य 
बन ढैती है । इसकी पूर्ति ही उसके जीवन की साथकता है । इसकी 'सिद्धि के बाद 
उसकी मृत्यु हो जाती हे । हसी प्रकार कृष्णाचनद्र भाता“पितत की उसित मावना 
से गोपी की आत्मा लैकर जन्म ढठैता है | गौपी उसके पिता द्वारा मारा गया 
'मिल-मजदुरों का भैता था । कृष्णचन्ड्र के जीवन की सार्थकता है, मजदूरों के नेता 
का मार वहन्‌ करना(गौपी का स्थान ढैगा) तथा गौपी के परिवार की ब शुम 
चिन्ता करता । गौपी कीमृत्यु कृष्णचन्ड़ के पपिताके रिवाल्वर दगरा होती है 
जौर ठीक इसके पन्‍्द्रह व बाद कृष्णचन्द्र की मृत्यु हसी प्रकार मजदूर नैता कै 
रुप मैं पुलिस के पखिात्वर दारा हौती है | 

अत: इस कहानी में-.हम माता-पिता के 
दुद्ू संस्क्षार को शिक्षु में पाते हैं । यहां प्रेमचल्द मे इन मनौवेज्ञानिक सत्यकत 
उद्घाटन बड़ी सफलता से कराया है । 

प्रैमचम्द के ब उपन्यासों में इस आयुनयर्ग के 
सात्त आठतक हैं ।बरबानों में वृजरानी और प्रतापचन्द, प्रेमाऋूमों मैं मायाशंकर, 
*दृंगप्रूमि में मिट्ठ और घीयू , गबनों में गौपी तथा निर्मला में निर्मठा । ये 
सभी बाल-पात्र भिन्‍न-भिन्‍न आर्थि पारिवारिक तथा सामाजिक स्थितियों 
केहें | 

'पिट्द्ू ओर घीयू निम्नवर्गीय ग्रामीण 
निधन परिवार के हैं । माता-पिता की अजिद्ातर तथा वत्यधिक छाह-बुलार , 
कामीण सभ्यता से शहरी सम्यता की बोर कश्मर होगा आदि बाते सब मिल-जुछ 
कर इसके बॉरिज को पतन की और है जाती है । प्रतिशौण ढेगैकि मावना तथा 
दुपरों कौ चिट।ने तथा उसको सजाक उढ़ाने की फ्दृत्ति इन दोनों मेंह | 

बुज॒एानी तथा निर्मठा मध्यवर्गीय प्रतिष्ठित 
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परिवार की बाछिकार हैं | निर्मठा पत्डह वथ की हे,अतः इस आयु की बालिकाओं 
का स्वामाविक गुण है (क) घर के कामों से जी बुराना(स) सेठकी और अत्यधिक 
आक बे ण, (ग) बाजे की आवाज सुनकर दोड़ पहना | 
वृजरानी का दर्श इस उपन्यास में उसके 
छू; वश की अवस्था मैं ही होता हे । इस समय वह नये मित्र प्रतापसे छुछ-मिल 
जाती है | चिहियाँ की तरह चहकती ,तुतली मात में सब कप मन छुमा ठेती है । 
परिवार की अकेठी बगालिकि तीड़ बुद्धि और अच्छे मित्र के मिलने के कारण उसका 
मानसिक विकास मिन्‍म ढग से होता है | उसमें 'शिक्षय प्राप्त करते की छगन 
तथा गृहकार्य की और अतकधण है | 
किशोरावस्था में बाहुक अधिक सम्बैबनशीछ 
होता है, उसे हम गतेपी प्रताप # गायाशंकर तथा गौणी में पाते हैं । प्रताप अपनी 
माता की रूग्णावस्था से विद व्य होकर वृजरानी के यहां जाता है । वृजरानी 
को देखकर उसका हृदय अत्यधिक संवेदनशील हौ उठता है और रौने छगता है । 
बृज के धृदय में भी सेवा-माव का उदय होता है और घण्टों उसकी माता की सेवा 
करती है । 
मायाश्कर अत्यधिक सैवैदनशीलहोन के कारण 
हीअपने वज्नीफ के झूपये साथ पढ़ते बाढे निर्धन गामीण बाठकौं में बट देता है । 
मपता की मृत्यु कै पश्चातु क्लिप्रन्‍क्षिष कर रोता तथा छौटी बहन मुन्नी को हृदय 
से जिफकाये एहता है # 
गौपी पशकरे गहुत जल्दी ऊब कर घर लौटने की 
एट छगाता है । 
रो गोपी ,सायाशंकर,धीू तथा मिठुआा सबें / 
यात्रा कै प्रत्ति/ नम स्‍थान देखो की अभिताजत हे । गौपी अपने साई को लोजने के 
किए कहकधा जाने की बात युतकर कम है » सायाशंकर बनारस से बही मासी गायमत्री 
देशी के पास जाने के 'छिए प्रधन्‍न है | मितुआा और घीसू गाव से शहर तथा बने 
स्टेडत की और जाते कप वामन्द प्राप्त करते हैं । 
प्रताप और मायाशंकर दोनों बढ़े होनहगर 
'किज्ी राव स्था के श्लीछ स्वमाव आदि का दर्शन बचपन में ही पाते हैं | 











है | इनके 


4[/2 


प्रताफवन्द के बचपन का चित्रण” लेखक के शब्दों में-- जब वह बातें करता घुनने बा 
मुग्ध हे जाते । मव्य लछाट,दमक-दमक करता था । इस वल्पायु ही में उसका मुस्मंछछ 
शैसा ज्ञाननय और दिव्य था “कि यदि अचानक किसी अपरितचित मतुष्य के सामने आकर 
सहा होजाता था, तो वह पविस्मय से कह ताकने छतता था । 

मायाशकर का चदित्र वष्ट सा समकदार 
झेसा मिष्ठमाजी ,श्सा विनयशीठ, सैसा सरठ बालक था कि थोड़े ही दिनों में 
गायत्री उसे हृदय से प्यार करने छगी | 

हन दोनों होनहार बपलठकों के बचपन की 
फाकी वेकर प्रेमचनद ने इस मनोौवेज्ञानिक सत्य कौ बही सफलता के साथ हमारे 
समा प्रस्तुत किया है । शेशव कपल में ही बालक को शील,गुण को देखकर उसके 
उज्ज्बल मविष्य की कल्पना की जातो है । 


कह लक 


(डजडकता ऑभकायंपक उनके एुलंचः तफेएजाकात उमलणनाल 


१ प्रैमबन्द : बरदाने' ,पुछ८ 
रे ५» : संपिणपप्स प्रेमाक्म ,पृ०६८ 
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अध्याय- «८ 


के 


प्रेमचन्द के कुछ अेष्ठ बाल-पात्रों कप विवेचन 
कह कक छक्के बे ७ के कक छ कक केकेक कर 





(१) तुलिया, (२) दौढठी की हुटी कहानी में में (३) रामसढूप 
(४) बन्द दरवाजा का शिक्षु (५) मुल्नी, (६) मरणगैपरान्त 
अपनी माता या पिता के जीवन के केन्द्र>विन्दु बनने वाले 'शिक्षु-पात्र 
(अ) रामु (बज) हल्लु (स) "मिलार्प' शीबक कहानी का स्क तीन- 
बंणीय शिशु । (७) केशव ओर श्यामा , (८) मुन्नी तथा रूड्माणि 


(६) हामिद | 


अध्याय-- 


प्रेमचन्द के कुछ त्रेष्ठ बाल-पात्रों का विवेचन 
# छक्के कक केकक कक कक कि के के छे छे के के कक के के के के छा के 

प्रेमचन्द्र के कथा-सप हित्य में अनेक रेस 
सनन्‍्दर्म हैं, जिनमें घटनाओं की फ्राति शिक्षुओं और बगठकों के छपरा हुई हे | 
रेसे प्रधंगों में ठैसक मै रेसी अमेकानैक परिस्थितियां चित्रित की हैं, जिनमें बाल 
मनौ विज्ञान के मौठे ओर 'निरीह चित्र रेसांकित दो जाते हैं । रेसी कथाओं 
में प्रमचन्‍्द के समद्या वर्गगत और सम्प्रदाययत कोई मी बाघा नहीं है । क्मीर , 
गरीब, हिन्दू, मुसठ्मान,ब्राध्ोण और अछुत समी वर्गों और सम्प्रवायों के 
बगलक उनकी कहानियों, उपन्यथासों मैं जीवन के सार्मिक घटनाओं की सृष्टि 
करते हैं । बाल-मरनों विज्ञान में सबसे अधिक संस्कार जो बालकों में चित्रित 
किया जाता है, वह निरीहता बार घौलापन है । यह प्रवृचि अधिकतर 
खिलौनों अथवा सोमचों की सटी-मीठी चीजें खाने में वधिक मुखरित हुई है। 
बालकों की आप्र॒ष णाप्रियता कैच कोछुक और नवीनता को ठैकर चही हे, 
'किन्सु कहीं भी बाठ्कों में उस सरठ संस्कारों के अतिरिक्त किसी प्रकार की 
जटिक्ता नहीं आमे पायी है । सेसा छगता है कि प्रेमचन्द्र ने बालकों का रक 
नया संसार ही निर्मित किया है, जिसके निश्च बोर सरठ व्यवदयरों से जीवन 
की उमंग और उत्लासकफ़्यिता ही छक्षित होती है | मेरी बफी घारणग यह 
है कि यदि इस बाल-समाज को कथा-माग से मिर्वासित कर दिया जाय तो 
प्रेमबन्द की कक कहामियां ओर उपन्यास अपना स्वाभाविक आकवैण सो 
हेंगे । इसलिए इस शिक्षु और बाल-जगत की क्रीदाप करना प्रेमचन्द की 
कृहामी “का बोर उपस्यास-कठा का एक जगवश्यक जंग है । इसी दृष्ष्टि से 





इस अध्याय में कुछ विशिष्ट शिशु-पात्रों पर विचार किया जा रहा है जिससे 
कथा के अन्तर्गत मनोविज्ञान में विशेष अध्ययन क्या जा सके | यौं तो 
प्रैमचन्द का प्रत्यैक शिश्वु-पात्र अपने स्थान पर अपरिहार्य है, फिर मी मनौ- 
विज्ञान की स्वामाविकता और महत्ता स्पष्ट करने के 'लिए कुछ बाठ-पात्रों 
कृत अध्ययन निम्नदिखित प्रस्तुत किया जा रहा है । 
प्रेमचनद के शिक्ु-पात्रों का सविस्तरर 
अध्ययन करने पर उनके बुछ विशिष्ट शिश्ु-यात्र दृष्ष्टिगत होते हैं । 
* तुलिया' का शैेशव हम तुलिया के मुंह 
से ही सुमतै हैं । उसका विवाह पांच वर्ज की आयु में हुआ धा; उप्तका पत्ति 
सुन्दर ओर बढिष्ठ था । वह ग्रुवक उससे विवाह करके बपने यहां छाया | उसके 
गहने बनवानैकोर पैसे मेजने की प्रतिज्ञा कर पुर॒य कमाने का गया । वहा से 
बराबर तुलिया के पास फेस जोर पत्र मेजता' रहा, किल्तु लौट कर क्षमी नहीं 
आया । घुलिया पृद्ावस्था कौ प्राय्त हुई | वह इस गांव की विशिष्ट 
प्राणी है | जब उसे विवाह का ज्ञान नहीं था, तब उसका विवाह हुआ ,जब 
उसे विवाह का ज्ञान हुआ तब वह उसके सुलों से वंचित रही । पति के ऊपर 
उसकी निष्ठा जीवनपर्यन्स बनी रही । कपनी स्पृतियाँ के आधार पर अपनी 
जीवन-गाथा घुनताया करती । गांव को एमाणियाँ उससे धंती-हंसी में पूछती 
'कि उसे उत्ते फ़ूफा की कुछ याद है या नहीं ? तुछिया का आत्माभिमान 
मन जाग उठता । सिच्ठा और ज्रैम का ज्यगर उसमे भुवय में उठता । उसके 
पिँयोँ से जौ मुख्मण्ठछ पर गर्ष और योवन चमक उठती कितना सुन्दर 
जिवान या उसका पति | बाज तक यहां कोई देखे मैं सम आया । पुलिया 
ही के मुल से >> बड़ी -बही बासें,छाल-छठाल ऊंचा माथा, चोही छाती,गठी 
हुईं देह । ऐसा तो जब यहाँ कोई पट्ठा नहीं है । मौतियों के से-दांत ये 
बैटर | लाठ-छाछ झरुरता पहने हुए था । जब व्याह दौ गया तौ मैंने उनसे 
बहुत से गहने बनवावौगे न , नहीं तौ तुम्हारे घर नहीं 
पी । रुहकपन था बैटा | परम 'शिंदाज कुछ थोहा ही था | मेरी बात 
बढ़े जौर से क़ दूटुठा मार कर उसे और मुके अपने कये घर बेठा कर 
कौछे -« में तुफफीगढने से छाद पूंगा,ठुलिया | कितने गछते पहनोगी | में 
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परदेस कमाने जाता हूं, वहां से कपया मेजूंगा । तु बहुत से गहने बनवाना । जब 
वहां से आऊंगा तब अपने साथ अन्दूक मर कर गहने छाऊंगा ।* 

विवाह के बाद तुलिया का पहला वाग्रह 
कपने पत्ति कै गहमे के लिए था । मेरे छिए गहने बनवाजोगे नहीं तो तुम्हारे 
घर नहीं रहूंगी । इस छोटी सी पाँच वर्णाय ग्रामीण बालिका कै मन में बामृष ण' 
कै प्रति प्रैम है । उसके माता-पिता गरीब | विवाद्ट नहीं दे सकते थे । अत: 
उसका होंडा हुआ था । वाभ्ुबण स्करैसी वस्तु है जौ ग्रामीण बालाओं को 
'विवाष्ट के बाप ही पति दवरा मिल सकती हे,उस बालिका के मन में यह बात 
है हसीलिए वह पति से गहने की मागकरती है । 

पत्ति दारशा पिया गया यहना उसका अपना४ह 
होगा, उप्पर उसका अधिकार हौगग उसके शरीर को बहंकुत करेगा । बालिका 
कै मन में विवाह के प्रात यही मानसिक प्रतिमा हे | 
प्रेमचनदर कै उपन्यास “गृबर्नों में मी इसी 

फ्रागर एक बालिका "जातपा के हृदय में वाम्ृधण-ग्रैम पाते हैं । यह बालिका 
मध्यवर्गीय शहरी परिवार की है | तृलिया निम्नवर्गीय ठरामीण परिवार की 
है ।जाजपा का वाष्रषण प्रेम उसे परिवार तथा वातावरण दारा जगाया हुआ 
है । झूलोती सन्‍्तान होने के काएण वह अस्तुणण ही मैं पहती € । उसके 
पिता दीमदयाठ जब कमी प्रयाग जाते तो उसके लिए कौई मे कौई जाध्रूषण 
काश्य छत । उनकी व्यावहारिक बुद्धि में यह वविचार दी न जाता था कि 
जालपा किसी और चीज के से शुश दौ सकती है या उसके लिए सिलोने मी 
बाहिए | परिवार की वन्य फ्त्रियां उससे गहने तथा सब्यृराठ की दी चढ़ा 
करती | 

चब वह तीम वर्ण की ववौध बालिका 
थी, उस वक्‍त उसके 'छिए सौगे के परदे बनवपये गये थे | ब दादी जब उसे गोद 
मैं खिलाने हनती ,गहमों को घर्या करती । तेरा दुल्हा तेरे छिए बहै सुन्दर 

जाहपा प्ुद्धती--वादी के हैंगे या 








शौगे के दावी थी | 
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दावी कहती -- सोने के होगे बैटी, चांदी 
के क्यों छावैगा ? चांदीके छावे तो हुम उठाकर उसके मुंह पर पटक दैना । 

मानकीछकर कहती-- चांदी के तौ' ढाबेंगा 
ही । सोने के बसे कहो मिले जाते हैं ।॥ जालपा रोने छगती । इसपर बूढ़ी दादी 
मानकी घर की महरियां पढ़ोंसिनें बगैर दीनदयाह सब हंसते हैं । उन छोरगों के 
'पलिए यह विनौद का औ औहौष भण्ठार था 

जालपा के आम्रषाण' प्रैम का कारण झुपते 
है पर पुलिया के आध्ुषण फ़रैम का कारण अज्ञात है [| शहर की बाहियं में 
गहने उपडारस्वरूप मी प्राप्त होते हैं किस्सु गामीण बालियजों में इक सम्बन्ध 
विवाह दे ही स्थापित दौता है | बालिका कै मन मैं विवाह का अर्थ बाहरी 
घुम-धाम, गहने,सजी हुए बुठहिन, बाजे-गाजे,प्रीति-मौज (साना>पीना) से है । 
'विवाह में दुल्हा-इछहटन कैन्द्र होते हैं । वे सब के चर्ा तथा आदर के विजय 
हौते हैं । बाछक मैं वपमै कौ बढ़ा पिखाने, अपने कौ समाज में विशिष्ठ स्थान रखमे 
की प्रवृष्धि हौती है । यही क्षाएण हे कि बाउक अपने पिता कै कन्‍्थे पर चदुकर 
कहता है में तुमसे बहा हूं । वह कुर्तों पर चदूकर अपने से बड्धों से नपाता बोर 
कहता में तुमसे बड़ा हूं । बालकों की यह फ़ूति ४-६ वर्ब की आयु मेंहतरेत्ती है । 
वह भी जिस वातावरण में रहता है,उसका कैल्दु*जिम्यु बनना चाहता है । वह 
सब का व्यान बपनी और जाकृष्ट एसना चाहता है | तुढिया में इसी कारण 
विवाह में कमी हुईं कैन्द्र-विन्दु दुहछिन बनने को आाकादाय है और विवाष्ट का 
सम्बन्ध गहने से उसके मन में यह विम्य हे | 

शैश् में जिस किसी के प्रति निष्ठा हो 
बासी है, वह जीवमपर्यन्त बनी एकती दे । केशव के किसी के प्रति प्रेम, कोच 
फय॥ बृणत आदि का माव जीवन में स्थायी रुप रह जाता है । तुलिया 
कै नम मै पति के प्रति बे निष्ठा का सपव उत्पन्न होता है बह जीवनप्यन्त 
हाता है | वह अपने सतीत्यथ पर किसी फ्रवर आध ने थाने देगी । अपने पति 
के पैप हैं अधिन बंदी रहती है । 
रक्षक ; *मृबन ,पू०२४,परि०२ 
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*होली की हुट्ी" कहानीयें में 'स्वनयम से 
प्रेमचन्द ने स्वयं अपने बचपन की सक् घटना का वणन बड़े ही सच्चाई के साथ 
किया है | यह है अम्मा की उ्लुपॉस्थिति में तीन महीने के अन्दर दौ मठके गुड़ 
खाकर सतम कर ठैसा । इस कहानी मैं प्रेमबन्द में अपत्मसंस्मरणयात्मक रूप में _ 
इस घटना का सही उल्लेंस किया है । इस घटना के साथ बाल्यावस्थाके पवित्र 
मन की काकी मिकती है । मीठी बस्छचु से कितना प्रठौमन होता है,उससे 
बचने का लाखों प्रयत्न करने के बगद भी बालक अपने कने बचा नहीं याता । 
बपलक ईश्वर से कितना निवेदन करता है 'कि है प्रमु| उसे शवित दौ कि वह 
फिर गुह चौरी करके न साये । अप सन को इतना समकातता कि अधिक गुड़ 
खाने से बरश्ाती श्र घाव होगे, गन्चक के मछ॒हम लगाने पहैगे कौर्ड समीय नहीं 
बैफैगप , दुर्गन्‍्थ मिक्टैंगी किन्तु इतना सौंचने,जपतने मन में शक्षित बटोरने के 
बावजूद भी वह गुह की चौरी करता और रक हांही गुहठ सतम कर देता है | 
क्षय दूसरी हांही की मोजत आती है । इसी बीच में तीन दिनों की छुट्टी 
में वह बफी अम्मा कै पास जाता है । अम्मा प्रह्ती हे कि मुह में ईथ 
चीटियाँ तौ गहीं लगीं, पीठन तौ महीं बअपई वर यह बगलक मठ की और न 
देखने की कसम साकर अपनी ईमानदारी का परिचय देता है ।बत! अम्मा सगव 
मेन्रों से बेहतर उसमें से रक हांही गुड ननिकाउने की ज्लुमति देती है । बस फिर 
क्या, भर लौटने पर फिर गुहबाजी हुरू ढोती है | यह गुहबाजी रैसी कण 
बन जाती है कि उस बालक को कहे बिना अभिश्वावक के अपने ऊपर नियन्त्रण 
करना कहित दो जाता है । किन्तु 'किए मी वह अपने को समकय-चुकय कर 
उस कौठरी में ध्रोल्म लगाकर कुंजी कौ उस दीवार कीसंधि में फेंक दैता है । 
किन्तु फिर निकाहे हुर गुहु के समाप्त छोने पर वही बैचेनी । किसी काम में. 
मन गहीँ हगता । तथियत शौई हुई सी पक्ती है । वन्त में शस बालक के मन में 
तक वितर्क हुह होते हें ? अन्या मे सनाही क्‍यों की गुह खाने की ? उन्हें 
ठजित कास से अहम इसने का क्या अधिकार हे ? यदि वै मन करें कि सैठने ने 
मजी, पढ़ पर मे चढ़ौ, तालाव में तेसी मत जाओ या तितडियां मत फह़ेा 
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तौ क्‍या में मान हूंगप ? आखिर गुड़ आज सामा ही है, सक महीने बाद भी 
साना ही है । यहां बालकों के मन में बन्त्ईन्‍्द् होने का सुन्दर मनोविज्ञान 
दिखाया गया है । ठेखक प्रेमचन्द अभिमावकों की और इंगित करते हैं कि 
३००४९ (पनिजरध) कितना हानिकारक हौता है, यह बाल-मन कौ किस प्रकार 
कुठित बनादेता हे ।बाल़कों को कसी काम कौ मना करते समय उत्कप कारण 
स्पष्ट कर दैमा चाहिए ताकि बालक समफा कर उस काम कौ सन को | 

माता की निषधात्मक जाज्ञा पर 
अत्यधिक तर्क-वितर्क करने के पश्चात वासना में फिर से उसे परास्त किया । 
तह्के उठकर उसमें कृबाल छैकर दीवार खौदना शुरू किया| आध घण्टे के घमघोर प्न 
परिञ्रम के बाब कोई सक गज लम्बा तीन इंच मोटा घप्पह्ठड गिर पहा और उस 
कैद के से कुंजी मिठी । फकटपट दरवाजा सोछा,मटके से गुड मिकाल कर हांही 
मेँ मरा और दरवाजा बन्च किया | कब हस मटके में कॉकसे से साफ पता 
चछठता था कि इसमें से गुह मिकाठा गया है । 

अम्पाँ की वाफ्सी तक गुह्द खतम म हो 
जाय इस मध से उसमे कुंजी कुएं में ठाल वी । ठेकिन इसके जग भी वह अपनी 
बासमा पर विजय न प्राप्त कर सक्प । ताछा तौहा, मटके के साढी हो जाने पर 
उस फपेष्ठ कर झुरं में हा दी और अम्मा के जाने यर रोककर मठ की चोरी 
होने की कहानी कही । 

हस पुरी घटना मैं बात्यावस्था में उठने 
बाकी वासना, उससे उन्तत्न्‍द्र ओर उसकी जय-पराजय की कहानी है । आत्मबठ 
झौते हुए भी छाश बेष्टा काने पर हम बासनाओं द्वारा पराजित होते हैं । 

हस कहानी में किलैरावस्था' का सनोविशोन 
है | इस कास्या पे बाठक क अच्छा तथा दृढ़ हौना चाहता है । इस पे ्यस्था 
मैं बालक अच्छा या बुरा किए दिशा की और के जाया जाया है | यह अंबस्था 
वही ही गायुक्र है तथा अभिमावकोँ का कर्वब्य है कि बहु ही मनौषिशान ढग 
से इस आह में बातकों के साथ ज्यवशार कं उसकी क्ितात « वपीदात पर सर्कता 
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पूर्वक ध्यान दें | दुसरी स्थिति उनके प्रत्येक प्रश्नों का उचा के उनके विवेक ,विचार 
तथा तर्क पर उचितरुप्स ध्यान दें । निजधात्मक जाज्ञा से उनके सम्पृूण जीवन मैं 
एक कुंठा' उत्पन्न हो खली है और उनका पृरा जीवन बर्बाद हो सकता है । ठेसक 
कहता है कि जम्मां कौ बताना चाहिए था सब गुह न सामा और क्यों न 
खाना । रा 

इस समय बालक मा और बुरा को समकता 
चाहता है इसलिए उनका निर्देशउ॒चित #प से हौना है | 

आधुनिक युग मैं स्कूलों तथा काएजों में जो 
कनुशासनहीनता देखी जाती है,उसका कारण यह है कि वाठकौं को उचित मार्ग 
पर बहने का ठीक निर्देशन नहीं है | जो बालक जपरिपिक्त पदिमाग बे के होते हैं 
वै दी आये दिन इहताल जादि मैं शामिल होते हैं । 'जिन बालकों के परिवार 
मेँ उचित शिवाय महीं पिठी होती हे,जिन्हें अब्हा और बुरा कर्तव्य तथा 
ऋातैव्य का सही क्य नहीं माछ्म हौता है, वैही बच्चे किसी जन्धथ फ्रागर के बहकावे 
हैं. आकर वनुशासनद्दीनता कप व्यवहार करते हैं । इसलिए इनकी चैतना, प्लान या 
बपैध का विकास उचित रुप से हौना चाहिए | द 

*हसरी शादी' शीजक कहानी का शिक्षु 

पान रामसरूप विशेष करत्म पात्र है । इस चारव दिये बालक का पिता इुसरी 
शादी करता ह | इस घटना सै बालक कै बन पर क्या प्रभाव पह़ता है ? बस व 
कपनी सुर्स तौर रंजीदा आंखों से अपने पिता कौ घुरता नजर जाता है | उसमें 
बह मौठापन बौर आकृरवण की नहीं एृषह जाता जौ ऐोौ वर्ण पहले था । 

उसका कुम्हछाया भेदरा बोर व डुःसी वासें 
सके पप्ता के हुदय में टीस बनकर रह जाती है । घोतेली मां के आगमन पर | 
बाल-मन पर क्‍या प्रमाव पहुता है वह उसके चेहरे के हम्प्रेतन्स से ही पता करता 
हे । 








मनुण्य के चेहरे पर उसके आनतारिक्ष विचाए 
संयों भाव प्र दो जाते हैं | यहां पिता के साव उसके बैहरे पर मलकते हैं -« 
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पहले सक परिवार था उमसमें तीन प्राणी ये ।क्ब तीन प्राण्यी हैं पर परिवार 
दो हैं | हन तीन के बीच बालक अपना नहीं है | पिता का परिवार बदल गया 
हैं | यह बास सदा पिता कै मन में खटकती है और उसके चेहरे पर प्रकट हो 
जाता है । बालक बड़े ही स्वेषनशीछ हौते हैं वे माता-पिता के चेहरे से ही 

उनके हृदय के मपव जान जाते हैं, दौ-चार व के शिशुओं सें यह मावना बंचिक . 
पाई जाती है | माता के उदास होने पर शिशु द्वव नहीं ढैता माता कै मुंह 

को निहारता है | चार वर्षा का रिश्षु प्रेम,घृणप, जाननद, उदासी सभी 
मावनाओं की चेहरा देखकर जान जाता है और उसीः के अनुसार उसकी प्रतिक़िया 
होती है | रामसडूुयस में मी यही बात है । 

*बन्च दरवाजा में शिशु कै स्क मनौवेज्ञानिक 
सत्य को हमारे सामने रखा गया है । जब तक कौ चीज बालक के सामने छुठी 
पड़ी पहै उसे कौई परवाह नहीं पर ज्यों ही उस वस्तु को उसके पास से हटा 
दी जाती हैह वह उसे पासा बाहता हे, मा्यों उसकी चेतना उस वस्तु के लिए 
जाग उठती है । 

प्रातःकाल मैं सक्ष शिक्ष पाठने हैं भिकठा त 
जैसे प्वृय दि तिब की गौद से । शिशु में वढी नवीनता, वही छाछिमा, वही 
बरमार, वी प्रकाश है, जो नवोदित सुर्य में । बालक निकला बरामदे में,दरवाजे 
से अड़ फॉाका, ठेशक में पुधकपर कर बुलाया, वह बाकर गौद में बेठ गया । 
हसके बपद वढकती हुई एक चिहिया आई 
बारुक उपके पीके । दोनों हाथौं से उसे बुलाने छृमा । चिटहिया उह़ गई | 
बालक रोने कगा । 








रास्ते से गरम हह्ये' की ध्यमि बाई | 
बालक पै याचना मरी दृष्टि से ऐेलक की और देसा । उसक में सौचिवादे केड़ 
में कुछाया । उसकी यातना भरी दृष्टि रवि भरी दृष्ष्टि में पाख़लित होती 
गई | बॉस बहक बाये । ठैसक मे फात उण्टेयेस कया पिया । बच्चे की सवनों सारे 
जाप की दौर भिक गए | वह उसी में व्यस्त रहा । जचामक दरवाजा बम्स 














हुआ । पट की आवाज आई । बालक ने उस ए तरफ देखा । उसकी व्यस्तता 
तत्दाण छुष्त हो गई | फाउण्टेनपेन फैंक कर रौता हुआ दरवाजै की और 
साया । 

यह सम्पृर्ण घटना प्रातःकाल में होने 
वाछी धौही ही देर की हे, किन्तु 'शिक्ष मनोविज्ञान का कित्ता घुन्दर चित्रण 
छल! 

बगछक का मन अस्थिर होता है | वह किसी 
स्क बात पर उप्ये मन के वधिक देर के तक कैन्द्रित नहीं कर सकता ।खीस्दरनाथ 
ठाझुर कै "काबुटीवाला' कहानी की बालिका " शिल्प. हसी प्रकार चपढठ 
खमाय की है | उत्का मन फियर सही -वार>बार बाहर जाती, बार>बाए 
ऊेखक से वनैक प्रश्न पुद्धती है, जेस -- 

"समर में अफ्ी उपन्यास के सऋवें परिच्छेद 
कप लिखने जा पृह्ा था कि मिनी ने धकर मुह कर दिया, बाबू ,रामदयाल 
दएबान काक को कोड कह एकहा था | वह कुछ नहीं जानता है, हि न बाजु ? 

संसार क्षे भाजपजों की मिन्‍्नता के विनय 
में म॑ उसे कुछ ज्ञान-दाम करने को ही था +कि उससे दुंसरा फ़रसंग छेह दिया ॥ 
*सुमौ बायु, सौता कह एहा था कि आसमान से धृाथी मुंह से पामी गिराता 
है ओर पमी बारिश हौती है | हाय| अब्या, मौछा कुछ्युठ कौ इतना बकता है| 
बस बकता ही रहता है, दिन-रात्त बकता एहता है बाद [* 
इस बारे में मेरी राय के लिए तनिक भी 
हत्तजार न कर बह अचामक पुद् केठी -« क्यों बाबु, व्भां तुख्हारी कौन 





मेगे मम-हों मम कहा, साली थोए पुंह 








सेकहा, मिनी , त जा, जाकर सोछा के साथ सेठ । युकि बभी काम करमाहै । 
क्‍ तब वह मेरी लिखे की मेज के पास 
हैरे पैरों के निकट मेठ गई बोर को घुटने और दाथ छिछा-हिला कर फुर्ती से 


मुंह चछाते हुए एटनै लगी -- आगहुम-आगछुम घोड़ा हुम साजे ।* उस समय मैरे 
उपन्यास के संऋतें पर्िच्छैद में प्रताप सिंह कंचममाला को लैकर पविरी रात में 
काराबार की ऊंची खिद़्की से नीचे नहींके पानीमें कूद रहे थे । 

मरा कमरा सक्क के किनारे था । यकायक 
मिनी " अतकी बबको तीन सिहक्यौ" का खेठ छोड़कर खिद्ठरी के पद्ष पास वाही 
बोही ट ओर जौर से 'घिल्लाकर बुढाने ठगी --काबुठी वाठा, जौ कपबुढी 
वाला 

यहां मी इस बालक का मन सक वस्तु के 
साथ सेल पर तुरन्त ही मर जाता और वह इूसरी और ठफता है | 

लेखक शिशु मनौविज्ञान'ं से परिचित 
है । हनुवा' बाहक के (लिए हामिकारक हो सकता था । टैसक बाजार की 
पीजें बच्चों कौ खाने हीं देता । इसलिए बालक के रौज का ख्याल न कर उसके 
मन कौ दुसरी (दिशा की और मौत के लिए उसने पैसे दे दिया । उसमे बालक को 
हलवे के +लिए कौई मकपरात्मक् उचर महीं पदिया-- बाछक हसभ पेस के साथ 
बहुत देर तक उठकाय रहा मानों सारे जमाने की दोछत मिछ गई | 

जन्म से दो वर्ण तक 'शिक्षु आकषण का के 
केन्द होता है । लेखक इसे जानताहे । बत: वह हस भाठने से मिकलमे बे 
'शिक्षु की हुछना सूर्य मै करता है क्योंकि प्रात: काठ का सूर्य आकर्णमण का केन्द्र 
होता दे । 

प्रातःकाल के पूर्व कौ देखकर सम्युण पदिन 
का व्लुमान लगाया बाता है री प्रतार पालना से मिकछते हुए शिक्षु को देखकर 

प्रश्युण' जीवम के मनौविज्ञन को समका आता है | 
फ़ापयह के व्युसार जीवन के आरा म्मक 
हक में>> यवि माता कै हुव से बंचित किए जाय॑ तो यही जागे ऋकर 

[पान के ज्यस्त में परिष्तित दो जाता है । अतः जीवम की प्रारम्भिक इच्छाओं 
कूत' दमन कहीं करना जाहिर किम्सु बाऊक के ब्यान कौ इुसटी और कैम्ड्रित कर 
हिला चाहिए । ेशक, रशिक्ु मनोविज्ञान का जाता होने कै कपरण ही बालक 
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के चपल मन को पेन देकर हलवे की और से हटा' देता है, वह अभिमावकों के 
सामने इस बात को रखता है कि किस प्रकार शिकश्षं का ध्यान दुसरी 
और बंटो दें । 

'किवाड़ बन्द होने वाढ़ी बात में मी जब 
तक 'क्वाह जुर्ीं है बालक मां से दुर होने पर मी उसके पास है । वह अपनी 
मां से ऋग पहना नहीं चाहता । दरवाजा बन्द होकर माता से मिलने में 
सके क्यवयधान उपस्थित कर दैता है | 

"जुदी कहानी में दिलदार नगर की 
मुन्मी स्क तिशिय पात्र है । वद वेबारी अधौध बालिका क्ाथ है | उसकी 
आयु पात्र व की है । उसे अपनी माता “पिता का स्मरण हे 'किनसु दे 
कहां गये, क्‍या ठोौ गय,रुत नहीं मपतुम । वह पचिल्दार मगर मैं सक बृद्ता के 
नीचे खेठती हुई पाईं गई । देखने में बही सुन्दर, देखकर ठौगौं का मन मोड जाता। 
उसे अफी सावे-पीने की झ्ुधि नहीं रहती । जौ कोई कुछ साते कौ दो कौर 
दे देता, वह ता छैती | जहां 'किसी के घर सके टाट केड़े टुकड़ों को गाती उस 
पर सौ रहती । मुन्भी गांव मर की प्यारी थी । जपनी छुत्ती वाणी से 
वद्द सब कौ प्रसन्‍म करती । 

छौग उससे उसके माता-पिता के विजय 
मै पुछत तप वह कहती कि कमी रक थैदी थी जी उसे खिठाया करती और 
सक पैबता उसे कये पर टेकर सेतों की सेर कराया करता | जब कौर्ई और 
पुक्ता ते सॉ-बाप कहां गये तो वह ऐसे ठगती, या कमी यों ही जबताब 
झलने के फिश साकाश की और 'विला कर फहली-- छोपर । 

जब कुछ बढ़ी हुई,कुषछ काम करने 
हायक हुईं तब कौई कहता जरा ताकछाव से कपड़ा थो ला । मुन्भी थोने 
कली तो टूसरा कहता बरा झुएं से पामीशा दे । मुन्भी उसे छौछकर पानी 
हमने पहली, इसी बीच कौई कहता यजरा सेत से साग छा। वष्ट उसे छोटकर 
कैश से साग हागे कसी । पुस्भी नहीं समकः एकती किसका काम करे और 
(किशका मे को | जिजकर काल गहीं करती वही उससे बिगह जाता । वह 
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सौचती मैरी अम्मा कान है, में तौ सब की हूं । 
मुन्भी आ्नाथ तथा उसहायय बालिकाओोँ का 
प्रतिनिधित्व करती है । अनाथ बालिका के मन में उठने बाड़े मगव तथा समाज में 
होने बाढ़े दुव्यवहार का वणन है । माता-पिता के बिना बालकों का क्या 
स्थान है । समाज में कतई उसका अपना नहीं होता । इस बाल पात्रा के माध्यम 
से धनाथ बालिकाओं की दयमीय स्थिति का मर्मस्पर्शी वणन है । यह बालिका 
अनाथ हे,हसमैं मुन्नी का अपना कौई दौण' नहीं । 
समाज में अनाथ,जारज तथा' तिरस्कृत 
(मानसिक तथा शारीईक्क रोगों से पीड़ित) बालक बालिकाएं पाई जाती हैं । 
उन्हें इस स्थिति में ढहीमे का उनका अपना दी 'घ' नहीं । अतः उन्हें पुणः मानव 
होने का अधिकार है | 
हस बालिका के माता-पिता के नहीं हैं | 
इसका कोई घोज' मुल्मो को की है । अतः उसे उस समाज का पूणे सदस्य होने 
का अधिकार है | यह बपलिका तिर॒स्कृत है उसका तल्किपर उससे 'छिन जाता है। 
उसके माता-पिता तौ नहीं हैं । कौई सगा-संबंधी भी नहीं है । अत! समाज 
का कर्तेज्य है कि उसे सब कुछ दे । (सामाजिक समस्याजों को) अत किल 
से बहेढ़ें बह ऐैलक, समाज सुधारक,राजनीलतिश आदि में हछ करना चाहा, 
"किन्तु संक्त नहीं धो सकता । समाज में सदा कलपानता एी । अफी उपन्यासों में 
ठेस्‍क में वनिता वाजम सेवासदर्मों आाफिशी समस्या झठाई,जिसलैं नारी का 
कल्यात्म” ही । इस कहपनी के माध्यम से प्रेमचन्द ने एसारे सामने मु्नी को 
एखकर उनाथाठ्य की समस्या रसी है । 
. मुस्‍्भी के चरित्र मैं हम इस मनोवैज्ञानिक 
सत्य को देलते हैं कि माठकों में माता-पिता का ऐ;॥रेम सघसे अधिक होता है । 
हृंदयर्मं भी वह फ्रैद कूट-कूट कर भरा है । कतः वह उन्हें पेवी-वेषता 
परैमचन्द के समय मैं बमायात्य या 'शिशु 
फैपपन्द बुन्भी को उपस्थित कर समाज का सके 'सित्र 














420 


हमारे सामने रखते हैं ओर अनाथ बच्चों के लिए कुछ निदान चाहते हैं | 

माता-पिता का प्रैम संसार की किसी मो 
वस्घु सै पूरा नहीं किया जा सकता | इस प स्थिति में रैसे बाठकों के प्रति समाज 
का' कतव्य और उत्तरदायित्व औौर बढ़ जाता है किन्तु यहां हम मुन्नी की दयनीय 
दशा देखते हें-- वह नहीं जानती कि किसका काम कं किसका न कहें | जंब किसी 
का काम नहीं कर पाती तौ उसे गाठियां बोर ब्िह क्‍करिएकियां गुननी पढ़ती । 
कोई बाने कौ नहीं देता था । अतः समाज में स्सी संस्थारं आवश्यक हैं जहां 
अनाथ; जारज, तिरस्कृत, जवे,लंगढ़े ,गूगे बधिर आदि शिक्रओं का उचित पालन 
पौँयण हो | 

माता-पिता का प्रैम बाठकों के उचित विकास 
के लिए पत्स बहा तथा सबसे आवश्यक तत्व है । इत मनोवैज्ञानिक तथूय की दृष्टि 
में रखते हुए अनाथ बच्चों के प्रति समाज का कतैव्य और उत्तरदायित्व और अधिक 
हो जाता ह । 

प्रेमचनढ की कहा मियाँ तथा उपन्था्ोँ मैं 
तीन प्रकार के शिज्ञु-्पात्र दें जौ बो-तीन वर्ण की आयु मैं मर जातेहे । मर कर 
वे बक्ता जपनी माता के जीवन का केन्द्र बन जाते हें । फनी 

(ज) रामु>- गौदानों उपन्धास में सिलिया वमादिल जोर 
मपता दीन ब्रान्‍्षण' का मारज पुत्र है।वायु इसी दो वर्ण की है । साई गांव 
में बोहु उगामे वाला, घंचछ और बहुत बौलने वाला 'शिक्षु , अपनी हुतही भाजप 
_बको प्रसन्‍्य करते बाला 





पसिलिया का बालक जब दो साल का हो 
रछा था ओर सारे गाव मैं दोहु छूगाता था । जप साथ एक विचित्र माजा छाया 
था और उसी मैं बौठता था चाहेकौर उममके, या ने उसकी । उस्ती साणा में लत, 
हू और थ की कसरत थी जौर सर वादि वर्णह गायब थे । उस माषा में रोटी 
का नपण "बंटी * हल का छत, साग का छाम और कौही कार तौढी । 
धर की कौटठियाँ की सी नफलकरता है कि हंसते-हंसते लोगों के पेट में बल 
भह जाता है । किसी ने पूद्टा -- राज कुत्ता केसे बौठता है ? रापू गम्भीर माव से 
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कहता -+ भौं, भौं | और काटने की बोड़ता । 'बिल्ही कैसे बौढे ? और राम्रु 
म्थाव म्थांव करके ओखेे निकाठ कर ताकता और पंजों से नौचता । बढ़ा मस्त 
छक्का था । जब देखो सेलने में ममन रहता न सामने की सुधि थी न यीने की । गौद 
से उसे चिढ् थी । उसके पबसे युश्ती दाण' वह होते जब बह द्वार पर नीम के नीचे 
मनौ छूछ बटोर कर उसमें छौटता, सिर पर बढ़ाता, व उस्ती ढौरियां छगाता 
घरोदे बनाता, अपनी उम्र के छक्कों से व उससे एक क्षाण न पटती । शायद 
उन्हें अपने साथ कैलने के यौग्य ही नहीं समता था [. 

यहां परम का चरित्र झे प्रामान्य तथा 
स्वस्थ बालक का नहीं है | राखू का २ वर्ण को वायु में ही फुचे विल्टी की 
बीली की नक॒ठु कर काटने कौ दोहला वादि हीन मावना का बोतक है । 
बालक सामाजिक दृष्टि से पिछृंहा है । यह जाएज 'शिक्षु है, छसे पिता का 
प्यार नहीं मिलता । हम सब कमियां को वह पपमे उत्यधिक बधितय दारा ही 
पूर्ति करता दे । उसका हस प्रकार मां घुल से सैठमा, बपने लिए पर धु छुगाना 
आदि में मी ढीन सावना कै कारण हैं । वह वपने साथ के बच्चों कौ अपने यौग्य 
नहीं समफला । हसमैं बपनी हीस मावमाठकों दुप्रयों के ऊपर प्रस्ताषित (व्प्लन्ल ) 
करता है | वास्क में वही हीन है, सामाजिक दुष्ट से निम्भशिरा हुआ तथा 
पाशििरिक दृष्टि से पिता के स्नेह ते वच्ति है । जत* वह जपने ह्वीन सावना 
की पूसरों के ऊपा आरीपित कक उन्हें ही हीन समकाता है । 

कौई पुछता-« सुश्हारा क्या नाम है? 

चटपट कहता -- छाप । 

लुष्दारे बाण क का क्‍या नाम है ? 

मातावीन | 

शौर तुम्हारी मां का १ 

'क्िल्या । 

बोर दातावीन कोम हैं? 

वह जपाला छाछा है । 


+. सॉकिं्रमामकाना सवकिलरककतरद७ आजमा: सवा नाक अपकाबकआ। 
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ऐे न जाने कसिने दातादीन से उसका यद नाता 

बता दिया था ।* 

इस प्रकार एम देखते हैं कि गाव के बडे 
बूढ़े भी उस अवध बालक के मनौमावाों से विनीवक् करने में नहीं सकुचाते हैं | 
परिणपमस्वरुप बालक मानसिक रुथस्से अस्वस्थ कुंठाग्रस्त हो जाता है | 

छेखक ने रामु के जन्म के माथ्यम से रक 
सामाजिक बुराई की और ध्यान आकार्मित किया है , ड्रा्मण का कत्याचार 
चमार पर, उच्च वर्ग का अत्याचार निम्न वर्ग प्‌ । सात्तादीन सिछिया 
पर अत्याचार करके उससे बछग हो जाता हे, सिशिया हसे सह फैती है पर 
हस बुराई का श्र यह जवौध शिश्षु है | इस सामाजिक बुराई के कारण” 
इस शिश्षु के मनौविज्ञाम पर किततपय,कन्‍छक (मानसिक रुप से) छोता है । 
छोगौं का कितना, पिता का मम प्रृछझा आदि इसके मानस पर कैसा प्रभाव 
डालती होगी हस और ढेसक ने हमारा ध्यान आकर्षित कया है | 

इसके अतिरिषित हम यह मी जानते हैं पकि 
प्रैमचन्द सक स्वस्थ बाछ॒क के मनोविज्ञान थे तो परिचित थे ही पर रक बस्वस्थ 
(कुंठित) बाछ्क के मनाघिज्ञान से मी परिचित थे । 

(ब) लल्तू इसी प्रकार का सके इसपर 
'शिछ्तु है । यह फुनिया और गौबर का शिक्ष हे । इसकी आयु सी दो वर्च 
की है । उस समय कुतिया बहुत बीमार रहती हे,जत! जिटकर बच्चे कौ मार 
कर घर से निकालदैती है । बालक रौते-रोते वेदम हो जाता हे । वह माता 
का दुव महीं द्राष्त कर सकता । बरसात कै लल्छू को दस्त जाता और वह रक 
सप्ताह की बीमारी में मर जाता है । तल्ठछु की स्मृति माता के सामते सदा 
वजीय बनी रहती है का वाह वाता के जीवन का कैन्ड बंदा हुता हे । 
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फुनिया कौ कब ढल्कू की स्मृत्ति छल्लू 
से मी कहीं प्रिय थी । ठल्हू जब तक सामने था वह उससे जितना झुश्च पाती थी, 
उससे कहीं ज्यादा कष्ट पाती थी | अब लल्ठू उसके मन में जा बेठा था, शास्त 
पस्थिर, सुशी और सुठास । उसकी कल्पना में जब वेवनगमय आनन्द था, जिसमें 
प्रत्यक्षा की काली छाया न थी ।,,,. जीते जी जो उसके जीवन का मार ह 
था मर कर उसके प्राण में सता गया था । उसकी सारी समता अन्दर जाकर 
बाहर से उदासीन हा गई ।* 
इस शिक्षु कैम पध्यम से मातृ-हुदय पर 
प्गशाश पहुता है । माता का हुदय अपने शिल्‍्षु के क्हीफ या पीड़ा को नहीं 
देख सकता । कुमिया निर्ष है; उसका स्वास्थृय बिगहा हुआ है, उसके पास 
और बचने हैं | वह लछत्छू पर उचित ध्याम नहीं दे सकती । छल्हू को माता 
कय दुब नहीं मिल रहा है।अत: छल्हू कमजौर बीमार और चिहुचिढ्ा स्वमाव 
का हो गया है | माता शिक्ष॒ को इस स्थिति में नहीं देतना चाहती ,बाठक 
कप बलान्त ओर औहीन शरीर माता के मन पर कष्टदायी प्रमाव ठाहती 
है जीर वह उसे ढकेंठ कर बाहर कर देती है । छल्ल के मरने के बगद माता के 
मन मैं यह भाव है । एक अजीब शाम्ति इस बात की है कि यब लत्लु इन 
सारी पीडावों से मुब्त है । 
हम स्ष पुरानी स्मृत्तियाँ कौ याद करने 
में आनन्य उठाते हैं । जीवन के दुःसदायी धाणों की स्पृतियाँ सुखद स्मृत्तियाँ से 
क्षिक सुसदायिनी होती हैं । 
(स) फिलापों शीचक कहामी में स्क तीम 
जॉय गाह़क है । यह रिशु नानकचत्द का है | नामकघन्द बहुत बहे एईए का जिगढ़ा 
हाढ्छा है । यह बी फहोस क्री पिया स्त्री ललिता कौ मगा हे जाता है | 
दधां उसकी कपड़ा सास की पुत्री कप जन्स होता है | बुछू बच्य के बगल उसे अपने 
पिता कै पेहाल्त ढौने का प्रवाचार सिलता है । तो उसे पिला के बने का 
उधर पिकारी बकी की हुत सवार हौती है । वह छछिता और क्पती जारज पुत्री 
बोस देकर गयी में हुब कर मर जाने का बडठ्यस्च एकार बनारस जाता 
हैं वहा जक है । की हु हुक | सै विभिष्त कारता, प्रांता ब्ठत होगी दे मेठ-मिठलाप 




















कर मानों अपने किए गए बुकर्म पर पर्दा हाठ ठैता है । धन पाकर कुछ दिनों के बाद 
उसके चरित्र की दुर्बहतारं उमर जाती हैँ । इसके शौधददेषन से इसकी दो स्त्रियां 
मर जाती हैं । अब तीसरी शादी होती है । तीसरी पत्नी घुन्दर ऐ,उससे स्क 
'शिश्ु कत जन्म छहीता है | इस 'शिश्षु के जन्म के बाव नानकचन्द में परिवतन होता 
है | उसका मन गाईसथय जीवम की और आकृष्ट होता है । उनका शोहदापन 
कम होता हे,किन्तु तीन वर्ष केबयद पत्नी और प्यारा शिक्षु दोनों प्टेग से. 
मर जाते हें । यह बालक मर कर अपने पिता के वि पर रैसा दाग छोड़ जाता 
जिसका कोई मरह्म नहीं । यह अपने पिता के जीवन का केन्द्र जना रहता है । 

हर परिवार में माता-पिता तथा शिशु 
तीनी मिलकर अपने कर्तेंच्य का उचित पाठन करके ही घुसी परिवार बनाते हैं । 
इन तीनों मैं किसी रुक के क्याव में परिवार प्रूण' महीं होता | पत्तिन्यत्मी 
कैबीब पारिवारिक झुठ्त तथा आनन्द के 'ढिर शिशु का हीना परमावश्यक हे | 
'विश्वम्भवथ शर्मा कौशिक की "ताई' शीजक कहानी में हसका सुन्दर तथा 
मनोवैज्ञानिक चित्रण है | नानक चन्द के साथ जब दो स्त्ियौंस बालक नहीं 
होता तो उसका शोहदापन बढ़ जाता है, उसको पारिवारिक आनन्द नहीं 
मिलता, |०००४-*ए «. हौकर वह घर सै बाहर रहता और बुरी 
संगति यें रकता आदि | किन्सु दस शिक्षु के जन्म के बाद इसका परिविर सम्पुण 
परिवार बनता है शिशु का वमाव नहीं सटकता बोर यह गारईस्थुश् जीवन की 
ओऔ+ आकृष्ट हौता है | 

यहां शिशु का दूपरा पार्ट यह है कि 
बह अपोी पिता के उच्युस बीती हुई बातों को स्मरण कराता है | इस बच्चे 
के दैहास्त से खानुहत्द बफी वाठिका कमछा को याद कर्ता हे । 

मादान वौस्त मैं दौ भाई-बहनों के 
बालन्यन पे उठने बाडी जिलासा तथा उसका स्वर्य मिदान करने की कथा है । 
उसके कपमिंस पर्‌ विहिंया ने कण्हे (वि ये । कैशब और श्यामा बढ़े स्यान से 
उस दशा करते | तीन-चार पिन हो गये । अण्हे से बच्चे मिकठ़े छौंगे । उनकी 
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'जिज्ञासा घढ़ती गई । पदिन-रात मन मैं वहीचिडिया वही चिड़िया के बण्ठे और 
बच्चे बस हुए थे । उन्हें ओर किसी बात की सुचधि नहीं रहती । कौम उपाय किया 
जाय कि कार्निस पर चढ़कर शच्चों को देख लिया जाय । बस, गर्मी की दौपहरी 
मैं मां के सामने दोनों वासें मुंदें, दम गाव पढ़े रहे ज्योंही पता चछा कि बम्भा 
सौ गई, घुपधाप निकठ पड़े । नहाने की चौकी पर स्टूछ रखा और केशव उसपर 
चढूप' | श्यामा' स्टूछ # फाह़ एही ,क्योंकि उसकी चारों टागें बराबर न थीं कार्मिस 
पर हाथ एसते ही दोनों चिट्िया उड़ गईं । केशव ने देखा तीन अण्डे, कमी बच्चे 
नहीं निकले हैं । श्यामा' मी देख के (लिए मचठ उठी । केशव ने विथो़ मांगे, 
क्यौंकि बेवारै उक्हे सिने पर पे थे, शायद तिनका उनको गहता हो । श्यामा 
पुरामी थौती फाइकर लाई । कैश से टोकरी मंगवा कर उसे रुक लकड़ी के सहारे 
टिका कर क्ाजन बताया, उ्हें ध्वप सै बचाने के छिए प्याठे में दाना-पानी संगवा 
कर ऊपर रा और चीपे से नीचे उतर आया । श्यामा ऊपर बढ़ने के लिए 
पगिड़सिह़ासी रह गई । कैशव उसे चढ़ने ने दिया । उसे हर था कि ह्ममगातै स्टूछ 
पर से श्यामा पर सकती है बौर तल सारा दौण उसी के सिर पर मढ़ा जगयगा। 
श्यामा नें माता से शिक्षायत करने की धमकीडी हसपर कैशव ने घमकाया कि यवि 
शिकायत कौगी तौ वह उसे बढ़ा मार मारैगा । इसी बीच माता की नींड व छुठी 
और वह संठे पहिए बहा पहुंची | दौनों को हॉंटा «दोनों बुप । दोनों में से 
'किसी में सक पुसरे की शिकायत क महीं की। दौनों को फिर कमरे में बन्द कर 
दिया गया । अ्म्षां पंशा फैलने ठगी' जोर दौनों सौ गये । 

चारवज श्यामा की मींदखही और जाकर 
देखा कि वण्डे तो कार्कित कै नीचे हैं । केक जाया, दौनोँ के केहोँ के रंग ठठह गये । 
श्याना पै पुद्दा कह तौ मिरे हें, सच्चे हाई हैं ? 

कैशब कौ सछामि के पाथ कौध मी जाया । 
दौ-भार विस हैं करा अण्डे मैं बच्चे बम ज"तैहे ? 

मां को पूरी घटना का पता क्र | उसमें 
कैशा को हाट कि उप्के सिर यर तीम की जान हेंसे का पास चढेगा । 

कैशत का दृषय इस दुली रहा करता । 
कटी «कमी दधकी माद करने एप पहुता । दोनों चिड़िया बह कमी नहीं दिलाई दी। 
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यह कहानी प्रायः सभी बालकों के साथ 
घटने वाढी घटना ध की कहानी है । छः से दस वर्ष की आयु में रेपी घटनाएं 
घटती है | हस आयु के बालकों के हृदय में पशुल्पत्तियाँ के प्रति वक्कि सैवेदना 
होती है । उनका मन उसके सुस-छु/:ख की जौर ताकृष्ट हौता दे रहता है.। - 
बालकों के मन में उठने बषके बनेकानिक प्रश्नों तथा उनके हृदय की संवेदनशीलता 
पर फ्राश हाठा गया है । इन दोनों शिश्ुओँ के माता पिता अपने अपने 
कामों मैं व्यस्त रहते हैं, बाबु जी दफतलर के कामों मे व्यक्त रहते और मां 
घर के कामों मैं,उन्हें फुर्सत नहीं कि वे बच्चों पर ध्यान दें,उनके मन मैं उठने 
वाहक प्रश्तों का उत्तर दें, उनकी 'जिशासा' शान्त करें । फलस्वरुस ये वौनों माई- 
बहन स्काल्त में चुपनचुम शक हुसों से बात करते हैं ।स्क प्रश्न करता तो दूसरा उसका 
उत्तर देता | 

प्रैमबन्च के कथा-साहित्य में दो शैस शिक्ष पात्र 
हैं,नो बहुत ही अधिक सवेबनशील हैं । परिवार मैं सक व्यवितके प्रति जौ उन्हें 
सबसे अधिक स्नैह देता है, हतनी अधिक मिथ्ठा है 'कि उस व्यक्ति के 'जिना 
जीबित नहीं एघ४ सकते | 

स्क दे "प्रेमात्म की मुन्‍्नी दुयरा महातीर्थ 
कृत झूड़मणि । प्रेमाक की मुल्नी अपनी माता के देहाल्त के बाद जीवित नहीं 
पद सकती । ऋ उसके लिए हुआती, तथा अब्मा अम्मा की रट लगा देती है । 
उसके लिए तरह घर्‌इ की 'मिहाइयाँ तथा खिशोंने जाते हैं पर सबसे अपना मुंह फेर 
हैती । का पीने से इनकार कर देती है,ताऊ,ताई,र्पीशवार कीकिसी महरी 
दाई की सौद में नहीं जाती । काश प्रवत्म करते पर भी किसी के अटल 
नहीं बाई | अध्या अध्या की एट कब तहीं हरैती । आसे घुमा-बुमा कर संदेव 
अपनी अध्यों कौ ढुदूती है । परिणामल्रूप तेज ज्वर से पी हित होकर पॉचछ 
पिनाँ के अन्दर ही वह मातु-स्ैह-वंचित बालिका सब के लिए कषपनी माता के 
पास कही बाती के | 











* महातीरथी कदानी मे कड़मणि बपनी दाई केशासी 
जिसे वह अस्यत कठ़ता है, [कहुत प्यार करता है। रक् बार किसी कारणवश 


झूदूमणि' की माता उन्‍्मा को निकाछ दैतो हैं । बनना कै 'छिए कडमणि 
बैंचन हो जाता है वह उसके लिए हुहुकता रहता है । उन्‍ना - अन्ना की एट 
लगा दैता । उसे तैज ज्वर आ जाता है, अपमे पुत्र की रैसी स्थिति देखकर कृठ्मणि 
के पिता अन्‍ना के यहां जाते हैं | अन्ना का जीवन भी कुद्ठमाणि कै बिना निस्सपर 
और बौमिल हो जाता है | वह तीर्थ करने की तैयारी करती है | हसी. समय 
शाष्रमाणि' के 'पिता वहां पहुंचते और कहते तुम कपने बेटे रूड्माणि के पास जाऔ, 
उसे बचाओ, यही तुम्हारा महातीर्थ होगा । 

इन दोनों स्थ्छों में प्रेमचन्द ने मानव-मन 
की घूृषम मनोवैज्ञामिक प्रक्रिया को और स्केत किम्रा है फ्रामम मैं युन्भी के 
परिवार की और यदि दष्टिपात करें ती हम दैखते हैं कि यह परिवार विशुंतल 
परिवार हे-- मुस्ती के पिता ओनशंकर जपनों पत्सी "विद्या से प्रेम महीं करते । 
उनके मन में घम और मान की छिप्सा है । इसी के वशीभृुत होकर अपनी बह्ढी 
'विध्वा साढी गायत्री देवी पर अपना जाछ फेलाते हैं । विधा अपनी जीवन से 
मिराश है, उसके परिवार में वे दी सब बातें हो रही हैं जी अशौमनीय ४ तथा 
घृणित हैं पर उसकत कुछ मी वश नहीं छता | क्त: संघार के से अधि ममैमेंदशिकष- 
'विराग उत्पन्भ होता हे और यह उसके गोद की सबसे छोटी बालिका' उसके जीवन 
कप आभार जग जाती है । पति उससे बात नहीं करता, उसे बगतों बात में मिएुकता 
है, उसके बह़े बैटे मायास्कर कौ उससे कछ्वीम कर गायत्री दैवी कौ दे दिया गया हे, 
अब मृस्नी ही उसके पास बच एड़ी है । मुस्मी का प्रेम माता में कैन्द्रित हे और 
माता का प्रेम युन्भी में । यही काएण है कि माता के वेहान्त के पश्यातु पुन्‍्नी 
की वित नहीं एृष्ठ झकती । वह मी मर जाती है । 

क्ड़माणि कौ अपने माता-पिला के से अधिक 
८७ «*.. है पभिक्ता है । कतः एसके जिना बह रह नहीं पकता । उसके चे 

उसकी काल्वनिक दुनियां में तस्मत्र ही कैन्ड बनीहुई है «- है 





के के है के के 


हे बेठ कर कल्वित अन्‍्भा से बातें करता, बत्ना। झुंदा भुके । उमा गाय 
दैती | का उचक्ता उ्कक्ा घोौड़ा गोहे । समेत होते ठीलौटा लेकर दाई की 
फौठरी मैं जाता थौर कहता वल्ना पानी। दूघ का 'गिछास ठैकर उसकी कौठरी हें 











रत जाता और कहता अन्ना दुध पिठा । अपनी चारपाई घर तकिया क्र 
चादर से ढाक दैता और कहता -- अन्ना सोती है छूसदा जब खाने बेठती 
ती कटौरे छठा-उठाकर अन्ना की कोठरी: मैं छाता और कहता अन्ना खाना 
सायेगी | 

हस प्रकार हम देखते हैं कि कदमाणि, के. 
इस व्यवहाएर में प्रमचन्द में कितनी सुक्ष्य मनौवेज्ञानिकता का चित्रण कियप है | 

फैमचन्द के बाठ-पात्रौं में हाभिद अेष्ठ 
बाल पात्र है । उपका मनोविकास आयु कृम से अधिक हुआ है । वह बार-पांच 
साठ का गरीब बुछ ,पुबका “पता छड़ा है जिया पिता गत साल हेजे की 
मेंट हो गया और मा ने जाते क्यों पीठी होती होती के एक पिन मार गई । 
'किसी को पता ने क्ला, क्‍या बीमारी है | कब हामिद अपनी दादी असीना 
की गौदमें सौता है और उत्तप ही प्रसन्‍म है ।उसके ध्ब्बा जान रुपया क्सने 
गये हैं । बहुत सी यक्षियोँ लेकर आयेंगे । अम्भी जान अल्लाहमियां के घर से 
उसके लिए बही अच्छी-अच्छी चोजें छाते गई है इसछिए हामिद प्रधन्‍न है | 

ईंद के (दिन गयंव के समी बच्चे ,महमुद,मोहुसिन 
भरी और शम्मी ईदगाह जाने के लिए तैयार हैं और पमी उपनी >क्पनी जेब से 
पैसे मिकाल कर 'गिनते हैं । हामिद के पास वैसे कहां ? बेचारी अमीना आठ 
आने पैसे कौ ईमान की तरह बचाती हुए ची वाई थो । व का सबसज हो 
युके हैं फैवल पांच पसे उसके बटवे में और तीन पेस हामिद की जैब में है । हगमिद 
बहुत प्रसन्‍भ हैं । यह वपने साथियों के साथ मेला जाता है । रास्ते में समी बच्चे 
अदालत,काट़ैश ,क्ठजघर बादि पर क्षपमे-यपने विधाइर प्रकट करते थागे बढ़ते हैं । 
आम कै बाग मैं घुसकर वाम के पेह़ों पर ककड़ी मारते, माठी के चिल्छाने पर वहां 
से मारते दें मूह हंधलेहे कि मपठी कौ कैसा उत्दूं बनाया | | 

| मेला जाया । सभी लछ्के अफी अपने पेस से 

वानभ्द ढहा एहे हैं । मिट्टी के सिंतोंगे की दुकासपर सौहसिन मिश्ती खरीदता 
है महयुद सिपाही, हुरे वकीज़ और वे शष्मी धौषिन ,हामिद खिलोमे की 
मिन्‍दी फरता है कयपेंकि उसे पाछ उत्ती पसे नहीं कि व खिलोना भी सरीद 
सके ॥ | बह खिलौनों की और ठठवायी धांसों से देशता तोहें फिर भी कहता है 














मिट्री के तो हैँ गिरें ती ऋनानज्नर हो जाय॑ | 
खिलौने के बाद मिठाडइ्यों कीदुकानें आती हैं 
कोई रेवह्ियां साता है, कोई गुछाब जामुन कौई सोहनहलवा । सब मजे से सा 
रहै हैं । हयमिद इस दबिए्ावरी से पृथछू है । जमातै के माद् तीन फेसे हैं,क्यों 
नहीं' छुछ दैकए खाता | ठछचाई वांखों से सब की और देखता है । ढक मिठाई 
के साथ उसकी जीर हाथ बढ़ाते, मिठाई की प्रशंसा करते, हायमद बह ज्याँही 
उस हेने को हाथ बद्ाता है वें मिठाई अपने मुठ में हाल ढेते हैं । हस प्रकार 
उसके सभी भिन्न उसके साथ यह कृर विनोद करते हैं । महमुद कहता है, हामिद बढ़ा 
चालाक है | जब हमारे ग्रारे भत्ते झचे हो जायेगे तो हमें लठचा-लछचा कर सायेगत । 
इसमें बाद उोहे की च।जीं की दुव्गने आती 
हैं। बाठकों वा यहां कोई जाकण नहीं । सब जागे बढ़ जाते ै । हपमिद सक 
दुकान पर झुक जाता है | फिटों कौ देशकर उसे स्याउजाता है जि दादी 
के पास चिमटे नहीं हैं | तवे से रोटियां उतारती हैं तो हगथ जह जाता है | आ्गर 
वह चिमटा है जाकर उनको दे तो व कितना झुश होंगी, फिर उनती उगठियाँ 
न जढ़ेंगी । घर मैं काम की झ् चीज हो जायेगी । इस फ्रागर बड़े हिम्मत से मौल 
तौठ करके आखिर वह्द तीन य्से में चिमटा सरीद ठेता है । थागे बढ़कर देखता है 
उसके रामी साथी शर्बत पी रहे हें । हामिद कै मन में फिर अन्तर्दन, उठता है-- 
देखो, सब 'कितमे छाठपी हैं इतनी मिठाहयां ढीं,मुफे किसी ने रक भो मन दो उसपर 
कहते हैं मरे साथ सैठीं । यह मरा काम करों । उध अगर किसी ने कोई क्षाम करने 
को कहा, तौ प्ृढेगा । खाये मिठाश्या, आप मुंह सढ्रे, फोीड़ि-फुन्सिया निकली 
आप ही जबान चटोरी हौ जायगी । तब घर से पेसे घुरायेंगे ओर मगर खायेंगे । 
किताब मैं कुठी बाते थोड़े ही छिसी हैं । परी जबान क्यों खराब हॉगी ? अम्मा 
चियटा दैलते ही वोदडुकर पैर दाथ से ते हैंगीी और कहेंगी -- मेरा बच्चा अम्मा के 
'छिए निपटा त्ाया है एबारों बुआएं देंगी | फिर पहोस की औरतों को पदिखायेंगी 
सारे गाँव में चर्दा हौने कौगी, हामिव त्रिमटा छाया है । कितना अच्छा लहका है | 
१ फ्रेश की सर्वश्ेष्ठ कहा मियाँ ,पृ७ १७-१८ 
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'जिमटा खरीदने के बगद इसके पी साथी 
हस सिमट का सजाक बनाने ठगे । हामिद ने सब की बातों को अपने तन से 
काट दिया | उसमें सब के अपनी बातों से परास्त कर दिया और सिद्ध कर वियकया 
फि उसका चिमटा हस्तमे-हिन्द है और समी खिलोनों का बादशाह | जब वह 
घर पहुंचा अमीना चिमटा देख कर चकित रह गई । कछद्ब उसने हामिद कौ छाती 
से लगा लिया और रोने ठगी । अमीना में सोचा कितना बेसमफा छक्का हे कि 
पूरे ददिम मे कुछ साथा ने कुछ पिया । चिमटा उठा छाया । हामिदने अपराधी 
माव से कहा -- तुस्हारी उंगछियां क्यो से जढ़ जाती छह थीं ह:लिए मेने इसे ढ 
हे फिया | 

*बुढ्िया वा क्रोध पुरंत स्नैह में बदछ गया और 
स्मेह थी बह नहीं जो प्रगल्म दोता है अपनी सारी कक शब्दों में जिलेर देता दे | 
यह पुक् स्मेष्ठ था, सब ठौस एस और स्वाद से भरा हुआ । बच्चे ये कितना त्थाग 
'पकितनासदृगाव और कितना विवेक है | दुपरों को सितोना ढेत और मिठाई खाते 
देखकर इसका मन कितना हलचाया होगा । इतना जब्त इससे छुआ केसे ? बहा भी 
हसे अपनी बुढ्धिया' दादी की याद बनी रही । क्वीना का मन गदूगदू हो गया । 

और वब रक बढ़ी विचित्र बात हुई । कृषि 

हामिव के हस फटे से मी विचित्र | बख्चे धामिद ने बूढ़े हामिद का पार्ट 
हैठा था | बुंढ़या हीना बाठिका बन गई *हामिद के पांच वर्ण की जायु में ही 
>&%०० १4०... का विकास हो गया है ।वह क्पमी इच्छाजों का दमन कर 
अपने तीन पैसों काउपयौग अच्छे काम में करता है । साथियों के साथ त्ीं आदि 
करते समय मी बह उनसे ज्यादा हौशियार है | वह उनको परास्त कर देता है । 
हामिद के समान 'शिक्ष अन्य साहित्य में ह मी बहुत कम पाये जाते हैं । 

उपलुवत विवेचन से यह स्पण्ट हद्ेवढ जात 
होगा 'फि पैसबन्च मे पद्रिस्थितियोँ के अतुसार बाल मनोविज्ञान को प्रभावित 
क्या! है तौर बढ बाठ-मतौविज्ञात के जाबार पर परिस्थितियों कौ मौहू दिया है। 


्ँ 
महा संग बश॥लक की आल जा कीबधलसंलाका कप भवके कोर: हक! अंडर 


१ प्रेमकच की सर्ववीष्ठ कहानियां, पृ०२४ 
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इस मांति मनौविज्ञान और परिस्थितियाँ का उन्यौन्याम्रित सम्बन्ध है ,रैंसा 
भीहुआ है कि बाल-सनों विज्ञान और परित्थितियोँ समानाल्‍्तर कही हैं । 

सारांश रूप में महा जग सकता है कि प्रेमबन्द 
बालकों के मनौमावों पर इतनी गहरी अइन्‍्तर्द्वष्टि रखते थे वि उससे रुक स्वामाविक 
वातावरण की प्ृृष्टि हो जाती थी जौर इस मईति यह सरलता से वहा जा - 
सदाता है लि कथा-गाहित्य में प्रैमचल्द से बटुकर बपल-मनोविज्ञान कत शिल्पी 
वर्ड दूसरा अमी तक महीं हुआ है । 


जब कं नाक 
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अध्याय «« ६€ 


उपसहार -- निष्कण 
किक्ेक्ककेके कक कक के के कट के 
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अध्यपय «नह 
आई. अंक 
उपसंहपर-- पनिष्दण 


7०7२७ ४२८-: १ ग्रकदत (१का ५2 कक 





प्रस्तुत प्रबन्ध का विष्णय प्रेमचनन्‍्द के 
कथा-सा हित्य कप अध्ययन है और वह भी विशेष रुप से शिक्ष जीवन का 
अध्ययन । शस अध्यय में प्रवृत्त होने पर मेने प्रमचनन्‍्ध रचित कथा-साहित्य का 
अध्ययन 'किया हे । उन्होंने प्राय! हिन्दी में करीब २४०६ दो सो पचास) 
कहानिया लिखी । उनकी सारी कहानियां कहा जाता है, मानसरोवर के 
बाठों मागौं बौर 'कफर्नों तथा शेष रचनाएं के अन्तर्गत था गई हैं । 

“मानसरोबरं और 'कफुनों की कहानियों की निश्चित संख्या दो सो पेंतीस 

है । *गुप्तथनों के दौ खण्दौं में उनकी कृप्पन कहानियां हूं और हैं । १६०७० 
में मैंने उर्दू में कहानियां लिखना आारम्म किया और निरत्तर सफलता मिलते रहने 
से मैंने छिलना जारी ।” १६ १४६० में उनकी कहानियां दूसरों दारा अन्तृदित 
हुई और हिन्दी मासिकों में प्रकाशित हुईं के 

हिन्दी मैं उसकी सबसे पहछी कहानों संसार 
कप सबसे अनमोत्ठ रत्मों है जौ १६०७ई० में जमाना" मामक मासिक पत्ता में 
पफ्गशित हुई थी । उनकी बन्तिव कहानी "दो बहने , मानी जाती है । 

प्रेमचन्च में शिश्रु-्सा हित्थ की रचना की ।इस 
सम्सन्ध में मेंगे दितीय अध्याय मैं विचार किया है।'कुत की कहानी (१६३६०) 
रामचर्चा (१६४ १६०) जंगछ की कहानिया (१६३८) हिन्दी की आदर्श कहानियां (१६२७) 
में प्रकाशित रचनाएं उनके साहित्य-जीवम के प्रौद् काछ की एचनापेंहें । हससे यह स्पष्ट 
हाँ जाता है कि हिन्दी ये शिक्षु-साहित्य के अमाव की ओर उनका ध्यान गया 
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१ प्रयचन्द : "प्रैमचन्द का एक विवेचन ,पृ०१४५४ तीसरा सस्करण । 
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ही था शिक्षुओं की और मी उनका ध्यान कम न था । प्रेमचन्द की कहानियाँ 
में शिशु-बरित्रौं का चित्रण कहीं अचेतन नहीं ( ४४७८०७८००४ .. ) चेतन 
( _(०७०६०७७ ) प्रयास है । व्यापक और विविध जीवन में शिश्षुओं 
का घृल्य उनकी येनी दुच्छिस छिपा न हीं रद सका । जीवन के उनेकाॉनैक तानों- 
बानों में उन्होंने शिशु की शक्ति का परिचय वाया और कक घटनाओं के 
मुख्य सृत्रवार के रुप में उन्होंने उन्हें क्पनी कहानियों में स्थान दिया है | यह 
अवश्य है कि प्रैमचन्द्र का मारतीय जीवन इतना जटिल और जकहा हुआ नहीं 
था | इसलिर उनके 'शिश्ु-वत्रित्रों में अधिक उलकनों और गुत्थियों का अमाव है । 

हिट । 
स्वयं कुछ जौर के दिनों तक जीवित एहते तो निश्चय दी आज के जटिल जीवन में 
मी पठते औौर तब शिशु-जीवन और चरिश्रिकौं जधिकाथिक गृहण करते । मेरे 
विचार पै प्रैमज्ैन्द के परवर्ती हिन्दी साहित्य से हसकत की पुष्टि हो जयती है। 
शिशु के रूप में प्रेमचन्द का कथा-साहित्य समृद्ध है । उसकी सारी कहानियों तथा 
उपन्धासों में छोटे-बहै,मुख्य,गौह परिवर्ततशीठ, अपरिवर्तनशील,सम्ृह्वपतक ,व्यवितपरक 
आहि सभी प्रकार कै एक सो उनताडिस शिश्ु-चित्रण मुफै मिले हैं । इन चित्रों 
मैं कथा के मुख्य पात्र के इस में येंतालिस 'शिक्ष आये हैं | गौण पात्रों के हय में 
चाँसठ शिशु हे | वर्गीकरण के विविव आधार के उ्युसार इनके सम्तृदपरक 'शिश्षु- 
चरिय्रौं की संख्या स्क सौं सात है | व्यक्तिपरक्ष चरित्र की संख्या बीस और 
व्यक्तित और सप्रृद्ठ परक की संख्या सक है | यह 'शिक्ष व्यक्ति पएक जोर समुहपरक 
की पिशेषसाजोँ ते सम्ब न्थित किया गया है । परिवर्तशील शिक्षु-बत्रित्र बार हें 
और अपलिवर्तनज्ञीछ तीस हैं | एम शिक्षु-बर्ित्रौं में काठ बचे तक के आशु-वर्ग के 

। शक >चरित्रौं का अध्ययन मेने प्रस्ुत किया है । बालक वर्ग में तरह और 

हैँ छह उसकी कतियय कहा निया में शिशु-वरत्रों की आयु का 
आऑजार पर उनकी आयु का व्युवान सैसे छृगवया है । शिक्षुओं के मनोवैज्ञानिक 
अध्ययन $ै कत्सर्गत पेंपे सिहु को आयु-बर्ग के अमुसार रखकर प्रयत्म किया है। 
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जन्म से ठेकर दो वर्ण तक केशिशुओं 

की संख्या सौलह है, दो वध से ठेकर घार वर्ण तक के 'शिश्षुतीं की संख्या 
बगपएह है | चार वर्ष से छ!वर्ष तक के शिशुओं की संख्या सौछह है । छ: 
से अगठ व्च तक के 'शिशुओं की संख्या पन्द्रह है | आठ से दस वर्ष तक के 
'शिक्षुकं की संख्या सात है । दस से बाएह व में बारह शिकश्षु बाये हैं | 
पफिर बारह से पन्‍्द्ह व्ज तक की आयु मैं बारह शिकृ्षु आये हैं । इस प्रकार 
अट्ठासी शिछ्ठुओँ का मनोवेज्ञानिक अध्ययन बायु के आधार प्‌ मने उपस्थित 
किया है । शण बद्ित्रों का मतोीवेज्ञानिक अध्ययन उनकी “विशैष लाखो के 
आधार पर किया गया है । खं 
सामाजिक, जार्थिक दृष्ष्टि से मी मैंने 
प्रेमघन्द के शिकश्वुल्पात्रों कौ पस्सने का प्रयास किया है | प्रैमचन्द ने सामाजिक 
स्व जआार्फकि दृष्टि से अपने कथा-साहित्य में प्रमुखता दी हे । इस दृष्ष्टि से 
किया गया शिश्ु-चय्रित्रों का विश्ठेषणण अत्यन्त महत्वपुण निष्कणो की और 
संकेत करता है | ज्रैमचन्द ने तेईस उच्चर्ग के शिश्षु्वद्रित्रीं का चित्रण किया है | 
नॉसठ मध्यवर्ग के और सेंताछिस निम्नवर्ग के । स्पष्टत: उन्होंने मध्यवर्ग के 
बौर मिम्नवर्ग के शिक्षु-वप््त्रौं का चित्रण” अधिक किया है । प्रेमबन्द कप 
खपना सम्बन्ध मिप्नमण्य वर्ग से था | इस वर्ग से उनका परिचय घना था | 
उमके संस्कार इसी वर्ग के थे । अपने जीवन में मी उन्हें उच्च वर्ग के सम्पर्क में 
जाने के बहुत कय ऋासर प्राप्त हुए ये । अपने रहन-सहन,बौल-चाल में वे 
इतने सावारण ये कि मब्यवर्ग ओर मिम्नवर्ग का जीवन ही उन्हें कना 
और बात्मीय जीवन मादुम होता था । उसके कलाकार की सम्पूक्ति इस 
बीवन सै ही अधिक थी । मध्यवर्ग मैं मी आर्थिक दृष्टि से उच्च मध्यवर्ग के 
साथ सैमबन्द का सम्यम्ध नहों के बराबर था । उनके सा जीवन-चरिष्र 
इनकी बाइरी व्लुपुति और बनिवार्य प्रम्युकत के आधार पर निर्मित है । 
हम क्गाँ के विधिध पिंचण तै वही दामता से कर फ़ै हैं । 

क्‍ प्रैभचनद के शशिक्ष-बारित्रीं का वध्ययन 
गौ विज्ञोन की दूच्टि से भी किया गया है । फ्रेसचन्द ने यथाय मनों विज्ञौम 
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शास्त्र को बरित्र-चित्रण का कमी आधार नहीं बनाया, हरदम जीवन को 
छुढ़े>विलर यथाथ जीवम की और उनका जआाकर्घषण पहा | फिर मी मनौविज्ञान 
शास्त्र के बाधघार पर उनकी रचनाओं का धन अध्ययन किया जा स्कताहै ।किन्‍्तु 
जितनी कोटियाँ बोर भेदो-उपमेदें। की गुंजाईश हे, उतनी प्रेमचन्द में प्रूण#प से 
प्राप्त नहीं होती | यह भी ध्यान देने की यात है कि प्रेमचन्ध में ह सेखाः मो- 
कुछ है जिस महज जीवन की उछफन से मनौविज्ञान शास्त्र छहग नहीं कर 
सका । प्रैमचन्द की कहा मियाँ के शिक्ु-जीपन की फाड़ क्मंदिग्ध रुप से वर्तमान 
है, वध्ययन से इस निष्कथे पर प्हुंच सकी हूं । 

प्रैमचन्च ने 'शिश्रु-चररित्रौं के चित्रणमें अपने 
युग की प्रवलिित समी पणयरलियों का प्रयौग किया है । कथानक के पधान पात्र 
के रुप में उनके चेंताछिस 'शिशु-चरित्र आाए हैं । गोण पात्र के रूप में छितचर 
बगतावरण के स्रष्टा के कृप में प्रेमवन्द के इकतीस शिक्षुबर्रित्र हैं , सुत्रधार के 
रुप में पन्चद्रह । अप्रत्यदा पात्न के रूप में एक शिक्षु “चरित्र का पित्रण किया 
है । प्रेमचनद में शिक्ष-वर््त्रों का उदुघाटम के लिए कथौपकथन का सहारा 
लिया हैं । प्रेमबन्च में कथोंपथन के आधार पर भी शिक्षु-बत्रित्रों कौ 
उपस्थित किया है । अधिकांश कथा में शिक्षु के चरित्र के उद्घाटन के लिए 
कथोौकयन और वणम सम्मिलित रुप है प्रयौग फिया है । वस्सुतः प्रेमचल्द 
की सर्वाफि प्रिय प्रणणली वर्णन प्रणपकी ही थी । फ्रेचन्द की कहा बहुत 
काने बहकर भी वर्जन प्रणाली से पर्वधा मुक्त नहीं हो तकी । इस प्रणाली 
के मुण-वीच साहित्थिक दो ज़ में उसके फ्रयौग को एक साथ ही मिन्‍न अर्थ 
दे देते हें । हधका गुण यह है कि कलाकार अपनी पुरी दासता का परिचय 
इसमें सहज ही हयास्थित कर सकता है । उपकी पक और उसकी अनुमति बिना 
लियेक हुए बिना किसी पैधीदे माध्यम कौ स्वीकार किए सीशे पाठक तक ह 
पहुंचती दे | वजम प्रणपह़ी में कछाफार और पाठक के बीच बोर कोई नहीं' 
हौवा । कय प्रणाली या प्रणालियों में वह सीधा यम्बन्ध नहीं बना एहता। 
पाठक तक फछाकार तिके हौफर पहुंचता है । फछत! हस प्रण"ी में 
कठाकार छुक्तर जौ कहना चाहता है, कहता है | हसी झेी में वह कहानी में 
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जिज्ञासा और कुतुहल की वृत्तियों को उमार सकता है । मेरी दृष्टि में कलाकार 
की तौलने का इससे बहा तराजू यही है (कि वह अपनी कथा कहने की शी में 
'किस पकार कुतुहठ को उमार फता है मिंने अपने अध्ययन में इसका आश्रय लिया 
है | इसके सक बे दौष की सम्मावना है, वह यह कि इस प्रणप़ी के पान 
|. की विवरणपत्पक स्थिति सीचे ढठकर आती हे, क्त! बहुत कुछ सैसा मी करा 
आता है,जो ग्ृष्म भमथुर और 'निर्मछ नहीं होता । उससे छनने का या छुमकर 
बने का अवसर नहीं मिलता । कछा में र्क बोर हम ईमानदारी तो चादते ही 
हैं, दुशरी और हम व््यष्टता और उुष्ठुता भी चाहते हैं । हमानदारी इतनी कि 
अनुष्ठति पराई न हो, किन्तु इस अ्लुष्टति कौ हम मृष्म ,मथुर जाए सुष्ठु रुप में 
गुहण' करना चाहते हैं | रही कारण है कि बरित्र-वित्रण में जब कलाकार 
सीधे वजन द्वारा या' बौठकर कौई धारणप उत्पन्भ करने के बदे घटना, 
वातावरण ख्व॑ अन्ध पात्रों के कथौपकथन आदि के जाधार पर चरित्र प्रस्तुत 
करता है, तो उसे जागरुक पाठक अधिक कलात्मक मानता है ।वणन प्रणाही की 
स्क निश्चित स्थिति यह है कि कछाकाएर पाठक को जपने चश से देखे को सस्‍्क 
तरह से बाध्य करता है । पाऊ और कप-से-कम जागरक पाठक इससे विड़ोह 
कपता है | वह प्रत्यैक पात्र के सम्बन्ध में अफी रॉय बनाना चाहता हे, चाहता 
है कि कलाकार उसे जपकी राय बनी की छुधिधा दे । यह छुविधा कछाकार उसे 
तभी है सकता सै, जब वह सुद ही वर्णन मं करें या अपनी और से टिप्मणियां 
न दे | शैसा करने के 'लिए संयम,सत्तकीटा' और उभ्यात्त आवश्यक है और प्रेमचन्द 
हें, इसे सफछता मे मिषाया हे । इस दुष्ष्टि से देखें तो प्रेमचन्‍द की विकसित 
कहा मियोँ (कफन में उदाहरण के लिर) मैं ही पाठकों कौ अपी राय बनाने के | 
प्री खतम्यता दी गई हे । उनके हपन्‍थासों में “गौदानों के दरिन्रों का चित्रण 
बुज्टि सै कहुत तफछ मना जायगा | 
हिन्दी साहित्य में प्रेमबन्द के अपगमन कै 

पड़ शशिशरुल्यादियाँ का चित्रण पर को बौछार नहीं के बराघर है । उपन्यास के 

पृ व पित्रौं का तमाव-दा है| बाजुनिक कपल में 


| 
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मारतेन्दु के सत्य हरिश्चन्द्र' नाटक में बाल-चरित्र रोहिताश्व का चित्रण मिठ्ता है। 
वह काशी की गलियों में कौरई उपको बी मोल हे ले । पुकार पुकार कर कहता है, 
'किन्सु उसका समस्त मनोविज्ञान अपनी मां शैव्या कै मनौंविज्ञान से परिचालित होता 
है | मारतेन्द् के नाटकों में जहां उनैंक नये चरित्र पदकी बार उपस्थित हुए हैं,कैवल 
एक बाल पात्र कप ही चित्रण हो सका है । छिवेदी युग के आते-जाते शिशुन्‍्चप्रित्रों 
को आास्थायिका,उपन्यास जाप नाटकों में स्थान मिलने छागता है । उसमें मी 
प्पचन्द नि:सन्‍्वैह कुणी हैं । प्रसाद के " अजातश्ज नाटक मैं और "कामायनी' 
में (मानव) शिशु चरित्र लिए गए हैं ।बजातशद्लो नाटक मैं कुणीक के बाल्याल 
का प्रदर्शन होता है । लुष्यक उसके चीता "चिक्करो के (लिए प्रतिदिन वृगशावक्र 
लाता है | कुणीक चिकऋ्र कौ मृमशापक खाते प्रतिदिन वेखता है । इस वीपत्स 
दुश्य की देखे में उसे विशेष धानल्द आता है | "कामायनो के अपनन्द सर्ग में 
मानव वृथ एज्जु कौ वाम कर से किए आश्चर्य चकित नेप्नौं से यूण्टि कौ देख रहा 
है । हस मांति प्रयाद जी ने अपने साटक " वजातशबों और महाफाव्य कामायनी 
में केवल बाल-बुतियों का ढी परिचय पिया है । उनके विकास और संघ के सम्बन्ध 
में कुछ महीं फलिखा । कोशि,गुपरसस आदि कथाकारों नै अपनी कहानियाँ में 
अत्यन्त मर्मस्पर्शी शिज्ञु -घरित्रीं की कल्पना की है | विश्वम्मरनाथ शर्मा “कौशिक 
"ताई शीवेक कहानी में शिक्ष मगोशर का चित्रण” बढ़े मनौवेज्ञा निक रुप में किया है, 
किन्तु परिणाम और वेविध्य कौ देखते हुए प्रेमचन्द के साहित्य में यह प्रयास बड़े 
पैमाने पर किया गया है । प्रेमचन्द ने उत्तक छौसर क्पने शिश्षु रूप बगल-चरित्रों के 
'मिर्माण में अपनी प्रतार प्रक्ति का प्रदान किया है । 'हिन्दी साहित्य की इस 
पृष्ठप्ठमि मैं प्रेमचन्‍च का यह यौग-दान झा विशिष्ट महख प्राप्त कर छठेंता है । 
बज 
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हि ८- बच्चौं का समृष् ५ 

३« एक बालिका श्‌ हा डेए दम 
८ गबन सह गा 
अत के उपन्यासोी में चालीस शिक्ु-वरित्र 

१« जालपा श 

२० गोपी £्‌ 

३० विश्वम्मर ; 

४-० दो बच्चे श्‌ 

५० शिक्षुतं का समृषठ ५ 
2४००... 

१७ नना र 

२- एक बंप श 

श् 


३० अमरकान्त के पाडभाठा |ठा 
के ऋच्च 


४- दौ शिशु (सुताफिर ९ 
खाने का >पमुस्भी का) 
५- हल्हू 


नहा पाक खाता सदा सच प्रकोक 


उपन्यार्सी के चालीस शिशु-्पात् 





च्टा््व 


क्री 
प्रमचन्‍्द की कहानिया के समह परक शिशुन्पात्र 
5च्द्क्ष्क्फूा कल कक के कक कक ढक 5 5 कक के के केक हक के के के कं 





१«(स्मष् पाने वाहा शिक्षु चरित्र) 


क्रम शिक्षुचर्त्रि कल्यनी का गसंग्रहका.. सामाजिक स्तर पाज प्रताए वर्ग 
के नाम शीजक नाम 


बाहाक' कुल ₹ज० ऋक० आरती तक ॥्रीका ऑज# न्‍ाक इमा+ आधकः आपंक मुभोकर सतत पकवर जिमिंग भाव आशमः 20 आजाफ मधमक फीहेक टछता० माफ प्किए कथा अार' बरफोए हदएर 'हॉमालि अं: समा अकाके सह मंशुक 2सक: सकोत भढंआ' :कर #लक जथक शा ऋयोए बडेक पैशाह आउक अंक क्‍गकत पमक- पहाव पंधल पममन १जाए॥ फदला। कर अधका' अंक समेकर हज़ादे ऋकत शाला आक जज काली आफ गन: एक, धीथह आवक नगक बाग? था 


१४ कैबाए उठग्यौफाा माण्सठ्माग१ सामान्‍य मुख्य पान निम्नवर्ग 
रे छकुमन कह | १9 मौण' 99 
3 हि: है 9$ १9 १४ 83.० 89 
का सरष्टा 
| फु निया कक 9१ हे! 5 ।' $ % 
५६ सौजम ज्याति नर न गण" के 
६ मभैना' कक 9$ # 9 हक 99 
७४ एक बालक पविश्वात्त भाग ३ प्रतिष्ठित है हे! 
८. सीन लहके बेर का उन्‍्लस मसाग अप्रति ध्ठित | न 
ब्रंकिय अंडर 
साथौ' खुने सफद भाग ८४ न मुक्य न 


१७ एक छड़का बौड़म भाग छ है गौण” पी ए 


4809 


विशेष" ताए 
धर्पन पराष का कॉन नही, नवीन घटना' की अभिव्यजित का प्रालत्य । छ्वाधः 
सेल के प्रति जञाकणण", स्वार्थ मावना | ल्‍++ 
सामृष्कि विनौद | ४-प्वण” 
स्नैच् काने वाऊे कौ लिपटना, शात्मामिव्यत्ित का प्रावत्श | २- वि 
कौँघ करने वा से मय,स्ने७ देव वाह के प्रति मदमावना, सनैश प्रत् है जिए दिन से लत 
सनैंह मिलने लगा वह काम काने लगता के । 
कौघ काने वाठे से मय,स्तैर देने वाढ़ के प्रति सदृुभावना' | मिठाई के प्रति भौदु स्तैछ ४ 
'लभिल पर भैना का' स्वभाव बदछजाता' है । 
बालक अपने सरदाक की एकभ करता है | यह पाठित पुत्र है ,स्मैद् पाता है अतः ++ 
अपने सरक्ष'क की एक्षपयज्शहता है | 
अपन परार शबुनमित्र की उच्यनता, स्तैत् देन वालौं मे छुठ शैमिल जाना । 
मिठाई ध॒ प्रव,वातावरण का प्रभाव, अपने कौ' माता-पिता की चिन्ता का रक् एकबि 


मानना | 
सह्यतुमुति पृर्णीण बताँव से दौणा स्वीकार काना । ७छ-य्वाथा 


क्रम शिशु चतत्र कहानी का फ्रह का सामाजिक रू यात्र प्रकार वर्ग 


के नाम शीबर नाम। सता 
११ बासुदिव आधाए माग ३ प्रतिष्ठित कथानक का मख्यवर्ग 
छुत्रवार | 
१२ मौहम मृतबम मौज माग ४ 9१ गौण' मज्यवर्ग 
१३ 'विन्‍मी भूत भाग ४ # ३ मुझ्न्य ११ 
९४ तलालक मांगे कं मांग ४ के गण पात्र $ १ 
घड़े; 
१५ शारदा लाह्वन मान ४ 3% कथानक एए कर 
सृजधाए 
₹है “मे गर्वनास कजाकी भाग ४५ १9% मुद्रा ११ 
से सलवधित 
ह७ ऊकूद्मणि/ महातीथ माग ७ ब गौएा” न 
यू गगाजही. हैटी का घन भाग८् 33... कथानक का की 
सूत्रधार | 
१६ लाइली बढ़ी कार्का मागद ४. गौण 9१ 
२० एक शिशु लय कफ न हु हक | १ 


२६१ एक शिक्षु ४४ का इृदय भाग३ 4 #3लवाए उच्चवर्ग 


?३ जानप्रकाश भमन्याहड भाग 4 | १ गौण'पात्र ११ 


'विशैषताए 
भायु 
स्तेद् देने वाली स्त्री कौ माता समफना,नारी के लिए शिशु आधाए प्व्ष 
'मिठाईँ के प्रति ग्राकजण,,स्वार्थी स्तर पाकर तपछ ठ छौड़ दैना प्व्थ 


स्नेह देव वाली कौ माता के समान अधिक प्यार कना।उनके प्रति पापात श्वध” 
की भावना, बालक में आलुकरण' की प्रकृति । 


शिशु स्नेह का प्रदशन कर जमिमावक को पमिछाता, सवीन वस्तु कैंग्रेति आकधिणमा .  -- 


'शिक्षु स्तैक्त के प्रदर्शन क्रेणाध्यम से परिवार वालों से मित्रता, मिठाड़े, सिलौभ के ४-ध्वषः 
प्रति लाकअ"ण", स्थिति की गभीदता के प्रति ऋष्वनता, अत! फुसलान पर सना 

'फिए गए बालो कौ जता' देना । * 

समझ चने वाह के प्रति जाघ प्रेम, शिश्ष मे पशु-प्रम, दया करने की भावना! 


स्नैष्ठ देने वाही दाई के प्रति व्वाध प्रेम, उसकी झुपस्थिति भे दुखी शिश्ु- ख़्पः 
स्नेक के व्यरया त्याग का उदय । 


भा के ने एन पर पिता से जगाथ प्रैम, वाकपटुता । 


वर्ग के साथ सरक्षा शा भाव) स्तर देने वाढै के प्रति त्याग,शात्रि भे मय 
संवैदनजील । 
स्‍्मेह् देते वो से जात्मीयता 


सस्‍्नेष्ठ दैगे वाली वाई कौ शिकश्षु माता के समान प्यार करता है, जह से सेलने २-श्वथः 
के प्रति जाकषण", पशिक्षु स्‍्मेह के कारण नाएं के प्रतिशौ्ध की भावना का 
अन्त | 


अपने घराश का' त्वन सही, दूसो 'शिश्वु के प्रति संवेदनशीरु 


*गुप्तथनी मैं स्वैह पाने वा शिश्षु-चरिरत्र 


अजोके जम आकक' जलकर इक. कथा वंकओं। शरद भा॥ वेब सम्तो? शंधोक कमाने सुनिए वाहक... इक ५8 'आ सारी. ओऑ0 लकी धमाके सायं: इक इंकार उरत# सफर वहा जेल 


चरित्र. कहानी का शीवैक संग्रह का सतमगाजिक बगी 
का रस “६५: पात्र ए[काए बर्गी 


के गा; पेड आमदजकाक' वहन पाक: सोँे। आह» सा खा धनाए अंक पक मनी: +लोग प्र मैजाड कमा संजक कक किंग कृत ऋ्राक औध सगे: ममता का, जजेश सेम्मतलोक अंक चेंपकर विशका! संकम भ्ाकः क्रम प्रानके! बागी: अिके यंगाक बोंज्ने आएंगे आयाम सॉंन्च: भामंक शक आहार: प्ले पकन' वहंग' भवंक कंकक' जमा फोम. (नाक साया पहिया प्रंधस: सन! जा: प्रकट सु पक फाओ। इक उदला सके! अल. वकातआ4++ फंधा: ांह ओेक आक 


९ णीछिणी अमाथ लड़की ०2०४ प्रतिष्ठित मुख्य 'निम्भबर्ग 


नही अंडर जद कपक जल जला फाडक साहे। अपके सबक पाते आम, कदुधा केक इंाक अदोर बंका शोक ऋष, आधे शहरी: लेमाह असांग. हातिक साको) ऑविंक' कद ऑं पा जाए (ाम्यार सथद वाथक 4ह7१: साधक मार पलाए काने गेलक, .दिलमे फोमिए भंत' पक! खाक: अल पंजाब. कॉक शाम: इंजन अ्तक जादक आन आड़ भड़के पाये चेमए सोगन' 4वाक अधि नकल कोकः पका जेमेकाफए दकमोरयेदक $मोड़- शंधक गंध अंगक मयका: आक पा जगा अधक:काकं: 9० अेकज 


२ मंगसत पस पज्ियालचारित्र बा प बे उ'ऊव वर्ग 


अधइभ कक: आम समय, ऋमक हम भरत बंप! इसने लकभ मेकक क)मकक चौक अदुककंवार जोहेक बालक आन किक: कक काना लसनपक होम लेक, आओ फल, जनक क्रकल सैमध मकर अमशिक्निक फांग: फेम अधंली पाक जाल आपक शगक अभेकः जां>उामक 'क। शक अंक जाके! आफ अंक: पंकाममा कक चालक किफी आकिए जाई आम उप जंगेके चीीए ब्यंक संतोश' भरत फैतक सभाक करत. गरेंदंक ५, जाए रमन (का सबक ऋ्रक 42१ सके ॥ 


३ मसऊद शैख मस्ूर हे हट $$ मध्य वर्ग 


ऋोषा' आह कफ कम़क बुेंकफाके जहोंगि कमाए अगर पुन सामना चयाय आए, 000 जाए: डक: आगा:उंकाक हक अंक परेकरर सेकार: प्रहार पॉलिक मारने? कब: जमाक काकक आंशान भेमंफत' आकक काया इक अंक्ाका बड़ अंग आा+ सब! बेकिक नेंगिक आह अंग: गोकक ऑल खधक ववाक: संगत शेमके आपके चंजक: अंक जेलक पेआक जाना हि: जल आरके बंकाक असम. आइए पका: आजा: गेडको: पाकर ॥थ: कक हलक आधभ मेक परोगिंग मंदी चारक जब अंजिन अधीक्षक मेक ग् 


४ शान्‍्ता प्रेम “सूत्र +$ १9% मुख्य(सुत्रमप7) उच्च वर्ग 


उपन्यास मैं स्मैंह पते बढ़े शिशु न्पपन्न 


पालिसी पकाया. ओईक| तहमांक मेक: पाकाआ मेंस चेवा+ अाए३ काना पिन गहने! फ।माआथड पके, फल शाह ऋपमा परम: अंगाक उन, कॉलम कामवाद मन गंबड साफ. किलक: 


पथ “मम 
१ कि महा हू मुख्य मध्य वर्ग 


३ कृब्णाय 5 $ गौण्ग ११ 


३ पनइमामु 98 ११३ $ १ हक 


' हैं गास्यषा 





कक कप क्र्क 





'विशेण तप 
(क) अपने मौडैपन से दूसरा का क्रय मौछडेने की चामता । (स) जलुबू परिस्थिति मिलने पर३-४क 
पशिक्षा। तथा क्छा मैं यौग्थता प्राप्त करता । 


कु, जमा धार मेक: फंमिफ जमाापक्का पलक परण जॉडिके के: कलार फीयांन /मक॥ कमा उहिकोट अगर महा. आमल अल भक्त अकोग कमला व्मिक फैशन अष्केएआक अपर लोकाई: एंड ५4७ आवक अमंकः सका क्‍रमिद: 2करर जनक उपक+ सगुक ब्राइं॥ केकेत सकने आास॥ आधाक भन्‍्त! ववार क्‍ताक आए! 'कावक ऋोक- संकेत: ऋरक रन अंधे शंका मेक अलिको सामिद आफ फेपलर आभाः सामाओरफ अंडे सासत भतक़ की मएड मिड कार मगर. फेम जंगल कम) शक! लें: 


(क) उमाथ तथा हौमहार बालक, गोद 'छिए जाने पर अनुबूछ परिस्थिति के कारण शिक्षा ५०६ 
दीक्षत, कला कौशल में योग्यता प्राप्त करना | 

(क) 'शिशु पर आमुवशिक्ता तथा वातावरण" का प्रमाव, (स) राजा थ का पुत्र ग्रमीणण ७ 
बालकों का भैता (ग) एाज-काज की बात टैसे खाव से सुममा' जैसे अपने राज्य औौं 
सानदान के किणय मैं जानता हौ । 


(क) 'शिक्षु परिवार का कैन्द्रविन्दु | (स) शित्ु की सरत्ताअबौघता' तथा स्मेह ३०४ 
पारिवारिक जैक वैध मय को मिटाने वाछा (ग॥ 'शिश्षु प्र का सून्रभापर, 
पथप्रष्ट (पिता कौ माता के प्ैम-्सूत्र में बाघने बपली' जालिका । 


हल! आमिर अध्यम-मभाए पलक आज के 


(क) इस वय का स्वामाविक गुण" काम से जी चुरामा, मा की आवाज सुमकर 3 । 
फासुमी कर दैभा | (से) कैश की और वत्यभिक आक्र्णैण-,बपज कीआवाज 
सुमकर वौड़ पड़भा(ग) बतावरष्यः कै अनुसगर उश्ात भय और शंका का उदय 


(क) काम से जी घुराना, शैल मैं व्यस्त रहना (स) समाज मैं होने वे व्यवहार १० 
के प्रति जीता (ग) मस्तिष्क की कपरिपक्ाता के कारण” वविया द्वारा 
अर्य गुहण" करना | 

(क) अपने से द्ौटे तथत ह्तौ़ी को पचिढ्रातै की प्रवात्ति (॥) इस वय के बालक ९२ 
स्वभाव के उचमी (भ) के शाम के प्रदर्शन की स्वाभाविक प्रवात्ति | 

(क) बाशहिकाओों के मन में कांग्रार के उत्ति काकणैण (स) वातावरण” के अपुकूठ ३ 


वस्तु विशैध से लॉभिक चि (या) सैशव मे ही पिसी वस्तु के पति मानसिक 

पुधिमा' का आविमति | 
(क) चुजह और काजौर होते के काएण' समता के स्वैह का क्ैल्द बसमा । १९मपह 
(स) गहाँ चीज़ के ड्ति लाकर्यश' उसकी और उपकसा' : -संह्त कौ उसपह़ने की 

जब । 


"गुप्तथन मैं स्मैह पाने वगठा शिक्षु-चरित्र 


से ववाओ अकक गाथा कक. कमा कमी कमाए मलाई कंगक परशली! ऑॉमीक जॉफ> आकर आयकर. शा इंग्रमलाजए"॥ प्रमपक. वक! इुभा। कक सा प्धाक फधाड अभाव इकेए: वाहक जला 


चरित्र संग्रह का 
कम ६५ 20:] कहानी का शीर्णक सह ३ ४5300 पात्र एकाए वर्गी 


साला ऑंवंक बामो॥ जाडाओंक' हक फाक बंका! धमात भ्रामक, कया मकंत साथ कंमतेः ता दभाकााता। आवक संधक सके अंक: आंकक आकर अपक अला# शिव आमार बाक अवतार धरा काने सडक पर्षेद परेकआओ, शालांक-स्याक सडक हाथो! भांवाक संत मार फेम्क: भ्रामक आवक ओड्कंश भर+ कागक अंधनतयातरोग सकीलॉमन तेल वफेगेकए७ सहोका कहा द्रव कथन शविक आकर असरः शक: असह अंधड: बेकरक धान भाक खाद! सरककाक रोने). चंकालभा+ आाक आता 


है रोहिणी अनाथ लड़की के प्रतिष्ठित मुख्य पनिम्नबर्ग 


सायं भा पक 60 जोक: आक॥ चाहा जग जनक आआक ऋषत आके: अत बंका आना लुक काका चेक जगत नाम आम आधाल मामा: वीके आाक वादाफ' नाल /अायर पमके ।धंधार कमा जशाकमंर सांग संग: पा) भा कर्मारलाओं. दा संक्रक सकाक सदर की असोशवासीर. वॉफिक अगर कम परत असोक पायात अहम अनार शाक सकाक मकक३ वागाई जाला मेड कैफ! पकीश ऑमिक शक, पंकोलवडकि, अर्माड! पाल का अीडक बकरे पडिश# जाए जाबके 4उ6 हक 


२ मंगनदास. जियालचरित्न 2 तत के उच्च वर्ग 


सानशमांस बाोः सवा लक चंकाकंओं# भ्रम सादे अंक पर अयदमदोक! बते॥ अपना कधाक ध्धई भादाक हर: ऐरमंम। पड जाम वरकनीक# आक्राशभंदक अं फलोद अाआ भडनः अदा आंगरर जमॉहिआधन फोम? अगक/तदिकः (हे अयाहसाबक, अम्ल अरमान आरकशनाकाब! अधा: ऋषक: ऋरंकर सजा! ऋरमिन्‍ सांज: अष्यासमंक कहता. अंक कजिंड मोड जहर जपीक- भगाए आदर (इंसएंमोकांक वेश आधे खाद पाक आए. ओडा। कआए जमाक'काएर, जंग बाद अकाई! कक 


३ मसऊद शैख मक्तूर कक 9३ न मध्य वर्ग 


स।आः अधिक जता आज सककाधालीर अति अकाक आशा शाह बहा भावाक-भोमी- प्रा यात्राक अगर बार सवर भरीडक ताकत ऑडधए ककः जकाकी! पोगकसाहाक भामत, विवाह भाव? ।हंग# पंकगा, आधा भरालाक- एकठ+ आकर बालिले जंजाई। ० आम जड़ा आॉकह अगिक' ॑ंमाक अपर जगत! कादफ सवाक: असम बकका आपात भरा, अंबाके भदकः जल: मग़ोश आहाक पक आधा कफ पान देश अकाल आकार भा. आफ जाके आगोर मात, माह अगकर मंकीक: . करमक कक अरलाओ! पकनोल कह 


४ शान्‍्ता प्ैम न्यूत्र 89 $$ मुख्य(सूत्रपपर) उच्च वर्ग 


उपन्यासों मैं स्तैह पाते वाढे शिशुन्पतन्न 


ऋषुशिमलायत अलक। आए! आवक पक, आमक अफीम जोक आजन आषए-सामंले पलिके सियाक लक आज आकार मांगा: बता अबड़ा 'काफ़र गकर होफिलमाओं नि आजासाकत, शाह 


उपन्यास -वाम 
९ मिठा... ममता ४... सुख्य... मध्य वर्ग 


२ कुष्णय कक ११% भाौण्प 99 


३ चन्द्रभानु 99 १9% ११ ३१ 


“ हैं गालपा भधनन 8१ हे । कक 


30 


कक हू मीज्य गौदाम कर्क कक उच्च 


4०४७ 


'विशैष तार 
(क) अपने मौठैषन से दूसरों का कृय मौहहठैते की दामता । (स) जलुकूठ परिस्थिति मिलने पर्‌३-४क 
शिक्षा तथा क्छा मैं यौग्यता प्राप्त करमा । 


लक जा संग जहम अंक जडिमपोडवर पाॉमिक: जोमन अंकास बंगार उंकोड आदेश मेक ऑगक जला पलक कक शहक+ अकान अलिकमा अफेक'..सधहामातके पे प्रकाश भाधपक अवेपवािए प्रबंध! का. आम आधेकः कमा पाये #काएेर हक: अमर पमिंक जांकर मध्य जंगाक न ाकाओेकार सभा भयानक हवा कफ ऑफ: आरा माना अमंका सदल। बांका! जाम: चोद अंजाएवीकमण अमजर. धमाके. जगत आयोकनााढ़ड गधा आया बेकिक' संग, चोली... जमालगंत' 'केंकि ऋराम|:.. आका कक 


(क) अनाथ तथा हौमहार बालक, गौद लिए जाने पर अलुकूठ पश्िस्थिति के कारण शिया ५-८ 
दीकाग, कला कौशल में योग्यता प्राप्त कमा | लिद 
“० क ज्शू पर बाकुबशिक्ता तथा वातावरण का प्रभाव, (ल) राजा व का पुत्र ग्रमीण ७ 
बालकों का तैंता (ग) राज-काज की बात टेसे चाव से सुममा जैसे कपने राज्य औप 


खानदान के किण्रय मैं जानता ही । 


ब्लड थाऊक साधक चुका वात भव. प्रदेश चमक. अरमक. ध्रयाइ-आक, थामा) 'फ्रंगावांक। भाइक ाक+ भकाक आग पाक भा चीयांह भगत आग डी भा सक-कक> २20. खाक शा पोशाक सकत आमं>... बिक भव. माना) पक सयकर अंक यान: पाकर. गंलाओ लोग, (मम 299० अमिके प्रा जगा चमफ 


(क) शिशु परिवार का कैम्द्रविन्दु । (स) पिक्ु की सरलता ,सबौघता तथा स्मेह ३-४ 
पारिवारिक अमैक वैज मय कौ मिटाने वाछा (ग) शिशु परिवार का सूत्रधार, 
पथप्रष्ट चिता कौ माता के ऐैस-सूत्र में बाधने वाली बालिका | 


जमा भय कहा सिकान धाकाड: वांम। अकक सं 4१ मा... ्रभका वामक पान, ्रदोदए अभाक वजनी वर्क. प्रमाका बजीए प्रोणाक पायी 


(क) हस वय का स्वाभाविक गुण” काम से जी चुरामा। मा की जावाज सुमकर श्र 
अमतुमी का ठैमा । (स) कैछ की और अत्यधिक आकर्णण+4बाजै कीआवाज 
सुमकर दौड़ पड़ना(ग) वातावरण्ण” के अनुसार उश्ात भय जौर शंका का उदया 


(क) काम से जी बुराना, सैल मैं व्यस्त रहना (ख) समाज में होने वाले व्यवहार १० 
के पति 'जिसा (ग) मस्तिष्क की तपरिषक्ता के कारण जविया द्वारा 
जर्व॑ गुहण' काना । 

(क) अपमे से छोटे तथग ह्मजौी को चिक्षानि की प्रवाच्ि (ख) हस वय के बालक श्र 
स्वमाव के उसी (ग) कने ज्ञाम के प्रदर्शश की स्वाभाविक प्रवात्ति | 

(क) बाहिकाओों के सन में ऋषाए के प्रति जाकर्णैण” (स) वत्तावरण के जमुबूछ ३०६ 





वस्तु विशेष से अमिरुनि (ल) शैशव मैं ही जिसी वस्तु के प्रति मानसिक 

घुतिमप का आाविसाषि | 
(क) दुबह और काजीर होते के कारण माता के स्तैह का कैस्द बनना | श्त्मपह 
(ख्र) गहँ जीज़ के प्रत्ति आकर्णण उसकी और लपकना :-सृछ को उसाड़ने की 

घुबाति । 


चित्र 
कर के नाम 


कहामी का 
शोक 


सह का व सामाजिक छततरपात्र-प्रकार वर्गी 


समा मा काम सीमा। गरम सोम! कमा फाहक' कमाए अम+ जअरिकेक गामक जशंभ आना समासका अबराम कगार सामंक जात आर्य अक़ मकंक शक जहा महक सांक जमे पक अभाक कान पाये, आन वा भी आाइ+ अधिकता सालहओमके: सम७ बंधक आस: आदत कद बराक काम सकः कक कल भरना कक काम बाजी बम३+ ऋषक भाम अाका॥क धरवक कक अहथ बह दाम कक, धार कक आम 


& नवजात शिक्ष 

गाजर कालिया पनिया 

६220 453 
७. भगत 
£ बुच्चू 


६ रामू 
१० इपा 


१३६ सोना 


२० स्मैह वंचित शशिशुन्यात्र 


उसे जातक जाना+ दफा, अंकाकिरंपेकात, परजक अषका ताक बता पाकर आाकोपशाएता: अमोहमाफजर सजा 


अआग्यौफप 
फाकी 
तैंतर 


१ एच्चू 
२ दो शिशु 
३ वैंतर 


४+ अस्मू (६ दुगाँ का संदिर 


श्यागा ६ 


"मुप्तवर्ना मैं स्मेह-बंचित शिशुल्पान्र 


महक अमाकाहा॥ अरहा भायाक- बुक दे, पृकलए: अंक परईा+ पातंभ वॉंएपनेट+.. पाप तर्क! पवणन डक पोफा+ाहत प्काक, पाक सा जाडक, पका: शद, 


पूसरी ज्ावी 


१ रामस्वल्य 


गौंदान 


ड्र्ढ़ 


ड़ 


१४ 


हम 


कड़े 


प्रतिपषष्ठित 
अ्रति।णध्ठित 


9$ 


प्रतिष्ठित 


हमे 


संफ्ान्य 


हे डे 


पुतिच्छित 


सामान्य 


प्रति।ुत 


उड्नतिज्ठित गौणः 


हड 


कक 


हक 


मुख्य 
गौण 
मुख्य 


गौण 


क््ढ़ 


ममिम्न 


ह्रड़ 


१ 


मध्यवर्गी 
(किपान) 


99 


पमिम्म 


ड्र्ड्े 


मध्य 


है डे 


8. 


4६64 


विशैषताए उम्रवर्ण' 


ह+ अआनए यंडन बवओि अआसाक शक बताता काद॥ यहा शक जेल: आधा जंग्राना अावम भगेए शहर वालिक ओडेकी! जाके भरमेन्याओंड फिर अक ऑकि मम फतवा अधि अकोए पेन आहहेनकर पशहिकोोक कार #गा+ पेलिए#ंबक.- जीदओंजवतेः इन भाधोड ऑकंसामा ज्ाक धडोल सलि/ दि अलक ओेलओ आग: अतः चाती। काम कनात काका अलक सा आम जाेड सधहंक शोधि! असान्‍कामा: पॉलिड' ऑन जंधकर शैमक सना पति: मिल मत ओक पेन हचकेः आंकका पशीय 


(क) माता कै उस्वस्थ होते के काएण पड़ोस की स्त्री द्वारा जाकर्णण प्राप्त काना जन्म के 
(ख) जन्म के समय उप्रत्यवारूुप से परिवार की दशा मैं पर्चिचतन लाना 


मवीम वस्तु के प्रति कौतृह्छ, उस और लपकना॥ स्मैह के प्रति आग्रह,अपरिचित से 
डरना३स्तैह के प्रति आगुह, मूंछ उसाड़ते के छुति आकर्षण 
अत्यधिक स्मैष्ठ प्राप्त ,अनुकरण की छवत्ति, ग्रामीण” बालक, घूल में खेलना क्‌ खर्च 
(क) अपने माम से अमैक सम्बन्ध स्थापित करने की प्रवच्चि(रृपा' से ऊपया बनता ५-ै 
है आदि) (ख) ग्रामीण बालिका, जतः पशुन्पेम (ग) एक जगछ की बात 
दूसरी जगह सजीव बनाकर कहना (घ) मिठाईं के प्रति आकर्णण | 
(क) वषद-चविवद में कपने तकी द्वारा दूसरों कौ पराजित करने की बाल-सुलम प्रवृत्ति श्र 
(से) सौगपत आमे पर चटपट बाट-बखरा लगाने की प्रवृत्ति । (ग) परिवार की 
सबज्ते बड़ी लड़की दोते के काएण अधिक समकदार तथा िन्तमशील | 
(घ) सुखद वातावरण के प्रति वामन्दपूर्ण प्रतिक्रिया । 


विमाता, स्तैह वंचित, उपनी परिस्थिति से उदासीन १० 
कलह कौ स्थिति मैं 'शिक्षु स्मैह से वचित, .महाँ सस्थिति के छति कौतुहर 

स्मैह के जमाव में नवजात शिशु की 'डियाजों कृ में शिथिलता, सैंतर के जन्म से नवजात 
माता-पिता तथा दावी के चद्रित्र पर प्रकाश | 

मनौरजन के अमाव मैं मपरपीट, दूसरोँ का ध्यान जाकजित करने की प्रवृत्ति न 
(के) मातु-स्मैह-य चित तथा सौतेही मा वह़े शिशु के चैहों से मोलागपन के और ४ 





जाकर्णण' का छौप हो जाना । अपने सुख के टेसे दयमीय भावों दारा पिता 
के हृदय कौ बह्छा वैसे बाला | 


उपन्यासोँ मैं स्नैहन्वाचित शिशुन्पात्र 


मकर सतोकः ऋ्ंधक. साशांनिशॉकिक विकार ऋंमल आज भिफ: आॉंमिक सब शॉकिओ अंग गंमीर फायाद जायजा कफोड भा गो बाओभागल आधार इक कायक 


कम शिशु चित्र 68 (लक समग्रह का वकद्सयमत्जिक पत्र 
के माम अम द् क पात्रनप्रकाएर वर्ग 
१ बच्चों का समूह वरदान अंनातत गौण अशात 
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विशैषताश उम्र वर्ण 
(क) स्मैह करने वादे व्यक्तियाँ के पास बालकों का समूह जमा ही जाना शीशिशुवर्गी 
(से) बाल समुदाय के माध्यम सै मुंशी शाछिग्राम कै वगत्सल्य माव तथा पितु- 
छूय पर छकाश । 
आहत अतिथि के रूप मैं मा के यहां त्याज्य और स्मैह वंचित बालिकाए कर वतात 


(क) परिवार मैं विमाता के आगमन, की फूजा तथा विमाता के दोहे शासन श््श्र 
की पफ्रतिक्रिया' बाठल-मन पर, बालक का बिगड़मा, उद्दण्ठ होना । 
(ख) मध्यवगीय पत्िवपर के बालकों मैं अपना काम स्वयं करने मैं लज्जा का उमुमव 
करने की होम मावना) (ग) उद्ण्ड बालक-- बड़ों के मुंह से लगना, बुरी 
संगति से घच्तित्र का पतन; आह््मीय जन के उपदेश से सदृवुत्ति का आगसम; 
उचित वातावरण मे मिलने बाल-अपराधी, (घ) चौरी की खबर घुछिस मैं 
दी जाने पर बाल-उपराधी के सम मैं अन्तदीन्द्र । बार ज्पराधी परिवार में 
अपमे को अभियौजित करने में अपमर्थ । 
(क) मातृ से वंचित शिशु के कृय मैं क्तण--विलाप, सुझाप्तावस्था मैं आात्मीयजन ७ 
से चिमट जासा । बालक का मुंह मय और शंका से विकृत हो जाना । 
(ख्) विमाता की आंखों में बासू देखकर बाऊक के हृदय में ग्लानि नहीं अपितु 
क्ाात,मय और शंका का उदय । (ग)बाए-बार सौदा लौटाने वाह़ै शिशु की 
मपनसिक स्थिति, (घ) बालक कप साथू के जीवम के प्रति जिशासा और कौतुदछ 
(ढं७) सवैदना पाकर रेसे शिशु का रो पड़ना, शिक्षक के कठौ वण्ड से मयमीत 
(च) विमाया के विवैक्धूएणी” सम्माजण" का प्रभाव बाल-सन पर ;स्वैह से ठुकााया 
बालक स्नैह्यूणी" आजय के लिए विछ्लल (छू) नवगगन्तुक के साथ बालक कै! व्यवहाप्‌- 
छशलता' का प्रदर्शन । 
(क) माता की वस्वस्थ अवस्था मैं शिकरु-नातु-स्मैह-यचित (स) दूध मपानै के काएण._ २ 
दगत काटने की प्रवृत्ति ,(१) आने वाएै शिक्षु की स्पृत्ति सै मृत शिशु की स्मृति 
अधिक वैदनामय | 








(३) समूह की मावना' को प्रबल मानने बाला शिशु वर्ग 


अलंकांशार अहइए.आर्मक मेल: अदा आकम लाना जात सात. पक आातवा फामक फवक फैला पक! पैक आओंश कथन पाकर सादा आांड लंका उमर जहर कं? काया पोज? बंप प्रंधाल अगर शकियोर शरंलो: भाषदंक आषोक अमोकि 
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त्यौहार में आमन्‍्द, सामूहिक सैंछ, पैसे के अपुताए खिलौने क सटीौदने की कल्पना, ७८ 
ज्ञान का प्रवर्शन, सैछ से प्रतिद्वम्द्विता, नवीनता' के प्रीति जाकर्णीण' | 

त्यौहार मैं प्रसन्‍नता, पैसा एसन्‍नता का रुक कारण, उसका प्रदर्शन, अपने से योग्य” 3+॥ 
साथी' से प्रमावित ,कल्पना द्वारा निष्प्राण वस्तु मैं प्राण ढैना, स्वतन्त्रता-फ्रेमी , 

खैठ धारा सीखना | 


त्थौहार मैं प्रसन्‍्मता , समुदाय मैं शराएत, आत्म-प्रशंशा,अनुकरण॥,वल्पना दारा कि 
'मिष्प्रण” वस्तुओं मैं छ्राणः दैना | 

अत्पमाणी (शिशु-विशैष्ा की प्रवुत्चि) उपयोगिता का ख्याल, दूसरे मित्र को होम ११ 
'दिखामे की प्रवात्ति | 

नवीन वस्तु घामे पर गर्व का आविभाव, यात्रा के छिए अधिक उत्सुकता और उमंग. -- 
सैछ मैं वाद-विवाद, मारन्पीट >+ 
सैल के प्रति आकर्षण", सफलता पाने पर निर्मौक्ता, अधिक दबाव देसे पर उस & 
कार्य के प्रति विरौधी प्रतिक्रिया , दण्ड पामै पर सुधार का' मंसूबा, स्नेह से 

सुधार । 

ग्रमीण बालकों मैं पशुन्पैम, मवीम घटना के पति संवेगात्मक प्रतिक्रिया, उसके कि 
विजय पै वारतातिाप । 

सजा पामे बर मृत्यु की सुसद कल्पना , हवाई पिठे बनासा, मिदॉचिता ष् 

परमपाणित होगे पर वानस्द | 


।हिक फै है वाठे के प्रति उत्सुकक्क, क्‍चितने की प्रवृत्ति नत 
को को किहाने की प्रवाच्चि, माता-पिता की उदासीनता से बालकों को उदण्ड हौमा. +- 
घन का अभिषाग, जआात्व-प्रवर्शन, सहाभुधृति की मावमा, गुणम्राह्ति।,विध्वसात्मक ११०४२ 











घधम का प्रदर्शन, ववुशासभ के अपाव मैं चरित्र का बिगड़ा, प्रतिशौध की सवा, न 
विश्वसात्मक पृवृतति, स्नेह और सदुमाव से कार्य में परिवत्तम । 
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शैलानी बंदर गुप्तचन ग्रामीण गौण' सपमपन्‍्य 


रंगमूमि ४५५ लय हट 'पिम्न 
गबन के कल के बा 
गौंदान अस्पष्ट अस्पण्ट . ,॥ पनिम्म 
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विशैष्म तार उप्र वर्च 


सडक अकंक्रभक जमा ऋाउक सोडा गरकोक आला उकना आरंग्रः भधक- मम! आकार महक मकर प्रदाता डक पानिक आओ पथ संककपकन भकक पका पमामर आय पांडे जमगी धन जगा ढक पंगिक ऋदशयाक आजा! अं महान आंधरकााक अकाद आवक जमार जलस्तर आांक अकात आमक काना। प्रोमिक संग्राम साकार वककिअमा/ बेधंमा आइक 'अडा0 कीवक अनाने! बह जा जमा केसॉड, क्गेध अमर कॉकलिगरंक... पलक अमक: जोकि कर्क अमा+ 


मित्र की सच्चण्त्रिता से प्रमावित 


समूह मैं बालकों का एक-सत व्यवहार कसा । बन्दर कौ देखकर बच्चों का हो बा लक्वगी 
हत्लग मचामा, ककक्‍्कड़न्यल्थर्‌ फेंकना, किया | सीसी हुँ कविता कौ 

यथौचित स्थान पर प्रयौग । (बन्दर माम और , कहां तुम्हारा ठौर )पागल 

की दैसकर समूह की मावना से प्रेषित हौना और कचिाना । पागल के प्रति 

बनैकानैक मावना कौ सृप्त करने के छ्लिए पमैक प्रश्न पूछना । 


समूह में समृष्ठ की मावमा से प्रैशित-- किपी बात की गम्भीरता कौ मही समफाना भा 
गगयव मैं वागे वाठे अपर्रिचित बरँ व्यक्ति कौ देखकर हांक लगाना तथा बीसों बच्चों 

का वहां एकत्रित हो जामा, एक सेल के समाप्त हो जाने पर दूसरे सै के लिए 

दौड़ना । क्‍ 
सैठ तथा' मनोरंजन के 'छिए दूर-दूर के बालकों के हकट्ठे होने की प्रवृत्ति । नये भी शिशु ' 
जया क्त को दैसकर बच्चौं का कै के लिए उतावलापन बड़ा के अग जाने से क्‍ 
सेठ मैं और भी उत्सपह और थ उमंग का उदय | 

'व्सी वस्तु के छुति जिज्ञासा उत्पन्न होने पर बालकों में अमैक़ प्रश्न पूछने की प्रवृत्ति का 
क्सी वस्तु पर शिकार जमाने के लिए जल्दी से उसपर बठ जाना । शिज्षु के मन 

मैं 'सिषाही से सय । 





्वितग्ीस उपभौग तथा ऐेश-वआाराम के ए्सि वाकर्णण", तपने धर्म के एत्ति मौह कक. 
उचित बातावएण से मानसिक विकास । 

'खिलु की मामसिक वैदना उसके चेहरे पर स्पष्ट कक 
शारीरिक प्रतिक्षिवा- बीगारी में चिढ़ चिड़पपत ला 
पामसिक ड्त्तिक्रिबा --शिक्ष-स्सैह के कारण” बात्सी , पिता का क्सैपथ पर ऋसर एन 
होना , किसी वस्तु के ललिए सच्तना ! 
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'विशैध्ञतार उम्र वह 


मगमसिक प्रतिक्रिया सैठ मैं जाति पाति की भावना से मुक्त ,पशु-प्ैम ,स्तैह वच्षित शिशु । 
की आत्मा की तृष्प्ति पशुन्द्रेम द्वारा! ,स्मैह वंचित बालक, एकान्‍्त प्रेमी । 


माता का जीवनाधार, उसके लिए सुन्दर कत्पनार $ मृत्यु के समय 'शिश्षु के मविष्य १७ 
की चिन्ता, सुख-दुःख का प्रमाव बाल-सम परशशरारत की प्रवृत्ति ,बारठ चौदह 

वर्ण में मानसिक दन्द्व । प्रकाश के सामते जो कर्तव्य है, उसे वह मही करता । 

माता की बात मही मानता । द 


मीठी वस्तु के (लिए छाछच, बड़ों के लिए अच्छी चीजें छाने की प्रतिशा -+ 
परिस्थिति-विशैष में सम्मिलित मौजन का बपाव , शिशु का विगड़ना ३- ४ 
अधिक स प्यार से जिगड़ जाना, सेठ में चक्मा देने की प्रवृत्ति, दूसरे पर प्रघनुत्व दर 
जमाने का माव | 

सारी हच्छाए पूरी करने के काएण' दुलीलित होना, अभिमावक की चिन्ता तक १२-१३ 


ने करना, बुरी सगति में पढ़कर जिंगड़ जाना । 

परिवार के दौहोे शासन से बालक का बिगड़ जाना, तरह-तरह कीकहावतों तथा. +$% 
कविता द्वारा दूसरी को कितना, क्ौम की सावमा, लड़ाह में हाए जाने पर 

पुतिशौध की मावना में एत्तिद्वन्द्री पर थूकमा, ग्रामीण बालकों में विदेशियों के 

पति बजीज कौतूहऊ । 


चिशैण प्रोस्सतदन सै कार्यवदाता , विवाह के सम्बन्ध उन्नानता,दु!ख से पछायन श्र 
करने की परुवात्ति ।विवस्वप्म | 

विवाह के छति कशयमता, दुःख से पलायम की प्रवात्ति,क्षी बदत सेवक दिवास्वष्म १३ 
सत्य ,चंक्‍्ठ, वाकर्णक बाल-“विघवा का हृदय मामियों के ठ्यग्य जप हास>विलास किशोरावस्था 
से एमावित शौकर नौवर के व कौमाय पर तलच उठता है | 





त्थीहार मैं सावूफहिक सेठ और जानस्द | मृत्यु के फुत्ति लाशामय कल्पना)कैह में ५ 


पफ्तिदानन्‍्द्िता, नवीगता के प्रति आकर्णण:,त्याव की मावना,वातावरण- से क्‍ 
442४-१३ २५५०० बालक का मस्तिव्क साफ सस्‍्कैट की माति, 








कप शिशु-चरित्र 
के नाम 


कही का 


संगृह का सामाजिक यत्र-प्रँ वर्ग 
स न पत्रन्पधकार वर्ग 
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१०७ सुम्नू विमाता 
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१२ सत्यप्रकाश गृहदपह 
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विशैद्वतार उप्र वर्ण” । 
दे दर परत दस कर मे जप कक कट कक कद अप पक थे कप कप पा | 
माता-पिता के दुढ़ सस्कारों को लेकर शिशु का जन्म । जन्म से१५ 
दृढ़ चरित्र के बालक में सत्थ के प्रति निष्ठा ,अपपराधी बालक के दाभा मांगने रा 
पर दया का जाविभाव | 
छोटों पर शासम करने की मावमना, चित्र आदि बनाकर प्रदर्शन,अन्त!ः प्रवृत्ति _१४-१५ 
ग्रममी णः बाहकों में पशु-त्रेम ,स्मेह वंचित शिशु की आत्मा की तृष्ष्ति पशुन्प्रेम - >+ ' 
कै द्वारा ,परतन्न्रता के प्रति विड़ौह ,निदॉनन्‍िणितत सिद्ध करमा । 
बड़ें बालक में छोटे के प्रति स्नेह और त्याग, मयादित की एकता का लव । १३ 
अपराधी बालक मैं मयी -मयी शरपरत सौज निकालने की प्रवात्ि । न 
शैठ में अनुकाण* | ने 
पशिक्षय तथा यथौचित शिक्षाय तथा बताँव के आम में हरी आदतें । श्र 
मुत माता के स्मरण से दुःस, विमाता के स्मेह से मात का स्मरण, अधिक ल 
सस्‍्मैठ से हठीला बनमा | | 
बालक मैं बालक के पति सहानुम्ुति । न 


विमाता, स्वैछ्वचित , जीवन से उदासीम, स्कान्त ऐसी , शिशु-स्नैह,दुव्यवहाए से. « 
उद्वण्ड होना | 


शुशव तथा बाल्यकाल मैं सापारिक चिन्ताजों से मुक्त ॥मौली बातों से सब के प्‌ 
हुदय में स्थान बना देने वाली । 
बालिका के मम मैं गहने के प्रति आकीण ,मारी सुरूम रुज्बा का भाव ,बात्यकाल | 


मैं पढ़ी हुईं स्मैक्लास्थि जीवनपरयौन्त उसी प्रकार मिल बसा एछ्सा । 

हस वायु के बाठकों में चौरी करते की निपुणता प्राप्त करमे की दामता ,भोरी के क्तोरावस्था 
समय के समौभाव >-वन्तद्वन्‍्द्र:फ्रथम चौरी के समय जपराव सहापाप,धघीरे-चीरे 

आदत और तब चौ'टी साधारण बात । मनगढ्ुत कहानी तथा वांसुओँ दारा 

माता के छृदथ घर विजय छ्राप्त कामा । 





पी की शंका का मिवदपन,योंस्यतापूर्वक करता। इससे सत्यवादी होमे का. #ह ६-१४ 


विजैध गुणा] ८्सै१० घन की आयु मैं अत्यचिक ज्ञान एसमे की उत्कण्ठा ,सेवामाव 
बप पितिये ज्याका से सकोच | 








क्रम शिशु-चरित्र कहानी, का संगुह का' “परक्षार 
8 की फ के कह ' लि पात्र वर्ग 


अहम आफ पदक! पदक काएक राकक जा शांम्लशः ऋकाकआकक आपके ऑफताला आिक पतंग भनाए शोडंत वकोक उॉमलफिआओ संहा बम आग साोक वोकोडा मामा अफोशपताकः प्रइका नकद जनीिआमका आजा पढशा अकांकयाकके पदक समाल आह बदल! साभ०. माना जोगेक बमपा क्रॉमिक तशाक मां मेलरतीकोर अतके अमनात्ताताक अममयाताक जग शाभा।आाना आंबंआाडा खोमंका: कोष जम सका अविनरआृकना पहनकर 


२ बजाानी वरदान न प्रतिष्ठित मुख्य मध्य 
३ मयाशका प्रेमान्रम का फ्रतिष्ठित ++ उच्च 
ह अप9िवर्तमशी ल 
४ मुन्‍्नी परैमपश्रम ध्् कक गौण $$ 
५ शंसबर कायाकर्प कि कि गौणः उच्च 
(एराजपरिवार) 
जब्यक्ति-सयरक और समूह्यरक शिश्षुन्यात्र 
६ एक बालिका पिसुमहारी का मास०॥+माग क्तिष्ठित मुख्य पभमिम्म 
कुजा | धर 


गुप्त घन तथा उपम्यासों मैं व्याक्परक तथा समूह्यरक् शिशु प्रत्न महीहे । 


लडकी कोट फेक जल जेशोलालिक पाा/पकि कमा, सतहवाहं भव प्रभार त्ररेक पलक 0ववइााफोओ किक अजमामाक बडे सकल आम: साहसिक! यो: बांगने शक बताक करण नेदानो शरीकर मानक कोड! ऋकरक अरभा माडिश' भरधम* नुगाओ: सक्कोर अपन: जले! ध्कः अत हक सषक सहंका' फांमत सभा कमल भधक: (कमा धर 


अपत्व्तनिशील शिशुन्पात्र 


ऋड़ीक: आहत सहकाजउमार सकार सुकिलंदालनिक कक कार अर हे! गाएंक संकात ता तैंककी! अल शेर दशा 


१ , मैं (सर्वनाम)एसे गुल्ठी उठा मात्सलमागश! प्रतिष्ठित मुख्य. मसर्थ्य 





है ब्गनप्रकाश . गुछापष्ट मप०्स०मान६ई ४8 सोणा उच्च 
॥ लि देवी गुष्तवन मायनर हक कं 'विश्न 
ह् 


४ वायाशकर प्रेमाशमंठपन्यास. «“- ३३, #के. वेज 
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विजैधताए उप वर्ष 


आफ समोह अतक आओ, अंकाह कया भायका आए कोगा काका सधक कयोपगक जल श्रम आना ऋण] अाक का गाडी हाफ आधक 09क आफ कॉम, व कक ओगक कमर ओम? अंडर आम जेंश कांआ आना पुआाः जम कम अधार अवमा कोन अमकजाः आप बयडा' ऋधक/ कारक. मार आय कंकक: समान सजा भुवाका बम मारे कक आन खृम्कें' आम बम सेब अरमान साल गाव! ऋषाामक 


छोटे बच्चौं की मैत्री आरम्म होते ही चिड़ियोँ की माति चहकमा । तपने खिलौने ६-१३ 
बाजे,क्तिक आदि का प्रदर्श करना | बुद्धिमान मिन्न की बातें चितक्रतत सुनना$ 

बालकों की पथिज्ञासा मनोवैज्ञानिक ठग से पूरी न की जाय तो गलत माव का उदय। 
हीनहाए बालक शैशवकाल में ही धधिक स्मकदपर ,मिष्ठमाणी और विभयशील । ३-१४ 
सैवग माव का उदय, परिवार मैं उनेक व्यक्तियों के रहने पर भी पिता का नहीं 

किन्तु सदाचारी ताऊ का बाद्श ग्रहण" करमा ,कपने वजीफे के सेसे गरीब बालकों 

कौ दें देना | 

मपता से अत्यधिक छनेह पाने वाठी बालिका, माता के देहान्त के पश्चातु माता २ 

के लिए हुड़क-हुड़क कर प्राष्ण' दे दैना । 

शिशु कौ स्थैह् देने वे व्यक्ति से अधिक प्यार । सोये हुए पिता के छति जिशासा ब-- 
आप वैदना ॥ मनमेजाएँ हुँ बातत की पूरी करने की लगन । 


गढ़ग सोदकर टैलमा, सेठ मैं एकान्तता, माता-पिता के दृढ़ संस्कारों काडैकर शिशु. ७ 
का जन्म ,सामूझिक सेल । 


सममूहहिक तैठ मैं लगन,मारपीट, सेठ में जाति-पाति की मावना का अमाव ॥आासू १२-१४ 
द्वारा पमकी , यात्रा के लिए फ्रसन्‍्मता, उपमें को बड़ा दिखाने की प्रवृत्ति( 
पैमचन्द ने इस कहानी मैं झस पाञ् को क्परिवितमशील 'दिसायग है यही उसके 
चश्ित्र में सर्वप्रभुख है $ 
अपने पराया का ज्ञान नहीं, दूसो शिशु के फ्रति संवेदनशील 
स्मैह बचत ,जीवम से उदासीम,एकान्तप्रिय,शिक्षुस्मेह,दुव्यवहाए से उद्ण्ड होना । 
गहतोँ के दुध्धि आकर्णण', सच्पम का फ्रेम ,बीवमपर्यन्‍त उसी रूस मैं भू 
उच्चबग का पाज होने पर भी उसमें बर्ततत अहकार की । जश्त्रि-मिर्माण” तथा 0३०१५ 


क्दर्श गुहण की ब्म्टि है फिशौराबस्था जीपम की सब्से कोमल खस्था ! सएछ, 
उदप7 + गिष्करट ,बाचा का प्रमाव चरित्र पर,स्थिर चरित्र का बालक ,ाथियों 
पृष्रि सहुदव +बीटी गहन से बत्यापिक स्‍्मेह की भावना | 








कृम जिशु-चप्रित्र कहानी सगुह का बूगमाजिक पात्र-फ्रकार वर्ग 


साय का 
प०++ ऋसत शशाभाका पार गला अंक! भय आधा शिक जा क्रमात बीज क __._##.... पका समय: वध! सहरे। शमाके अमन शाम: आधार चंधार व समा अलिक पदक भार ऋ्थत धाम भा. पाक भर जरह वात वेश, वड्ाक आपस समा भ्रवार आा७ नामक परम, जाया पाक पेढक पाता भामण शदान्जज काका अधाक, पाक बल मबकक 
६ सरैमा गौदपम *न आरभ मैं. गौणः मध्यवित 
प्रति च्ठित पक्सिान 
4 मै 
गरीब 
'क्सिम 
परिवर्तनशील शिशु-पात्र 
१ नथुथा सॉमाग्य के मपण्स ०३ पप्नतिष्ष्ठित मुख्य पनिम्म 
कोड़े (समुछ्यर क) 
२ जातसिंह कप्तानतत हब ॥/३ ४ सामान्य मुख्य मध्य 
उपन्यास (व्या कापरक) 
९ मिठुजा एगभूमि ल्‍न अप्रतितष्ठित गौणः पभिम्म 
हक ॥ (घम्‌ हमर क) 
२ घीसू कफ धर के के ढक 


20000 0४0 न 8 अलभ: आया काका व१% अप सका आदी पुलीकायोजोह मेक कक दनोक जायत आवक आमीक असाए्रवाक, ॥ाक! परनओ! इक कम! कलर संता आना पडा लॉडगरमेमो। कोड 





पक का सामाजिक प्रानम्रल प्रकाए 


अर जाकर आफ साक ऋत आंत भर जमा बाज तराकनाकरक कोड अभाडिसमक' ककानंअफिलआादक ओर कोआर काका आधकः भय कांगि अगर जेल अंक श्रावार पाक पद़कफिश बीडक पदक ऑदनेट कथा तंग कील: शोर शतक स्तर 'इधकारवेलांई-सररक आम जोक कमरे गवाह आधाक प्ाधो! ऋमिममावत कक ओर जामोश जमा; पाना अरे परशंम साडा शीहत! कब अधिकता क्रिक 





१ दी चिप शिकारी माण्स ०१ प्रतिष्ठित समूह्यरक,गौणपात्र 
२ मबजात शिक्ष मिसपद्मत कक रे १5 | ॥क न तिावरणः का छछुष्ट 
३ सुरेश दूध का दाम डक रे कक | ११ 


॥ परमामल्द रुक जाँच की फ्सर्‌ ,,३ न न 
+ भू चर का छूम ॥॥३ें 9१ ११ 








६ रस्‍्था 


कर्क रे कक 





(7 
विशैष्यतगर उम्र व 


मर अल शाककः आधार आयाक कमर पापा, कफ साधक बाई जा पहाड़ परदाक सका आम पांदाकि आओ आड़, शाकी०००॥ तय सनम दमा अंक उयथक अमान: आका मरकार सा कमाए आधामाााक् जइकः अमके आाायदाक अरे आया» पाडक ऋंओेजकानः मरा हक अकम भोग आयुथ/ मार फंक: सं: उदार कक: जाया समा: अधककााक 'कंक! गा, पिमाशाकाांओ नाम बे मंचन: जकाओं कक 200७: अदमोर आकभ ॥ंममॉबिकः 


वाद -विवाद मैं कमे तक द्वारा दूसरा को परयजणित कमा | सौगात जाते यर चटपट.. १२ 
बाट-बसोे ठगापमा' | छौटे बच्चौं को पाकर उसे सजाना-संवपरना । परिधार मैं बढ़ी 
बालिका होने के काएण” अधिक समकदागर | 


उपभोग तथा रेश-आराम के प्रति जआाक्णैण', अपने प्र के प्रति मौह, उचित वातावरण" 
से मानसिक विकास | 


यथोचित शिक्षा तथा वतावि के ज्माव मैं तुरी आदतें । 


अत्यधिक लाड़-प्यार से बिगड़ जामा ,बुरी आदतें पहना 


गन स् ॥३3 पच्िवार मैं दो व्यक्तियों के शासन से बच्चों के 
मनौधिकास मैं बजा | 


पका संक्रेक अधि ऑडकि किकाहकंब५ सधिरअको: अमंक अडार जमकर: भरआंआक वाह! पलक! खाक भबमर कमा ते! जउाके #रान केक महा प्रधाशकमकः तंगी संकलेभाशक मेरवोर ले अरहदिकएए' जनक आफ अंग काक काम जरधकः भृमवाएतामर फम७, समय, वावकजावक प्रांदोर चंदा सडक व्राथ७ कमेंर आंत सादर आध्क काादा. सका ओमाई वे जगंभल आास+ तक समकेंक माफ श्रिश प्दशानेजानः शक ऑकिक 


वच्त्रों की विशेषताएं जायु 


जलाहंडे आंगरला जाके" समा आवक आना भाधा ओम अत वासंक कार सका आधा ऋोकट ककाल जार आशा जंग आलम अहबः महक आवक मसहार कहकर आम शक अधरंजआाविसकायो उमेश का अं काली! अलकेःयादक अ: कमे कांगड आंबकः अदकआाः सका आन वमाक ऋ्राधर चाड़ार फरोयक कम पाभरायक अडाः अल पालन मंद समर नया, वमाक-बड़ाक गातार आ्इाादाका भका अाकायं९ १कोदोनभाान भथ माइक फॉमकाडक 


डराने पर वस्तु-विशेष” से सवैग का प्रस्थापम,शित्तु कौ देखकर मारी के छुदय में मातृत्व ४६-६ 
का उदय | का 


शिशु जन्स के समय पति की आतुपस्थिति + पत्सी के लिए वेदनापूर्ण,शिशु कैमगध्यम से नजात 

पति की थाव | 

अधिक प्यार से बिगड़ जाना ,सैठ में चक्मा देने की प्रवच्िषदूसरे पर प्रम्नुत्व जवान का ८ 

भाव | 

पशिशु की उत्नामता द्वारप्र पिता का चरित्र एकाश में जाता है । ७ 

स्‍्वैह दैंगे वपठी वह कौ शिशु माता के समान छ व्यार करता ह,जल से खेलमे के प्रति २-३ वेलकम 
शिशु स्मैह के काएण' नारी के छुतिशौध की मावना का अम्त । 


आक 30) श 











भ्रम यृशि्ु-चरित्र. कहानी! का संग्रह का मास सुपाजिक पत्नन्न-प्रकार 


यो आन इक. आवक साओ ७० गंदी: कक भयंकर तमाक साधक संधान ऋमाक आमोड दमकल मऊ वाकक: काक' बिक, खोला गरण्यट पाक, गुज़ाह: भषा।: पहल) ऋमका पाप आाथवा पदक चूलाथ सा प्राधाक अं: मर आरकक बनोकि. पानी जापाके' चामोनि परम अमाक आमक़. मादा पाना सकिक, श्यागोबकी शक आक्रामक जाबंत' सयवोश्सकलः. वशोनसीकिक: बॉफा समय संभाक गाए आाइक र०यक जंवाक आडी सवाक' आवक जंडबाश 


७ ज्ञानप्रकाश गहछ्दाह मय॒5स09 ६ प्रतिष्ठत 
हि हे अपोवर्तनशी ल 
गोौणपात्र 
८ 2 ११9 $ १ ।ए ७१-०४ ९३ शी कम 
० मुख्यपात्र 


डे रामगुलाम गरीब की हाथ. ,;८ आरम्म मैं प्रतिष्छित बाल कराधी 
बाद मैं अप्रतितष्ठित वातावरण का रृष्टा 





१० जगतसिद सच्चाई का न प्रतिष्ठित समूह्यरक कथानक का 
उपहाप्‌ सुत्रवार 

११ जयराम सच्चाहँ का रे कि समूह्यरक गौण' 
उपहार वातावरण" का द्रष्टा 

१२ वी मौहम्भद सच्चाएँ को के हे समूह्यरक गौणः पात्र 
उपहाप्‌ 

गुप्तवन में उच्च वर्ग के शिशु-चरित्र 

१ मगन 'लिया-चपरित्र गुप्तवन माग१ प््तिन्‍्ष्ठित समूह्परक मुख्य 

२ तिलीचमा प्रतिशौध ४३8 सागर प्रतिण््ठित समूंहपरक गौण' 

वातावरण" का छ्ष्टा 

उपम्यासों में शिशुकुक पत्र उच्चवर्ग के 

१ मीणच्य. गौदाम का $5 समूहपरक गौश” वातावरण” 

का छृष्टत | 
२ कायाकत्य शक हक क्या क्तवरक़ गौंण' 


47 
चरित्रों की विशैषताएं उप्डुवर्णी 


(कि काला जयंत! आकार कस मिमेका ऋमाआा सदन आहंद हक मकान सापन कृत अंग पर धर कमी, रद आमा जमाओ भरधान उकोए वेदमः कम अदा साइन काम कं), कद, करकेक: सादे... पर अरेकेंजन++ आम महक संकक कंगाः आना परमार अँषा, आओ पाक भेपक, काम सडक आन वतन वादा वतमी किमबर +१ शोक: नव काश पाक अर बमनः..सैकमपंमाकक जी जमनर नामा। अनाह-भलके: कमान सके जमकर आयु हमने 


अपने पराये का ज्ञाम नहीं, दूसरे शिशु के प्रति सवैदमशील न 


'विमाता;स्नेह से वंचित, जीवन सै उदासीन, एकान्तप्रैसी ,शिशु स्मैह,दुव्यवहार से + ० 
उद्दग्डह होना । 

मात “पिता कै संस्कारों का उ्रमाव, बालक के उवैतन मन यर ,अमिह्मावक् की >+ 
लापरवाही से बालक का पतम । 

घन का अभियान, आत्मप्रवर्शन,सहालुमृति गुणझक्ा हिता, विध्वसक प्रवत्ति ११०१२ 
छत्तिशौध की सावना । 


घन का पदर्शम , अनुशासन के समाव मैं चमित्र का डिगड़ना, पछतिशोष की मावना॥ ला 
'विध्वंसक प्रवत्चि, स्मेह और सदृव्यवहार से काम में परिवतन । 
मित्र की सच्चरपिन्नता से एरमावित । ११ 


(क) इस 'शिशु मैं जानुवंशिक्ता तथा वातावरण दौनों का प्रमाव [स) अनाथ बालक औैकिशो रा- क्‍ 
यथीचित परिस्थिति पाकर सुशील ,दुढ़ तथा ज्नैकानैक कठिनाहयों का सामगा 
करने वाला बमता है । 
(क)बालकों के मम में खिलौनों के प्रति वआाकर्णैण' (स) हस आयु मैं दौड़ल्दौड़ कर ३-४ 
काम कश्मा तथा माता की सहायता करने एवं कजपने कौ उपयोगी सिद्ध काने 
का ममोविज्ञन | 


(क) दुर्जठ और काबौर शिशु के ड्रति माता के छथ में उवाथ रु स्मेह १0मह ह- 
(ख) शिशु स्‍्तैह द्वापूत' उड़ुत्यदाश्प से पाप्विरिक कठह का अम्त | 
(ग) मबता और शिशुल्ध्यैह के कारण पारिवारिक उत्पीड़न और यातना की 
मषानक स्थिति, एक एसणी कौ दैसफ़र दवशीमिक घुक्”ज" का' भी प्रमाचित 
होना | 


'हिदु स्वैह दैगे बाड़े व्यक्ति कौ माता*पिता से अधिक प्यार कामे की मावना न 
एशि हुए पिता है शिशु का पैस और वेदना,पफिती कार्य के प्रति लगन । 














| धर ५ 


कुप शिशु -वरित्र कहानी का संग्रह का मम पतमाजिक पात्र-पृकार 


नाम 
३ एक बालिका कायाकल्प शा प्रतिश्ठित समृूह्ययक मुख्यपात्र 
४ सौहम पमिर्मला ++ के गौणपात्र बह 
५ मायाशंक फ्रेमाश्म न मर व्यव्तिपरक मुख्यपात्र 
६ मुन्‍्मी फंवूत्ि >« ना व्यकिपरक गौण 

प्रेमाश्रम 

७ छल्लू क्धूमि हा थ समुक्यरक गौण” 
८ मेगा 9 कल 99 $ १ है! 


मध्यवर्ग के शिक्षुन्यात्र गे के शिश्षुन्यात्र 


१ बड़े माई सपााक्य बड़े माह साहब मात्सएमाग१ह्‌ प्रतिष्ठित ज्यत्तिपाक वास का सुत्रवाए 


श तप «.. $#॥ हे $$ समूहयरक सुख्यपात्ष 
३ पैसर्वनाव) . गुल्ही झंडा ३१% /१.. अपसिवतनधील सुल्यपांत्र 


सै 


4५9 


चित्रों की विशेषतागर आयु वर्ण 
(क) अपरिचित व्यक्ति कौ देखकर बाठकौकमन मैं मय और संशय का आविभावि । | 
(सु) इस वय मैं 'शिश्षु अपना पूरा परिचय देने में असमर्थ । 
उत्पायु मैं दैहान्त, माता-पिता तथा निर्मछाय के चद्ित्र पर प्रकाश डालता है | ५ 
संवेगत्मक विकास -- माता कौ दुखी देखकर उसे प्रधन्न करने के लिए मुस्कुराना 
उच्च वर्ग का पात्र होने पर भी उसमें वगगत बहकाए की । चरित्र-भिमाण तथा /. ३०४ 
आदर्श ग्रहण” की दृष्ण्टि में विशोरावस्था जीवन की सज्से कौमल कस्था । १ 


मगयाशंकर उन्‍्में पर छपने उदार सरक् निष्कमट तथा उच्च विचार वाठ़ै चाचा का 

प्रभाव (संस्कारगत प्रमाव, वातावरण का फ्रमाव)दौनोँ , अपने गरीब साचियाँ 

के प्रति सहाय तथा उदार छोटी बहम से अत्यधिक स्तैह की मावना,ब्वैछ स्थिर 

चद्रित्र का' बालक | 

अगस्त पर्रिवार->-माता-पिता के जापसी वैममस्य का प्रमाव उबेतन रूप से शिशु 0+२ 
पर; शिशु का माता के स्मेष्ठ का केन्द्रविन्दु बन जाना, माता के वैहान्त के 

बाद मुन्भी का छुक-हुडुक कर मर जाना । 

शिशु का मूंढ्ौँ की बौर आकर्षण-।क्मी-क्सी स्मैष्ठ देने वाढ़े से मुंह मौड़ ढैमा, ३-४ 
ऊपर रखती छुईं चीज के प्रति आकर्णाण | 

सुशीत बालिका) माता के मे चाहने पर भी सौतेले सह से अधिक स्मेह करना। है १२ 
परिवार का केन्द्र । किशोरावस्था में एक ही परिवार मैं कहाँ विचारधारा 

के व्यक्तियाँ से प्रभावित होने पर मी उदार, तथा उच्च विचार वा साई 

का आदर्श गुहण' करता । अति सवेदमशीरू । सब के दु्सों में सममागिनी । 


छोटे पर शासन करने की सावसा, चिम्र आदि श्ना कर प्रदर्श, अन्त!फ्वाति । १४-१५ 
कैेछ के परत्ति आाकर्ज ण,सफलता पाने पर मिर्मीक्ता, अधिक वजाव देसे पर है 
एस कार्य के छुसि विरौधी प्रतिद्रिया, वण्ड पाते पर सुधारक्त संकल्य, स्तेंह से 

बालक का चुधाए । 





प्ामूतिक लैछ में उगन,माएपीट,सैठ मैं जाति- पाति की भावना का जसाव,वासू १२० १५४ 
डरा पफकी ,यात्रा, के छिए फ्रास्कता, अपने को बड़ा दिखाने की प्रवृत्ति । 











कम चर कहानी 


संगुह का नाम पाभाक्ि पात्र-प्रकाए 
र्‌ 


अकदः अरे: कमा अरन करमक लगे; आम भरा भा अधात समान पराक्रम सके जाके रद इसने नामक लोक, आता जार मकाथः आंजक साला गा सक डक बदन केशडाश आामंकः कक मे हक सा डक अेकाबी, कम अगृ। खेममा ममओ हवा अकन कावढ सासकर बम सामंक समा 'कमा+ रन पथ धइुसथ+ आओ केवाक या ऋराथरः आफ पलक नदर पकोत माल, वन वन मिक ऋिवका भाषा मारकर 





शी'जैक 
४ शक बालिका कुत्सा मपगठस ०२ 
५ एक बालिका दी बढ़ी कक ३9 
कथा 
& बाल्सम॒ुदाय दी बला हक. $$ 
कथा 
७ एक शिधु बासी मात ,, ,$ 
मैं खुदा का 
साभाा 
प््कुंसी लाटरी 99 . 9१ 
६ कैठाशक्मारी पभैराश्यवीला ,, १ 
१0 दे शिशु स्वर्ग की देवी ,, ,$ 
११ वसुदेव बआाधपर हक रे 
१२ तैंतर वैतर #, 
१३ सिद्धू हक ॥॥. ह$ 
१४ रेघती मंतक मौज ,+ ४ 
, १४ सुर्यप्रकाश चुरणवग' कक 
१६ मौहन मृतक सौज ,$ साग४8 
' हैक जिस्म भूत हक #ैह मे 
भकने की बड़ी ,॥ $; ४९ 


प्रतिषच्छित 


9 


सामान्‍य 


99 


हे 


प्रतित्ठित 


कफ 


प्र्त्तिषच्छित 


हक 


।। 


९.8५ 


५ 


9 


हे ड़ 


समृह्यरक मुख्यपातत्र 


व्यक्विपरक गौण 
वातावरण की झुष्टा 


सम ह्मएक गौण' वातावरण 
के स्ष्टा । 
समूह्यरक,गौण 


$ १ $॥ 3 जावरणः 
की' छुष्टा | 

समूह्परक मुख्य पात्र 

३3 गौणपात्र 


४३. कथामक का' सूत्रधाए 
समृहपरक सुख्यपात्र 


॥$. गोणवपात्र 





पमुह्मरक गौण' पतन 
समूल्यरक मुख्य पात्र 
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चणिन्नों की विशैध तार वायु वर्ची 
वातावरण का प्रमाव उत्त: कम आयु मैं अतुचित ज्ञान । १० 
बहतढठढ॒व6ह की उढठक) ग्रामीण बालकों में पशु-प्रेम, स्नैह वंचित शिशु की नाल 


आत्मा की तृप्ति पशु प्रेम द्वारा ,परतन्त्रता के उति 'विड़ौह ,भिदॉजिता 

सिद्ध करन+ 

गृगमी ण” बालकों मैं पशुन्द्रेम, नवीन घटना के प्रति सवैगात्मक प्रतिद्चिया , की 

उसके विजय मैं वातालिाप | 

नमतिक कार्य करते पर माता-पिता के मन में शिशु के अभिष्ट का मय र्वम ख्णेः के 
५ छगभमन 
शक । 

जादू के प्रति जितराप+बाशिका मैं आमृूषण-फ्रेप, नये समाचाए सुनते की श्श्मजे 


प्रवृत्ति 

'विवाष्ट के फ्त्ति ज्ामता, ठु से पलायन भी प्रवृत्ति, दिवग स्वष्म । १३ 
खाम-यान की परिस्थिति-विशेण” में संबभित मोजन का जमाव ,शिशु ३-४ 
का जिनड़मा । 

समेत दैमे वाली स्त्री को माता समकना,गारी के लिए शिशु-जावपर | प्‌ 


सस्‍्मैह के अमाव मैं नवजात शिशु के द्रीड़ाजों में शिशितता, तैंतर के जन्म से नवजात 
दादी तथा साता»थिता का बद्ित्र प्रकाश में आता है | 

नवजात 'शिशु कौ देखने की जिशासप, नवीस वस्तु के विध्यय में वातताहिप.. -+- 
ल्टलकों मैं शिशु-स्नैष्ठ । 

बड़े बालक में छोटे के छत्ति स्नेह जाप त्याग, मयादा की पच्ाय का १२-१४ 
भाव (विशैध वार्थिक स्थिति बठठने घर मी सरकार वही ) 

अपराधी बाहक में नहँल्‍-यहाँ शरारत सौज मिकालमे की प्रवात्ति ,परिस्थित्ति >+ 
विशेष” मैं कराध के प्त्ति लज्जा , रछामि जाप कैम | 

'मिठाहँ के युति जाकजण-, स्वपथी, स्भैह पाकर बाल धठ छोड़ देना । ष् 
स्मैंह दैगे वालरैं कौ माता-पिता से अधिक प्यवर करता, उमके प्रति ५ 
पदापात की माषना। जाहक मैं अनुशकरण जी प्रवृत्ति । 

शिशुल्‍स्मैह का परदर्शश कर अभिषावका कौ मिलछाना, नवीस वस्तु के प्रति न 
बाकैण |. 





कम 'शिशु-चदरित्र कहानी का संग 
किंपराम .. कीकिक । पक ता 


सादे शा। जनक: आकः आकर मंबतअााक: लिंक भार, महक आपंक बहोव-वित: अहाक पलक आफ प्रथक आालाक फॉमेकः आकित भार फकक संधो' कक सात बंगाल आये सोगीय! आदि ,०+ कक. वर: आल. अदाऑपसाकर, जा, विमावाा रद! मेंगवाः स्मांकर मामा" पत्र: मइंक मादा: वेज आकार कोड अेमवार आवक मेंग भारी. सम अगला काधक कंकाल जह' प्राहक: फंड: पेलिला 


१६ फेंकू फिमन्‍त्रण माठ्मु०५ 
२०विन्‍्ता सती १३ १99 


र्श्म और ह्लघर चौरी 9१ 


२२ शारदा लाछन को 


२३ मैं(सर्वताम ढज़्ाकी 8 $ 


से सबौधित) 
२४ जगतसिट कप्तान साहब ,+ 
२४ चुन्मी बतीफप $ 9 
२६ मम्सू दुगाका मंदिए +| 
श३७ इुयाम हे छह 
रू मानें जल हे 
२६ बाल्समुदायथ शंखनाद १$ 
३0 वन हक 99 


इश्क ड्रमा णि महातीथ॑ ॥,॥ 


शे शतिलीखाा मगगधूणा कक 





२३ गंगाककी.. वैदी का घन 9 
3४ भुल्खू विमातवा कक 





की काोकी ॥+॥ 


हट 


ज़्ड़ 


ड्र्ड 


है हे 


949 


| डे 


ह्ऑ 


हे 


है आ 


है हैं 


कह 


क्ड़ 


सामाजिक पान्र-ठुकाए 
स्त्तर्‌ 
सामान्य समृझ्यरक,क्धानक का सूतज्रवपर 


प्रतिष्ठित व्याक्‍तिपरक,मुख्यपात्र 
सामान्य समूृझ्यरक,मुख्यपात्र 


प्ृतिच्छित | कथामक का सुत्रवार 


प्रत्तिल्‍ष्ठत समृ ह्परक,मुख्य पात्र 


सपभान्य व्यकतिपरक, परिवितमशील 


मुख्य पात्र 
9% सम हपरक,)गौ एणा",वातावरण' 
की सुृष्टा | 
३ समूह्मरक,गौणप्रात्र 
है हे है है हे 
प्रतिष्ठित $++ $१ 
हक त्र्ड ड़ हं 


अपुत्तिष्ठित ,, गुख्यपात्र 
छुतिचित समूहपरक गौण्पात्र 
साधारण समृझ्यप्क शुस्थपा 


पति] ब्छिति ३$ कयानक की सूमवार 
गा अमा परफ् कह कक 





। 


ौठ.... समूह्यर्क,गौशचात्र 
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चर्न्रों की विशैषतार आयु वर्ष 
कशपनता के काएणा शिशु के क्रिया दशा पिता के चरित्र पर प्रकाश, समवत:८-६० 
मिठाई के प्रतलौमन दैकर उनसे गुप्त बातों की जानकारी करना | 


सैल में जनुकरण।| - 
सैंजा पाने पर मृत्यु की कत्पना का सुसद उतुमव,छार्झ विठे बनाना ८-१० 
पमर्दोचि" छमाणित्त छोने पर आनन्द । ह 
शिशु स्वैह् के प्रदर्शन के माध्यम से परिवार वालों से मित्रता,मिठाई ४-प 


खिलौने के छति आाकर्णण, स्थिति की गम्मीरता के प्रति क्ञानता, अतः 
फुसलाम पए मना की गहँ बातों को बता देना । 
र्वैह देने वगलं के प्रति कब प्रेम, शिशु में पशुन्प्रेम, दान करते की भावना) «० 


यथीचित शिक्षा तथा बतावि के पूमाष में बुरी आदतें पड़ जाना। १५तष्म 
बाहर से आए हुए पितत के प्रति ध्यार का प्रदर्शन | हं8 ४०५ 


मनौजन के अमाव में मारपीट, दूसरों का ध्यान आकणित कमे की प्ूचि|. “४ 
कह कफ ड््ढ़े ह््ह 

रुठमे की प्रवाचि,तमुकरण वातावरण' का प्रमाव। ला 

साप्ताहिद फैरेवाल के प्रति उत्सुकता,चिहाने कीपवृतति । न 

'शिशु-स्मैड के कारण” वाहती पिता का कर्सन्यथ में आसर हौना +किसी वस्तु ४०४: 

के फ लिए म्चछमा । 

स्मेह दैसे वाली दाह के प्रति उगाव फ्रैम,उसकी अमुपस्थिति में दुली शिशुनस्मेह - 

केदार त्थाग को उदय | 


नवीन बस्तु के छुति जिज्ञासा । किन 
भा के भ पहत घर सीता ते अगाव प॥्रैस। वाज्मट्ता । बन 
पुतन्मतता कै स्मरण” से हु:ल, विमाता के सस्‍्वैह से माता का स्मरण ् 


बाँचक सतह वाने पद हठीला बन जाता। 
कह के सास संरदाण' का माव इस्तैह दैमे वाले के प्रति त्थाग,रा्ि में लय, + 





नवप्त्रि. कहानी का सः गम 
कर्म कि ६ फेक सगुह का न 832 पात्र-प्रकार 


इक खाक जगत समा आजांकारेः पड ममोक उंभात सा प्दा भाक, आम ोडार: फोडाहर बनाए" अंक: आंधिका आमिर भावाइ आफिजदावाा॥ आए ऑदकत्राममेर जंधलर जप. आाककख्ाइक डाक अमान जगके अालमरकना, कप: भा 4 जाया एक आधक बेंआकः जकला'मंात आंधके: अपना व्रशाक, अकक: लथड परंदा आाकिकंगाागकः पाला अवााकााका. धरकपेट कमा. उंक बाकात प्रभात पदक, अदा बंधक, आमके! अदाक माफ भासाक सडक 


३६ बाल समुदपय बूढ़ी काकी माछ्स6८ प्रतिल्ठित समृह्यरक गौणपात्र 
३७ एक शिक्षु तथुय कक न 9 $ ११ 9 १ 
३८ मैं(पुमचन्द) मैरी पछी  $, ११ ७१ मुख्यपात्र 
ह एचनत | 
गुप्तवन मैं मध्यवर्ग' के शिकश्ु-चरर्ित्र 
'छ७रछककछ#&#ंरूब बंका कक अूझ छछ के केक 6 
१ पिहिरामन मैकी गुप्ततन माग१ झलक य. $$ मुख्य सुकेछछ पत्र, 
कथामक का सूत्रवार । 
२ राजा 'विद्ममादित्य ,$ $9 संमाम्य समृह्यरक, सौष्ण पात्र 
क्थमक का सूत्रधाए । 
का तैगा । 
३ इसला मिलाप घक़स॥ह ,, . $३$ श् समूह्यरक,गीण" पात्र 
 मंसऊ द जल मंसभूर हे हे प्रतिष्ठित सम हमरक, गौणपात्र 


५ बालकों सिपी झक्षक $+$ १६ प्रतिच्छित समूह्यरक, गौणः पाज, 
का समूह आवाज वपतावरण के सुष्टा 


है. कैशब और बादान वौस्त ,, २ बमूह्यरक,मुख्य पात्र 
श्वावप 
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#ीचरित्रों की विशेषताएं आरक्षण" 


अर महकोत २००१९ चंचल अवांक,. आवक! पाक: अककक 
अमर उमा चर का ॥मकाए भरकम: हक आज पलक मसक अकोबकआ तक कर कावक अमकरमल॥ सरल गवाह शवह बना स्रोत जी पा कृशकेण अष्था: ऑएम जगा कक समा देगा डक! आमने आवक पाक! आम मामा करा: पलक: वजन आर मन. डा; पका मकान! काका भरमया जमा भधक 


बूढ़ी को कि्पनि की प्रवृत्ति माता-पिता की उदासीनता से रालकों का. -- 
उद्ण्ड होना । 


स्नेह दैने वाले से अपल्यीयता' । हे 
उ्रतिशोध की मावना॥घटना से प्रभाचित । हरे 
क- मेलए' आदि देखमें के लिए मा के साथ जानग । कु ज्वरण 


ख- हस बालक के डूबने वही घटना से मपनव जीवन में छिपे हुए रहस्यों का 
उद्घाटन-- लैसक दगरा । 
क- मंत्र की अमुपस्थिति मैं मां के लिए एट लगा देगा | शिशु वर्ग 
ख- माता के प्रति शिक्षु का उत्याधिक स्नेह्ठ होने का ममोविज्ञामिक सत्थ | 
ग- 'मिठाहँ द्वारा उसका ध्याम दूसरी' और मोड़ देना ! 
क-« शिशु-स्मैंठ अपने कुपथगामी प्तित की सदमार्ग की जोर लाता है| ३-४ 
स- 'शिशु-स्मेह पिता के मास्स-पयटल पर अमिट छाप छोड़ देता है $ जौ 
समय-समय घर उभर कर उसके सामसिक जगतु में यर्िवर्तत! लाता है | 
क- आनुवाशिक्ता का छमाव-- शाह का पुत्र गरीबी और मुप्ती ब्तैंममें पैदा होने पर जन्म से उक 
. भी शाही गसुठुणनें से आधूतषित ॥ 
ख गाव मैं गांव के बालकों का तैता बनना, लेल-सैछ में उमपर शासम करना । 
ग> वीए पिता कै वीए-युत्र की मांति व्यवहार करता है | 
क- दादा-दादी के साथ बम्डगृहण” दैसमैं जाने के लिए हगाम मचाना | बक्तक वर्ग 


ख> बालकाँ क्ा' स्वमाव-- जब कौहँ घर से बाहर जाता है साथ जाने के लिए 
मचठनप | 


शृ« बा हासे लौटने पर भ्मागुकू भीम ने मिलने भर प्ौना-फुफलामा | 
क० बालकों के मत में चिड़िया उण्डे बच्चे के विधय में जिशासा तथा कुलुछ्ठ की सावल पैन्प 
ख अपनी शंका का समाधान स्वर काते में मरने 
शिए दुसके हुमा मैं अधिक सवेदमा 
न्सिय भरमी सी दौपठरी में चुपवाप चौरी से मिकलव 












क्म शिधुचररित्र कहानी का सम्ृह् का नाम सामाजिक पात्र-प्रकाए 
शीणक स्तर 


का याम 


कड़क, लिंक! ऋधां ओवर ऑल आफाक अाथाः अक्ाक मओेर प्रकाक, आड़ भाव भामत माल युवक अतः सइका। अमन सनक आगाज जालदर ऋभाक' ख्ंग0 गा ऑभाक' सपिकः कम फेल अमाा ्द्ात पाता जाधक सा अंजाम! बंका बवाक: पाल आधा खेक कं ऑंधीक ऑवक गंदे! सांधात क्‍लीक जोधक पांकाक कामत समता भरमार: समर हक भकएक ऋक पसापक कुक: इक: पकापक पास फकाआ अकाएंड पापंता 


७ मै(मर्वनामती) होड़ी की गुप्तवन २ 


कु 


८ तीन व्धीय शिशु देवी 98 रे 
६ एपमस्वरूप बूसरी शादी ,+ $॥ 


उपन्थासोँ मैं पध्यवर्ग के शिक्षु पात्र 


काना; वरतरारभाएक आमंत्र काका आयाादन जाका-काकई' ऋडमांधंक धकक क्‍लकिजाएकए आभारजमादा। समा जो 'केंआाक आना पाधंकओरगकः चेकाक मम आहार 


१ ममिर्मला पमिर्मलग ल+ 


३ कुष्पात के ४४% 


३ चल्छुमामु 'किलछिा पुतिण्ठित 


हैं | जवाइ ६ मे हैक 


प्रतिष्ठित व्यक्तिपरक,मुख्य ,आत्म- 
कथात्मक रुप में । 


प्रतिष्ठित समुक्यरक, वातावरण का 
द्भृष्टा' गौड़ । 
सामान्य समूह्यरक,मुख्य ,क्थानक का सुत्रधार 


प्रत्रिष्ठतः समृल्परक,मुख्य पात्र 


प्रतिविष्छा, समूह्यरक, गौण-,वातावरण का' 
सुबष्टए 


समूहपर॒क सौण" 


99 $$ 
| ईसा अप एप] हे ० | हैं हि क्‍ 
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चपित्रों की विशेषताएं आयु व्ष 
(क) इस वायु में चौंरी के आदि मैं विशैषा मिपुणता प्राप्त कर लेना(परिस्थिति किशौर 
के अतुकूह ) 
(से) प्रारम्म मैं चौरी करते समय मन मैं अन्तौॉदिना, उसे महापापण समझाना | 
घीरे-चीरे उस मावना का झोप!॥ 
(ग) चौंद्ी करमे पर माता के सम्मुख मनगहत कथा कहकर ढंड से मुक्त हो जाना | 
(क) शिशु की व्यनीय स्थिति दैसकर दूसरी मारी के छुथ में ममता तथा स्मेह का शव 
भाव जागृत होना | 
(की मगतृ-स्तैट वनित तथा सौतैली' मां वे शिक्ु का मनोविज्ञान धवर्च 
(सः शिशु की दयमीय मानसिक स्थिति उसके चेहरे पर अक्ति 


(क) हस वय की बालिकाओं का स्वामाविक गुण'“-- काम से जी बुशाना। शध्ष्व्षा 
मं की आवाज सुनकर अम्युनी कमा | 
(ख(॒ खैह के फ्त्ति अत्यधिक आकणण" , बाज की जआावाज सुनकर दौड़ पढ़ना 
(ग) स्वप्न का मसौवैज्ञानिक विश्लेणण--- मविष्य के उल्नलात भय से दुणी, 
स्वभाव मैं पर्चिषतम । 
(क) हवशैक्कतद़र मां की उावपज सुनकर उनसुनी का देगा, सेल में व्यस्त 6 १० 
इहमता, बाले की आवाज सुनकर वोौद्ठ पड़ना | 
(ख) हस वय के बालकों में सामगजिक्सा का भाव ,जैलने के लिए मित्र की 
आवश्यकता | 
(ग) कषपन समाज तथा व्यवहा7 जादहि के प्रति जिज्ञासा । 
(घ) मस्तिष्क की ऋररिपकाता के काएण' शब्दों का उथ उबिया में ही 
पुहणा' कमा । 
(क) इस बय के बालक स्वभाव के ऊक्मी [ श्र 
(स) काने से छोटे तथा ह्मजोडी को किटाने की प्रवृत्ति 
अपने श्राम के पृदर्रन की स्वाभाविक प्रवृत्ति | 
चिवार मैं विमात्ता के आगमन तथा बूढ़ी विधवा फूजा के होमेके कारण 
कछाह-- इसका पु्वाव शिशु-्मन पर «»« वोह शासन का प्रमाव , 
दण्ड हो जागा बिग जाना। बाह अपराधी ब्म जाना | 








कुम 'शिशु-चरित 
के नाम 


ऋिओे शक्ल ताक. सह! बा! आओ सांग! आम लाश कमा ाातर जा काशी 


५ आ्ा 


६ पसियाराम 


७ सौमा 


कहानी * दा शीलैछपग्रह समा जिक्र कै 
दि अकीरलि ली माम 
गमर्मला ++ पुति-ष्ठित समृह्परक, गौण 
3, ४३ "के 9 १ १ % 
गौदान शा २६५ मैं. समूह्मरक, गण पात्र 
बाद मैं जम प्वितनिशीए 





उडति घच्ठत 
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चित्रों की विशैषतार आयु कैश 
(को शिक्षु गा माता की गौद मैं क्षिट जाना दूसरों के बुठटाने पर सही जानत कह्वा०- ४ 
(से) उत्शधिक कष्ट होने पद भी माता की हो स्मेंड विख्वल हीकर देखना 
(क) मततु-रतैह से वंचित शतक कै हृदय मैं उत्याधिक्र कहणा और विज्ञाप._ ७ जे 
(सं) 'रौये हुए बाठक का सुझझप्तावस्था मैं माता या आत्मीयजन से चिपट जाना । 
बालक का मुंह मय और शंका है विदत हो जाता है । 
(ग) बड़े मा कैमार के डर से पिता की वाज्ञा का उल्धन | 
(घ) विमाता की जायों में जायू दैखका बाठक कैमन मैं ग्लानि की अपितु 
मय और शंका की इस वांयू का मूल्य उसे किस प्रकार चुकाना पड़ैगा । 
(ड०) बार-बार सौदा छौटाने वाले शिशु की (सौदा कौटाते समय ) मानसिक 
स्थिति | 
(च) शिशु की मनौगत वैदनग उसके प्रत्येक बात से प्रकट हीना । 
(हू) संवैदना पत्रकर शिशु का रौ पड़णा औजौर सही बात कह दैसा । 
(ज) बालवा का सपक्ुु के जीवन के पति कौतुह्त और जिज्ञासा । 
(मर) जा हाय बालक का जाश्य पाने पर स्वभाव में पमिर्मीक्ता का आविमाव | 
(ट) स्थल यैं अनुपस्थित होने पर शिक्तक के कठांए दण्ड की कल्पना से भयभीत 
'शिन्नुन्मन | 
(&छ&) विमाता के विवैक्यू्णन सम्माजण' का प्रभाव बालक के मस्तिष्क पर 
(६) समैह से ठुकराया बुक स्मैह्पूणीः आाजय के लिए विश्वल | 
(ढ) मवगगन्तुक के साथ लालकक़के व्यवहापएकुशछता का' प्रदर्शन । 
(क) वपद-विवाद मैं कम सी द्वारा दूसरे को पराजित करने की बाल सुलम प्रकति १खर्च 
(ख) क्मम वय हर वातावरण के ज्तुतार दी उताह्मण' हृ६६ दढ़ना -“नसौना के 
मधुमियां कटठा, विवाह की पीली साड़ी हत्यपदि । 
(ग) सौगात जाने पर चट पट बांटे की उरतत्ति। छोटे बालक को सजानै-संवारन 
का शौका 
(घ) परिवार मैं की वैटो होने के कारण परिवार के वधिक बौक सम्हालमा, 


अधिक समझ दाह और अधिक 'चिम्तमशील ! 

(छ०)बा तल्यकाल के दु!सद वातावरण के प्रत्ति प्तिक्रिया, सौना को कर्ज से कि, ए 
घुछआ” था पर-स्त्री> ज्रैव के विकुद दढ़ विधारत्पति को अपने वश में एसमें की 
मावमा 








गम पशशिशु-चरित्र. कछानी का सुपर ह्का सामाजिक पात्र-प्रकार 
नाव झोषक स्तर 


८ हा गरैदपन के आरम्म में. संमुत्मर॒क,गौणा 
परतिणष्छित पाते रक विशद्विष्ट 
बाद में वातावरण की द्ष्टा 


गरीब किसान 
£ गोपी गबन >+ सामपन्‍्थ  समृहपरक गौण' 
पात्र । 
१७ 'विश्वम्मर 9१ ५४७७४ कक समूल्यरक गौण पात्र 
बाताकरण का ज्रष्टा 
११ जालपा गुबन श् प्रतिष्णित 65उसमूह परक गौण पात्र 


वातावरण की सष्टा । 


१२ गगपजढ़ी सैवासदन न प्रतिष्ठित समृह्मरक 
श्श्जान्त्वी की हिल गौणपात्र 
द्पै लड़कियां कफ कड़े 9 हे #अ क कं 
वातावरण को द्ुष्टा 
१४ पृताष वंप्दाम न कम व्या क्िपरक मुख्यपा श्र 
बजर नी 


जे समुक्यपक गौडवेपत्र , 
जिशु है दूसरी मुसातकि एलान का सिह है) 
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चप्त्रों की. विशैषतार कह वर्ष" 


(क) यप्िवयर मैं सब्से छोटी होने के काएण बातनबात प/ जिंद कमा | ४६ 
(सु) बात-बात में बढ़ी बहन से लड़मे अए ठुनकने की प्रवृत्ति । 
(ग) अपने नाम से सम्बन्ध स्थापित काना, हछहुत दिन पर बिछड़े माई को 
दैसका अत्यधिक छुआ ५ ग्रामीण” व्यलिता के मन में शिशु-्प्रेम । 
(घ) विपन्न परिवार मैं होने के क्राएणा मिठाहईँ को देसकर पैये सौ दैमा। 
(क) शिशु मैं यात्रा के प्रति आकर्ण-णः नः 
(स) मये स्थान से तुशन्त मन उचट जाना और घर के हट ऊुगपना । 
( थे) कौ स्थान में शमानि की प्रवात्ति । 
(घ) इस वय के बालक के मन में काल्यनिकता, काने प्रति बढ़प्पन का भाव | 


(क) बड़े मार्ह के एौब से उत्यन्त मयभीत | ध्वज 
(से) बालकों मैं प्रतिस्पदा का माव | 
(क) वपतावरण'" के अतुसपर वस्तु*विशेषषा के छ्ति आऑमिकृचि | ३६ ३० ६ 


(स) जैशव काठ मैं ही विसी वस्तु कै छति मानसिक प्रतिमा का आविमाव 

(ग) प्राहिकाजों के मन मैं कहंकवर्स के छुति लाकीण- । 

(क) बहुत 'दिनाँ पर सैके जाने पर गैशव की सुखद स्थितियां -खरोबे बनाना, “- 
गुड़िया खेक्मा' आदि | 

बालकों से कौहँ बात म को तो उमकेडें ूय पर जाधात पहच्ता है । नये 3 

स्थान पर जाने पर सब कौहँ उनसे दूर-दूर रहें तो उनकी मार्मिक वेदना का 


उदय होना | 
(क) सैजी होते ही चिड़ियाँ की माति चहकना।, उपभे खिलौने तथा किताबों कौ ६-१४ 
'दिसलामा | 


(ख) ययीषित बाताबएण” पाकर शिक्षात प्राप्त करने में आनन्द ठेना । 
(म) जि अपने साथियों की शंक्रा का समावान जौर तच्छी तरह कर सकते हैं । 
(घ) मभ मैं तरह-तरह के प्रश्म-- रैठ क्से कती है? गंगा। जी का पानी नीला 
क्योँ है $ क्या चिड़िया भी बातें करती हैं ? जादि 
बज्दाँ कै मन में बैवा तथा उदाएता पता का माव अगिक सवेदनशील 
हे के पी लप लैनग । 2५ हर 0०२ 


लपकना,उसके बाद मुह मोड 
को मी बनाकर बहाना । मातु-स्तैह-वचित बालक का स्वगविीस हो जाना । 





कुम 'शिशुन्‍्चरित्रि. कहानी का संगृह का सपरभाजिक पत्र-प्रकाए 
के नाम शीभैद नाम स्तर 


सकता वेाका परनमाड: पीजवविर 
अकाजिलाका: उडी ' झुआक- कक ऋातद, हक ऑइकरंगाला'. सेकक वहन! पोलिके आफ अत आह जहिंगाए ऑन! सकता भगत. सजा हयोमवउोमएः अमल विकार लिया पाशंको' मंधाए #गे॥ आपका हलक आामाक झाकाः आधका संति॥ अाशाजा आनोल्गाओरोन.. वोगाक भाडगः आकाओ श्रमिक वालमा। जम: अनोकि शोक दंकाओं: ज्इपीकल ऋमका फाम अंग. जुकाक: ऑफ जोक, पका, बोम। अंक फेक लावा अत 


ननिम्नवर्ग के शिशु पाल 


कु आंग्कमाआए रोंपफर अयाक हंक३ कक विमान पंतरोकः आडीः जमा सांग अमक इक! "शक 


१ एस्घू उलग्यौफा माण्स०्मागमश सामान्य समूह परक मुख्य 
पात्र नि 
२ केदार है 99. $#॥9 $ ३ 38 वश पात्र 
२ लक्ान के $$. १9१9 ११ है है ड्हे 
8 छुल्नू 9 ४ हक $9३ कर | 9 # 
वफ्तावरण का सष्टा 
५ फुनिया 99 १$ $$ 949 99 ११ 
दे दो शिशु 99 ११ १9१ उउ्रत्तिष्ठित समूह परक, गौणाः पात्र 
वपतपबरणा' का सुष्टप 
७ हाभिद इदगपह #$ 98 प्रतिष्ठित व्यक्तिपरक,मुख्य चात्र 
८ मौहसिन १9 $+ . 39$ सामान्य समूह परक गौण पात्र 
संप्माजिक 
६ महाूद 89 ११. १9% $ 9 $ 9 $ $ 
६० मर हंदगाह 88 हड़ सामान्य हक हक 
६१ सम्मी $ १ 99. $$ हे॥ छ्क | 
हर ड्रकाश्. , मां 98  #8 १३8 हे मुख्य पात्र 
हैंड गया कुक. हैक पा कक गौण" पाप 


,. १४ सरैद्धव 





#$ है| सककान्य ' कुकी | | 
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चित्रों की विशेष-तार आप्रवर्षः 
विमाता॥ स्नैद्याचित ,अपपनी पर्चि््यिति रो उदास्तीन १० व्जी 
अपने पाये का जन नहीं , नवीम घटना की अभिव्यक्ति का प्राजत्य ज्व्ज 


सेठ के प्रति आकर्णण', स्वार्थ मावना | हि 


सापयूछिक विनौद | 0 ४-५ 
स्नैह करने वाले से लिप्टना, आत्माभिव्यास्त का ए्रावबत्य | २-३ 
दायित्व का माव॥ माता के छुय-परिवतन में शिक्ु-स्मेह | -- 
त्यौहार मैं समपूहिक सैठ ओर आमन्द, मृत के फ्त्ति आाशामय कल्पना, (वर्ण 


कैछ में प्रतिद्वान्द्विता, नवीनता के प्रति जाकर्णैण' ,त्याग की मावना, 

वगतावरणः् से प्रमाधित कत्पनाएं + ड्रापीण बालक का मस्तिष्क साफ 

'सिद्ठैट की तरह ,+ चिढ़ाने की प्रवत्ति । 

त्यौहार मैं आानल्व, सामृहिक सेठ ५ पैसे कके तनुएपर खिलौने खरीदर की कल्पना ज्छन८ 
द्वान का प्रवर्शम,लेहमें प्रतिद्ञान्चिवा, मवीनता के छ्त्ति आकर्षण । 


त्थौहाए मैं प्रसन्नता, पैसा पसन्‍्मता का एक काएण, उसका प्रदर्शन, 8७- ६ *क 
अपने से शौंग्य साथी से प्रमाचित, कल्पना द्वारा भिष्छ्राण” वस्तु मैं करीब 
प्रषण" दैमा, स्वतन्त्रता प्रेमी , लैठ द्वारा सीखना | 

त्थी्वार मैं प्सन्‍्मता, समुदाय मैं शरारत,ग्रात्मप्रशंता,क्मुकशण , ७ छ-८ 
कल्पना द्वाएत निष्णाण" वस्तु में फ्राण-प्रतिष्ठापन । 

प्रत्पभाणी (शिक्षु विजेज की प्रवुच्चि.तपयोंगिता का स्थाल,दूसरे मित्र को के 
होम दिसाने की फ्रवृत्ति | 

माता का जीवमाथार उसके लिए सुन्दर कल्पमार ॥मुत्यु के समय शिशु के १७ 


भविष्य की चिस्था,पुस-दु:ल का प्रमाव बाल मम पर, शरारतत की प्रवृत्ति, 

२-१४ बर्च” में मामसिक् दन्द । 

सै मैं दाव<पिवाद ,मा-पीट | कल 
कौध काने पयते है मथ, स्तै्ठ दैगे बाड़े के प्रति सदुभावना । बे 








सामाजिक पात्रनफ्रकाए 
स्तर ० 


सामान्य समूह्यपक गौण 


पात्र सु 
बे शिशुओं के प्रत्यक्ष" 

सम्बन्ध मैं सामान्‍य चचा । 
॥8४.. समृूह्ययक मुख्यपात्र | 


उ्रतिष्ठित ,, | 
कह 9१ गौणपपत्र #पलवर । 
सामान्य व्यांक्तपाक मुख्यपात्र 


प्रतिष्ठित समृहयरक गौणपात्र 


अप्रतिष्ठित सिम धुर मुख्यपात्र 

१8 समृह्मएक मुख्यपात्र 

अ.्रतिष्ठित व्याज्विपपक समृहपरक 
दगनों मुख्यपत्र पत्र 

कक सामान्‍य गौण 
वातावरण: [के ऊृष्टा 

उरतिस्ष्ठित 4६82 कै 

हक 99 मुख्यपात्र 

है है हम गौणपात्र 


कल व्यक्तिपरक मुख्यपात्र 


कुप शिशु-चरित्र कहानी का संगुह का 
के नाम शीणजफु नाम 

श्पू मना ज्यौति मतठस 0भा१ १ 

१६ बालक आखिरी | | 
होछप माग १ 

१७ सुमागी सुमागी, , ,+  $३१ 

€८ मंगल दूध का दाम ,,  $$8२ 

१६ एक शिशु बालक आई. करे 

(नवजात) 

२० कुष्णचन्द्र. डामुल का कदी ,, +$२ 

२१ शक बालक विश्वपस कक. हुक 

२२ मभधथुवा सौभाग्य के +$ . ३३३ 
कौड़े 

२३ जियावन मंदिए्‌ हक कु मे 

२४ एक बालिका पपनहट़ी ्‌ 
का कु 3506 

२४ बात्ममुवाायय आात्थााराम $+ #$ ७ 

र तीन लड़के बर का बम्त ,, ++ ७ 

२७ साथी खुन सफैद के कड़े मे 

फीग /“ #$ #$ हक 
२ बाजबहादबुर सच्चा का +क्कक 
हाप्‌ फू 
३७ समनसिह गुष्तथम 





2002५ का, हु 
आर] हे 98 # ] ॥ ०, हे हरा: 
सका 0७ ५क : मुख्यपत्र 
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चप्ित्रों की विशेषताएं आयु कर 


सका पढ़ाने आम ॥#क जनक 
असईके' ऐेकल के भार आयबाक' आधइरआाजाः आधाक अंग्राक आह आला पाक जाए आक: भा ऑधाक जंकक- अभादए फर्क जा आाफोके भगाए. आजक गरम: अभाक आप्रश॑मया: मातम धो ग्राथा प्रइक कमाए यामक. मान वा०%: प्रोगक चियादा: जाया भा. प्रकाइ 'अाक। आड़ कथा काना का लोड कोमल आल पथाका था माशकपानए' जमा 


ख्ौघ करने वाले से मय , स्मैह प्रीति करने पर भय दूर छौतच्, मिठाहँ के एसि मोह. -- 


'खिलोनि की दुकान पर मकना, रोगग्स्त शिशु का मचना । न 


विशेष प्रोत्साह्म से कार्य ढक्तता, विवाह के एम्बन्ध मैं थक्षानता,दुस से ११ 

पकायन करने की फ्रवात्ति , विवास्वप्न । ह 

सै मैं जातिन्याति की मावमा से मुक्त, पशु प्रेस ,स्तैह वचित शिश्ष की आत्मा 00०० 
की ताप्ति पशु-प्रैम दारा,॥ स्तैग्वंचित बालक, एकास्त प्रेमी । सदर 
यहाँ नवजात शिशु दूसरे चरित्रों को प्रकाश में छप ता है। उसके चरित्र पर कौंही मवजत्त 
प्रकाश महींत 

माता-पिता के दुढ़ संस्कारों के छैकर शिशु का जन्म (रवि बाबू के सोखा ताबूँ.. १५ 

कहानी में यही विशैषण(वापम्म में यह उच्चवर्गीय है,हसके जन्म के समय 'निम्नवर्गीय) 

बालक उपने एद्ाक की 'रक्षात चाहता है। भू-ै 
उपभोग तथा' ऐश-अराम के प्रति आाकर्ण'ण,कपने धर्म के पुति मौह,उचित वातावक् -- 
पर सानसिक विकास । 

मीठी बस्तु कै लिए छाछव, बड़ों के फिए अच्छी चीजे लाने की प्रतिज्ञा । च् 
गढ़य' सौदका केहना।सैंठ मैं एकाम्सता, माता-पिता के दुढ़ सस्काएों को ठैकर शिष्ष ७ 
का जग्म सामूहिक सैछ । 


अपामान्य चरित्र वालों से मज़ाक करते की प्रवुत्ति,नवीम घटना सामूहिक आनन्द - 
क्पनै पराये शहुनभिन्न की कानता, स्तैष्ठ वेनेशरंवालैसेघुल-मिल जाना । +« 
पमिठाहँ से उन, वातावरण का प्रभाव, क्ष्पमे को माता-पिता की चिन्ता का । 
काएण मानना | 

अपपिकित व्यक्ति कै सामने जाते मैं 'छिचक | १००१२ 


दू् चरित्र के वॉठक मैं सत्य के प्रीति मिष्ठा,जपराथी बालक के चामा मागने पर हद 





जिशु की मामसिक बैदमाक गेहें घर ख़त स्पष्ट वीखना | 





कृम पशश-चमित्र कहानी का संगृह का सामाजिक पात्र-प्रकार 


8. 


आह शी 5 ज् माम स्तर 
सक लड़का. बाँड्ठम माण्सठ्य८ उडठ्तिण्ष्ठित रामृह्परक गौछा' पात्र 
स्क बालिका जुपपनिा कफ न $ १ 9 $ हे 


ररे 


गुण्तवन में मिम्मवर्ग के शिशु-चरित्र 


काका कुमककुंध आमाक पीमागा' सहितेक फंकरक नाक. आवक! धाका- आधा ऋमाके सारण जय भगाने फरक आायोओे प्रकाश! 'बाकाक मादक: पोगाक फंकाक आया सलाा आमाकें 


गौडहिणी अनाथ लड़की गुप्तवनश प्रतिष्ठित ,+ . मुस्यपात्र 


>तुल्यय देवी ११ रे $ १ व्यज्तिपरक ,$ 
(अपय्िवर्तनशी ल 
आत्मकथा त्मक 
हप में ) 
जौसू सात ४8 २. (मिम्नमध्य समुह्मरक वातावरण का 
४5 और स्ुष्टा | 
पविवपर) 
पूतिज्ठित 
गुम्तवन उपन्यास में मिम्नवर्ग के शिश्ुन्यात्र 
चुस्मू गौदान $9 उप्रत्िणष््ठित समूह्यरक गौण पात्र 
जगछ ११ 38 छ्ति।व्ठित समुह्यरक गौणाः पात्र 
मजदूर प्िवारबाताबरण' का द्ष्टा «- 
दो बातों के पैस कौ 
धर्मॉत्कर्ण, पर पहचाने वाछा 





१ ०० -''. , बप्रतिगव्छित समून्यरक मौड़पन्न 


4७4 


भरित्रों की विशेष तार आयुर्क्ष 
सहातुधुति पूर्ण बताव से दौणा स्वीकाशकरना | ज्न्य 
बीमारी # 
बीमारी में पचड्चिढ्रापम । ४ 
(क) पितु-स्मैह् वचित 'शिशु के मन में स्मेह प्राप्त काने की प्रबकछ उत्कण्ठा ३-४ 


(स) स्मेष्ठ से सिचित मोलौ-माढी बातों द्वारा छूय को मौह ठैना,सेठ 
घुछ षैक्मदास कौ कपना पालक पिता बना ढैसा ! 
(ग) अनुकूल पत्चिस्थिति पाकर शिक्षा।-दीक्षात मैं उन्‍मति । 
(क) बाछिका के मन मैं गहने के प्रति लाकणैण॥ ५ 
(ख) हस आयु की बालिका मैं नारी सुठम ठज्जा का उदय | 
(ग) बात्यकाल मैं पढ़ी हुईं स्मैह की गॉन्थि जीवनपर्यनत उसी प्रवार स्वच्छ और 
पमिर्मल बनी एह्ती है । 
अपनी हरणावस्था मैं भी विमाता के छूय के। मौह ठैना । ७ 


(कु) शिक्षु का मवीन वस्तुओँ की और लपक्सा । 
(ख) पिसी वस्तु कौ पहनने की उपेदात,उसे मुह मैं डालना तथा सेना । 

(ग) लपणशचित व्यक्ति तै मय (घ) पशितु स्मै के कारण माता के मन मैं 
अपराधी पुत्र कौ दामा करने को साव उदय छौमा । 

(क) शिशु के मम मैं मवीम वस्तु के फ्ति हक कौटूहठ । 

(स) मवीम वस्तु ठैसे के लिए वाग्रह । 

' $ मम मैं स्मैह कै प््ति तथढड़व5ई आग्रह ! 

छति धआाकर्णण', उसे उसाड़ने की प्रवुत्ति । 

मगपता भी जल्व॑ंस्थ आरवा मे खिशु कौ स्वैह म प्राप्त होगा | से 

दूध व घाते घर दांत कौटने की खिहुं> प्रयुत्ति | थाने बाड़े झिहु की 

स्नान नै मृत 'सिहलु की स्मृति अधिक वैदनामय | 

















दम शिशुन्‍वप्रित्र कहानी का संग्रह का ताम सामाजिक पाज्-प्रकार 
स्तः * 


कैनाम जशीअक - 

४. नवजात शिशु गौदान ++ उठ्रतिष्ठित समूह्यरक गौण पात्र 

५ बच्चौं का समूह ,, -- उस्पष्ट... ,$ *१विंशिष्ट, 
गुपर्मीण वातावरण के 

. झुष्टा | 

8 वामू #१ नल उग्रतिजष्ठित समूह्यरक,गौण एक 
विशिष्ट वातावरण" 
का झुष्टा | 

७ मिठता एमृचि -- का समृछ्यरक्ष गौणः पात्र 
वातावरप्पा का दृष्टप 


८४. बीसू रगभूमि +> अप्रतिण्ठित समृह्यरक गौण पात्र 


१9% का जात मौण पत्र सब छारक 
बपताबंण"' का दइ्ष्टप 
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(क) माता के अस्वस्थ होने के कर्ण पड़ोसी स्त्री द्वारा शिश्षु का पालन --_ नवजचायत 
मूल में 'मिरीह शिशु के प्रति स्मैह का माव । 
(सं) शिक्षु का जन्म उ्ठत्यक्षरुप से परिवार तथत पिता के जीवन की दशा 
बदल देता है । 
(क) किसी वस्तु के प्रति 'जिशासा उत्पन्न होने पर बालकों में उनेक प्रश्न पूछो की! -- 
प्रवुत्ति 
(ख) किसी वस्तु पर अधिकार जमे के छिएजल्दी से उसपर जठने या ठेने की क्रिया 
(ग) शिशु के मन में सिपाहीरसे मय! 
(क) शब्दौच्चाएण, आयवा की कपरिषकता के कराएण', ख्ष 
(ख) इस अवस्था के शिशु की माजग तुतही हौती है। 
(ग) पशुओं की बोली तथा व्यवहार का' जनुकण | 
(घ) मिट्ी से खेलने की प्रवृत्ति । 
(क) अधिकस्मैह पपकर बिगड़ जाने वालग बालक | १२०१ ३ 
(से) 'चिढ़ाने की प्रवाच्चि,बालकों के साथ क्र विनौद करना । 
(ग) क्षपतै सह्याठियों कौ पराक्ति करने के लिए कुश्ती आदि व्यायाम करके 
दाव-्येंच सीसमा | 
(घ) धमिमावक्त के ठीक मिर्देशन मे प्राष्त करने या क्षत्याधिक छाड़-दुलार से 
कुमार्गी तथा स्वार्थी बन जागा । 
(क) चंचल बालकों के लिए उन्धा विमौद की वस्तु «- बालकों में कूर विनोद करने १२-४३ 
की प्रदुत्चि । 
(ख) शारीरिक बल की वृद्धि के लिए कुश्ती तथा कसरत करता | 
(ग) झ्रामीण- बालकों के मन में विदेशियाँ के प्रीत अजीब कौतूहत 'जिशसा । 
(पपवड़ी आयेगा, तसवीरे विखायैगा, क्तिाजें दैगा, गीत गायेगा, 
'मिठाश्यां दैगा) । 
(के) समृह मैं बाठक साथ इक भावना मै ड्रेशित । १२० ९१$ 
(ल) गांव मैं आगे वात किशी अपिक्तित व्यक्त को देखकर वहां बीसों लढ़कों 








क्ॉ 


का एकॉम्रत हो जाना । 


शिशु-चरित्र कहानी का संग्रह का पत्न्‍र-प्रकार 
के नाम शीजैक - माम ब्ता् है 


अधिलाग्ा अंश आम, आजा: नवजोत गोओिए सकता आंगन भोसोते याने। उमकेर आशभ्क भड़क ग्रलंक फ्रीगात जंमेए। आन इंद्र व हद सवा. ऑफ पावता पवमक विलक अंक प०क पक संग्रीक चइमकें.. कक वाबाड़ पलक: ऋाओओ सम; आकाक पाते: चमक: भागा. माया: अंक पक अमक!:. आफ? का! आम! कमा साधक, खडए इकाक ककाक इकाकिमाक:. बहाएं! भा जब. चुडाका सजा सार. आद आड़ आडोड चक्र पाक बला. आाइलाभव आमाक बंका इरए, अल मादक अजाके थे 


९0 रक बालक फक्मपूमि ध् छप्रतिषष्ठित समूह्यरक गौण' 
१६ जन कै श््क ९७ कै 9 कफ कु । 

पाठशाला के 

शिशु | 

पैपचन्द की कहानियों मैं मुख्य शिशुन्पात्र 

१ एग्घू आस्योॉफा मा०ण्स०09१ सामान्य समूह्यरक,निम्न 
२ हामिदढ इंदथग ह $ १ प्रतिष्ठित व्य्तिपरक फग्निनन 
है 
३ प्रकाश मा माण्स०मा०१ सामतन्‍्धथ समूह परक निम्न 
४. सुमागी 99 १ 9 ११ # है 
हा मंगल दूध का दाम ,, २ कातिच्ठित ,, कहे 


है. कृष्णाचन्द्र डापुत का की,, २ सापास्य ज्यक्तिपरक ॥$ 





बौगांग्य  , कक | 
के कौड़ ह 
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चरित्रों की विशेषताएं आयु कर्ण 
(क) बालक किसी बात को गुप्त नहीं रख सकते | १०- ११ 
(ख) अपरित्तित व्यक्ति से भी अपने पुदिविर की सारी बातों कौ कह डालना । 
(क) कहानियाँ के प्रति अभिक्चि | १०-१२ 


(स) बालकों मैं प्र्तिस्पत का भाव । 
(ग) उच्छे शिक्षाक के मिलने पर मनौयौग से पढ़ने की हच्छा । 


'विमाता, स्नेह्वचित अपनी परिस्थिति से उदासीन १० 
कण्सवर्स (क) त्यौहार मैं सामूहिक सैठ और आनन्द 
(सं) मुत्त के ्रति आशामय कल्पना झैहमैं प्रतिकन्द्रता 


(॥) मवीमता के प्रति लाकर्षण", त्याग की मावभा, वातावरण मैं प्रमावित 
कल्पमार | 

(घ) ग्राभीण बालकों का मस्तिष्क, साफ सढैट की भांति । 

(५) 'चितगे की प्रवृत्ति | 


(क) विधवत माता का जीवनाथपर, उसके लिए सुन्दा कह्पमार, मृत्यु के समय १० 
'शिश्षु के भविष्य की चिन्ता । 

(स) रुख-दुल का प्रभाव बाल-मम पर + शराज्षत की फ्ूत्ति , १२-१४ वर्ण में 
मानसिक धन्द्त । 

€४>-सुमस्पी ,,. 


क-विश्वेण" प्रौत्साहम से औप-:3/म (सी विवष्ठ के सम्बन्ध में कामता, ११ 
(ग) दुख से पलायम, (थे) पिवा स्वष्म | 
कैछ मैं जाति पांति की मावमा सै सुक्त, पशु-स्रैस, सस्‍्तैह वंचित शिशु के तु स्तैह ष 
की ताच्ति पशु-कैस द्वारा । स्तौध्यंचित बालक रकातप्रेमी । 
मावा«पिता कै बढ़ सस्कारों को टठैकर 'शिक्षु का जन्म ,विशेष--१शविवाबु के जन्म से१४ 
हैसोौसा बाबू मैं मी यही मनोविज्ञान है, (२)आारम्म मैं यह उच्चचगीय है झसके 
शयण भिम्म वर्ग का होता है| 
जन्यापत् के प्रति आकर्गैण' ,भतपने पर्म के प्रति मौह,उ चित 
बपदपवएण' हैं मासिक विकास | 








कर्म 'शिश्षु-चप््त्रि कहानी व्का सगुह का 
कैमाम शीषषैक नाम सामाजिक पात्र-प्रकार वर्ग 


कम जोक: अवकंतरथक़ मारोहः फ्रयंश: ऑल: ऋषिशएांमकः गमोह मीमोरजाकी ओम: भव भला श्रके अुध्यो, आह शोक ्रदाक अछक स्का फ्वाक सामक आकोर पवन आका जलने! श्र: क्रकक आराम, पाक उसके पाणाल आंधक 4१७ पक शकिक का सकत साको# अहम आय आहा॥+ असर जमानत आकाश ऋक दमकल वा जज सकल! मात आधा आमाक आएक भांग अककी श्रम 


८. जियावम मान्दिए माठ्स 9०५ उप्नतिष्ठित समुह्यरक निम्न 


है हक बालिका 'पिसमहरी कु फुखु ू कफ व्यक्त आ। 8 
का कुजा 
१७. साथी खुन सफेद 45 की 9१ ११ $%$ 


्ध 


१६ ज्ाजबहादुर सच्चाई का $++ 355 ज्वात व्यक्तिपरक +$ 
उपहार 


१२ मगमसिंह गुप्तथन धढ़०७ कैतव्विडछिठत उप्रतिष्ठित समूहपरक 38% 
१३ पैं(स्वनाम) बढ़े माई साहब ,, ,+१ पत्तिच्ठित ,॥ मध्य 


१४ मैं(सर्वनामसे) गुल्ही उंडा. ,+ 55६ 9» करिवविशील. कीमती 


९४५ कठाशकुपारी नराश्यडीका ,+ +३९३ $+ सेमृल्पएक्र, मृध्य 
१६ तैतर तेतर 959 कर्क रे घति७ $$ किन 


१७. रेबती मृतक मौज ,+ +$४ प्रतिष्ठित व्याक्तिपरक मध्य 


॥ सूर्यप्रकाश पैरणप 9 $9$ ह $॥ ऐड १ १ 
छू 'बखिस्मी मत हक केक थे ३१ सम हक पु ' 
शक विन्‍्चा) कहे के में. $$४ हक 





४ लि 
प्राण के | 
हि न | . 
है हैं है! 
0 ५८५ में की ५ कक ५ 
कह हु 





है॥ कक है. सवपत्थ संमृहारक $$ 





हे! 
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चण्ित्रों की विशैषताएं उम्र वर्णी 
मीठी वस्तु के फ्र्ति छालच,बड़ो के लिए अच्छी चीजें छापने की प्रतिज्ञा । १0 

गढ़ए सोदकर सखैलमे की प्रवृत्ति ,सेठ मैं रकान्तता, माता-पिता के दृढ़ ७ 
सस्कारी को ढलैंकर शिशु का जन्म । 


मिठाई से प्रेम, वातावरण” का प्रमाव, अपने कौ साता"पिता की चिन्ता का ४ 
एक कारण मामना । 
दुढ़ चद्ित्र कै बालक में सत्य के प्रति निष्ठा, अपराधी मित्र के चामा मांगते. -- 
पर दया का आविभाबि | 
'शिशु की मामसिक वेदना' चेहो पर स्पष्ट दीसना । 
सेल के प्रति आकर्णण, सफलता पाने पर निर्मीक्ता, जधिक दबाव देने घर १४- श्य 
प्रतिक्रिया । दण्ड पाने पर सुधार का सकत्य , स्लेह से सुघरना । 


सामूहिक सेठ, मारपीट,जाति की मावना' नहीं ,वासू द्वारा घमकी ,यात्रा १२०१४ 
के 'लिए प्रसन्‍्मता ,कने कौ बड़ा दिखाना +वातावरण का प्रमाव--कम 

आयु मैं अनुचित ज्ञान । 

विवाह के पति क्ञानता,दु'ख से पलायम, दिवास्वप्न । १३ 
स्मैह के कमाव में नवजात शिशु की क्रीड़ाजों में शिक्षिता -- हसके लापा नतटजात 
दादी ,माता के चलह्लिपर प्रकाश पड़ता है । 

बड़े बालक में छोटे के प्रति स्‍्तैह और त्याव की मावमा।मयादा की रक्षा का १२-१४ 
भाव । (विजेष” आर्थिक स्थिति के बदलमे पर भी संस्कार वही) 

अपराधी बालक में महँ-नही शरापत+सौज निकालने की विशेष प्रवृति,विशेष -- 
पृष्ति स्थिति में अपराध के प्रति चतेम,ठज्जा,रक्ानि । 

स्वैह देपे वाराँ कौ माता-पिता से अधिक मानमा, पच्पात +बालक में ४ 





सजा पाने पर मृत्यु की कत्वना भी सुखद प्रतीत होती है ,ध्वाहँ फिे बनाना ८०१० 
मद चिता प्राणित होगे पए वामन्द । 





कब फ एन कहानी का समुह का सामाजिक पात्र प्रकार वाँ 
' >>: 


पाए! ऋााशमाढ। चालान अलंक काका कोश! फालवलंधत वशन अत जा अल भुनत लोहा श॥॥- कद्कातकताताक जद पसेंक एथा। बोका अंकियोतित..आामे# कवाक पोल हख6ताल6: पाक अंडा कक यकाणोन शक्ति. आहइे सकरमपा लक जाकर सका शक2 भराएक ऑस- सधधय हाय याद साकार बला आदाकाकंत, आधिकवीकोंक अनटूसाकउनीी 


२३ जगतसिंह 
२४ घाम 
२५  पिलौका 
२६. मैं(प्रेमचंद) 
२७ सत्यप्रकाश 
रू शरक बालिका 
गुप्तथन में मुख्य पात्र 
१ ौष्िणी 
२ मगनवास - 
३ होशामम 
४ मंद 
पू. मुन्मभी 

_६&६ बअबच््या 

हा 
क्ः ५ ६३. है 





कप्तान 
साहा 


शंसमाद 


मागपूणा 


परी पहली 


गुड्ड दाह 


कुत्सप 


७ ब 
मान ५ 


भाग ७ 


अनाथ लड़की गा 


पज्रियाच पत्र 
तैकी 
शैस मस्पूर 


घुदी 


छअ 


है 


भाग २ 


बन्द दरवाजा ७५ 


देवी 





कह 


सामान्य व्यक्तति मध्य 
. परत हे 
कट त+ संभुक्ू परत $३ 


साधारएण्ण ,॥॥ $$  $$% 
प्रतितष्छित ,,+ $+३  $% 


9% पाक 2 । 
शीद्धतर्तन 
99 सरूह परक्क मध्य 
प्रतिष्ठित 


6 पाक मिम्स 


कक समूह परक्क) उच्च 


99 9 हकहैड़े श्ह 


कर सुन "हे मध्य 


अजात या का परक्क बत्रीत 


हर समूह पूरक). ३$ 
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चित्रों की विशैष्वताएं डठ़ वर्षा 


साय कया मा सइालााांगनोनी: करता आाक कक ग्ेकि परेक सा बंका “ न 
६ ँहतम अकसर आाफकाएा प्रामफाना अधामओ: जले अदा आग अ०आक कथा! श्रालयके लाया एक बवाामार अयासय> प्रा बराव आयात अमलवाा' प्रधोधाए। जे ताकांगरम अढं आते आक आने आता मानक अधांमानत संकह ग्राआ काका जक मेक जला बहबीमिंडि' पाक काम वेहए ऑम! बमनो' लव 


यथो चित शिद्ता तथा वताव के अमाव मैं बुरी आदतें । 


'शिशषु स्‍्नैंह कै द्ारा आलठ्यी पिता का कपिथ में अड्भर होना + किसी वस्तु के ४-५ 
के 'लिए शिकश्ु का मचलना | 
मजीोम वस्तु के ए्रतिणिज्ञासा, काौँतूहल । न 


प्रतिशोध की भावना , घंटना से प्रमावित । श्र 
विम्पुता ; समीर वंचित, जीवम से उदासीन + शकात प्रैमी, शिंधु स्नैह ,दुब्यवहाए.. - 


वातावरण्ण का प्रमाव « उत$9 कस आयु में उत्ुचित ज्ञान ) १७ 
कुकूठ परिस्थिति प्राप्त होते पर उन्नति करता ३ 
बनाथ तथा हौनहार उमाथ बाहुक, उच्च परव्र मैं गौंद लिये जाने पर जीवम भ«ई 


उन्‍मसि | उच्च परिवार के वातावरण के उतुदूठ व्यवहार काना। 


॥ हक .] 
हस बालक की ७ वर्जा की वायु में घटने वाढी घटना के घटने पर जीवम के रहस्य ७ 
का उद्घाटम | 


आमु्वाशिकता का प्रमाव 'शिक्ष चरित्र वर « राजा का पुत्र गरीज बालकाँ का तैता. ७ 
सवा 08४ जन्म हैने पर दी नजा के स्वमाव का ।द्रामीण्ण बारऊकोँ का मैता; 
पिता से एराज-काज की कौ ध्याम से सुममा । 


शैशव तथा बात्यकात्य मैं साधादेदुक चिंतावोँ से मुक्त , चंच्त -चपल तथा भीछी ह। 
बाहठिका । सबके छू कौ मौही वाछी बालिका । 
घाव: काठ उठते के पश्नाव शिशु मनौचिज्ञान » विड़िया को लपकना, सौमने श्डैया ' 


बाड़े की चुकार छुनकर रतघाहँ जासो से बड़ौं की थोए बेलना, वासामी सै 


डे 











;४। कट के रहता , क्योषता ता स्नेह कीयाद.. 
कौ बहुत दि के पश्चात साता से सिल्ा देना । 





् हि. ए !! ५ रे ५ ही हे रह प को 40 ३ मर कप 








क््म शिशषुन्वणि तर कहानी का संग्रह का सामानिक पात्र प्रकार वर्गी 
के नाम क् नाम स्ता्‌ 


श्री 
जाइए) कॉम आकक जातााापत जायात डी अहककिंतकाक सएन पता सेंड: अनप वाक फदजारथिफगक॥ का अप जवान जल महक हमे! सबके दी शिका डोडंह अत मिकते इाला। का उनमे पलदात बाडे॥ कर्क ताक, आाइला-सााक फीड सकाम करी सततामावत पकेके बम पायकोमशि! डककाओडाक अपकामिीर साथ सहकारी: €मम० विककिंए जताम हलक ०००० फोके! ा०॥. डे! प्रदेश! शरपवविकाक सजोक 


साधारण समूह परक्क मध्य 


हट 


१७ 


१६ . 


पासरूप दूसरीशादी पुप्तवन 


उपन्यारसोँ के मुख्य पात्र 


हीए बहा प्रगति जात नाक ॑जकालाओ। फेंकी जजत भेंशल नशा काला काक सफंालहओी पवार! 


* 


२ 


नाई 





प्रताप वरदान 


बबरानी ११ 


माशाशकर फरैमाश्रम 


हक बालिका कायावल्य 


जा हष] भवन 


परी 


क््क़ 


कर्क 


प्त्तिश्छत वद्याक्‍्तपरणक, 
प्र द्धात्म 9१ 


ह्प्र 


। 


कक 


3 


कक 


हक 


सस्मरणाः त्मक 


ज्यक्तपरके + 


रहे हे 


कर्क उ्छन 


समूह परक्ष,. ++ 


इक. मृष्ा 


कहे कै है 


